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Pojecie operetka, oznaczajgce malg opere (wloskie:
operetta), Spiewogre, z méwionym dialogiem — poja-
wilo sie na przelomie XVIII i XIX wieku. Okolo ro-
lzu 1850 nazwg ta obejmowano takze mikrofarsy mu-
zyczne (musiquettes) i opery buffo. Wybitny kompo-
zytor francuski Jacques Offenbach okreslil swoje pier-
wsze operetki mianem oper buffo (Bouffes parisiens),
aby w ten sposéb podkres$lié ich odmienno$é od bar-
dziej rygorystycznej formy, jaka byla opera komicz-
na. Niektérzy krytycy zaliczaja takze do prawzoréw
operetki angielskie opery balladowe — z ,Operg ze-
braczg” J. Gaya na czele,

Za ojca klasycznej operetki paryskiej uchodzi po-
wszechnie Jacques Offenbach (1819—1880). Wywodzil
on swg twéreczosé z ludowego wodewilu, z parodii
opery i z opery komicznej D. Aubera i A. Adama.
Offenbach skomponowal 102 dziela i dzielka scenicz-
ne, wsréd nich arcydziela ,Orfeusz w piekle” (1858),
,Piekna Helena” (1864), ,Zycie paryskie” (1866),
»Wielka ksiezna Gerolstein” (1867), ,,Sinobrody” (1869)
i ,Madame Favart” (1879). Finezyjne libretta ope-
retek Offenbacha zawieraly elementy satyry na spo-
leczenstwo epoki II Cesarstwa, bedace zarazem dow-
cipng parodig tzw. Grand Opéra, czyli wielkiej, po-
waznej i smutnej opery. Dzieki Offenbachowi ol$nie-
wajaca kariere sceniczng i towarzyska zrobil ludowy
taniec algierski, zwany kankanem. Obok Offenbacha
wybitnymi twoércami klasycznej operetki paryskiej by-
li Florimond Hervé (1825—1892), twérca ,,Mademoiselle
Nitouche” (1883) i Alexandre Lecocq (1832—1918),
kompozytor ,Madame Angot” (1872), ,,Giroflé-Girofla”
(1874) i ,Malego ksiecia” (1878).

Réwnolegle z klasyczng operetka paryskg powsta-
wala i rozwijala sie operetka wiedenska. Duzy wplyw
na jej rozwoj wywarla sztuka francuska, cho¢ istotnag
jej glebg byla ludowa farsa wiedenska autoréw ta-
kich jak Raimund, Nestroy i Kreutzer, oraz — wie-
denski walc. Za ojca operetki wiedenskiej uchodzi
Belg z pochodzenia, Franz von Suppé (1819—1895),
autor 16 dziel scenicznych, wsérod nich ,Pieknej Ga-
latei” (1865) i ,,Boccaccia” (1879). Jednak szczyto-
wym punktem jej rozwoju jest twérczo§é Jana
Straussa (1825—1899), autora m.in. ,Zemsty nieto-
perza” (1874), ,,Nocy w Wenecji” (1883), ,Barona cy-
ganskiego” (1885), , Wiederiskiej krwi” (1899). Obok
Straussa wielkie znaczenie osiggneli autorzy tacy jak
Carl Zeller (1842—1898, , Ptasznik z Tyrolu” — 1891),
Karl Millocker (1842—1899, ,Student zZebrak” —
1882, ,,Gasparone”’ — 1884) a takze Richard Heuber-
ger (1850—1914, ,Bal w operze” — 1898). Jedng z



istotnych cech, roéznigcych operetke wiedenskg od
klasycznej paryskiej byl zanik eclementu satyry spo-
lecznej i parodii — na Kkorzysé ,czystej” zabawy
i stosunkowo latwych wzruszenn. Mocng jej strona po-
zostala — muzyka.

Trzecia wielka epoka dziej6w operetki — to tzw.
,howa operetka wiedenska”, powstajgca po roku 1900,
bardziej senlymentalna, bardziej ulaneczniona, mniej
zwiazana z ludowym i narodowym podglebiem. Jej
slawa ugruntowala sie rychlo dzieki znakomitej mu-
zyce: glowni przedstawiciele tego rozdzialu to Fran-
ciszek Lehar (1870—1948), Oscar Strauss (1870—1953),
Leo Fall (1873—1925), Oskar Nedbal (1874—1930), Nico
Dostal (ur. 1895), Imre Kalman (1882—1953) — repre-
zentanci réznych narodowosci, skladajgcych sie przed
rokiem 1918 na monarchie austro-wegierska. Byla to
epoka ,,Wesolych wdowek” i ,Krain u$miechu” (Le-
har), ,Ksiezniczki czardasza” i ,Bajader” (Kalman),
»Polskiej krwi” (Nedbal) i ,Clivii” (Dostal), ,Rézy
Stambulu” i ,Hiszpanskiego slowika” (Fall).

Pomniejsze epizody dziejéw operetki — to berlin
ska operetka rewiowa, ktérej przedstawicielami byli
Paul Lincke (1886—1946), Jean Gilbert (wlasc. Max
Winterfeld — 1879—1947, autor ,,Cnotliwej Zuzanny”).
Czech Ralf Benatzky (1881—1957), Wegier P4l Abra-
ham (1892—1957), autor ,Balu w Savoyu”).

Réwniez radziecka operetka, ktérej glownym —
obok J. Milutina (ur. 1903) — przedstawicielem byl
Izaak Dunajewski (1900—1955, ,,Swobodny wiatr”) wy-
wodzila sie¢ z ducha operetki wiedenskiej, z tym, iz
przywrécone zostaly w niej elementy satyry i pa-
rodii.

I wreszcie najnowszy, najbardziej dynamiczny etap
rozwoju tej formy teatru muzycznego: musical, zro-
dzony w Stanach Zjednoczonych, bardziej niz kla-
syczna operetka zblizony do prawdy zycia, a w za-
kresie techniki starajgcy sie lgczyé wymogi dobrej
dramaturgii, dobrego teatru z dobrg muzyka. Na
gruncie europejskim wybitnym przedstawicielem tego
gatunku byl Kurt Weill (1900—1950); sposréd twor-
cow amerykanskich zastuzong slawe zyskali Cole Por-
ter (ur. 1893, ,Kiss me Kate”), Vincent Youmas (1898—
—1924, | No, no, Nanette”) i liczni inni kompozyto-
rzy, znani z repertuaru Teatru Muzycznego w Gdyni.

Polska operetka, ¢hoé mozna do niej zaliczy¢ bar-
dzo dawne komedioopery Damsego i powstaly juz w
1845 roku operetke ,Nocleg w Apeninach” Fredry
i F. Mireckiego (1791—1862) — nigdy nie osiggnela
poziomu wzoréw paryskich czy wiedenskich. Pewng
popularno$é zyskala napisana tuz przed II wojna
Swiatowg operetka J. Lawiny-Swietochowskiego 5, Pan-
na wodna”.

M.M.




WITOLD FILLER

g)ocza,ieé
operet/egi

w marszawie

ierwsze podwiazki nad
czarng ponczoszka, od-
slonigte w kankanowym
szale, ujrzala Warsza-
wa w roku... Trudno ar-
cyskrupulatnie ustalié
date, niewatpliwie jed-
nak owe podwiazki
i nézki musialy pocho-
dzi¢ z importu. Odkad bowiem warszawskie bawarie
przemianowaly sie na ,ogréodki” (to znaczy od roku
1867), Sciggaé tam poczal polSwiatek artystyczny z ca-
tej Europy. Paryskie szansonistki, niemieccy gryma-
sjerzy, wegierskie kapele, szwedzkie akrobatki dreno-
waly bezlitoSnie rynek, a prostoduszni Sarmaeci zno-
sili im w cielecym zachwyceniu juz nie kopiejki, ale
wrecz brylantowe kolie. Byle cudzoziemski obiezy-
Swiat, byle dzierlatka w cielistych trykotach robila
kase lepsza niz Zolkowski. Na wystepach wiedenskie-
go tenorina Frediego w roku 1869 bywalo po 1200
widzow!

Ten jarmark sztuki nie mogl sie obejSé bez operet-
ki. Poczatkowo przepisy urzedowe, dyktowane przez
niechetny ogrodkowym kokurentom Teatr Wielki, nie
nie zezwalaly na wystawianie sztuk pelnospektaklo-
wych, totez w sezonach 1869—1871 austriacka trupa
pani Lucatsy grywala jedynie jednoaktowki Suppégo,
Francuzi dawali ,,skladanki”. Poziom byl slabiutki, ale
wiele bylo szumu i reklamy, Nizej ,,pierwszego ko-
mika” w tych zespolach nie bywalo, i to z jakich te-
atrow! ,,Mademoiselle Léontine, Spiewaczka paryskie-
go »Eldorado«, Mademoiselle Brock, subretka z »Ecu-
tral-Italle« w Hamburgu, Monsieur Dumont, komik
z Genewy, oraz Monsieur Charles, fortepianista z Ge-
nary” — oszolomiony widz czytal plakat, bulil éwieré
rubla za stojace miejsce i dziwil si¢ potem, w jakiej-
ze to Genarze toleruja tak upiornych Karolkow! Jed-
nak nawet te zalosne indywidua pokazaly Warszawie
rzecz nowa: paryskag lekko§é dykeji i gestu, odbija-
jaca od ociezaloSci gwiazd miejscowych. Az wreszcie...

Byl czerwiec 1875 roku. W tournée po cesarstwie
zawadzila o Warszawe francuska trupa Emilie Keller.
Mimo iScie zwrotnikowej temperatury, jaka panowala
latem w sali Teatru Wielkiego, Spieszyla publika, by
ogladaé (a raczej podgladaé!) urocza Danglarst i row-
nie urocza choé juz bardziej leciwa, Keller w Le ca-
nard & trois becs, w Une noce aux Porcherons, w La
timbale d’argent. Miastem zawladnela ekstaza kan-
kana, ktory w mgnieniu oka pozwalal dojrzeé, iz pod
jedwabiem krynoliny kryje sie conajmniej para noég.
Diwy zgarnialy bukiety z metrowymi szarfami, a bo-
gobojni warszawianie stwierdzali w oshlupieniu, Ze
cho¢ powinni, wcale sie nie gorsza. Dlaczego?

Pytanie to spaé nie dawalo warszawskim kazuistom.
Jedni tlumaczyli zagadke osobliwoSciami lingwistyki:
»To co nazywamy lekkim dowcipem w jezyku fran-
cuskim, uparcie tlumaczone na polski jest albo absur-
dem, albo grubianstwem”. Inni z kolei wskazywali na
specyficzne odmienno$ci narodowych temperamentow:
»Paryska Zywo§¢ wymowy pozwala nie rozumieé
stow”. Trudniej bylo zweryfikowaé kankanowe plasy.
Te winne byly byé przecie tepione bez ogrodek, a —
co tu ukrywaé — zrobily piorunujace wrazenie na
samych Zoilach. Probowat wybrnqié z zakletego kola
Boleslaw Prus, piszge: ,,To samo ZYCIE PARYSKIE,
ta sama PIEKNA HELENA moga by¢ albo wesolymi,
cho¢ niewiele sensu posiadajacymi farsami, albo tez
manifestacja wyuzdanej rozpusty. Zalezy to od wy-
obrazenia, jakie o wlasnej godnosci maja osoby wy-
stepujace na deskach teatralnych”.

Jak widaé, kiedy w owczesnej Warszawie padalo
stlowo ,operetka”, nastepnym musialo byé stowo ,mo-
ralno$§é”. Zwiekszalo to tylko metlik, ktory towarzy-
szy zawsze sytuacjom, gdy przy pomocy dekalogu usi-
luje sie¢ klasyfikowaé zjawiska sztuki. Operowy aktor
warszawski mial z reguly przykladne ,wyobrazenie
o wlasnej godnoSci”, a przecie.. Spocony ze wstydu,
maskujac ze wszech sil pikantny dwuznacznik, ktéry

8

autor kazal mu wyglaszaé, zaledwie markujaec wsze-
teczny gest, ktory musial dla logiki akeji wykonaé,
nieszczesny aktor wywolywal efekt odwrotny od za-
mierzonego: sygnalizowal widowni swymi rozpaczli-
wymi manipulacjami, ze za moment dzia¢ si¢ bedzie
cos, czego sie wstydzi. I dlatego Dowiakowska, chog,
§piewajac Helene, za worek imperialow nie zadarlaby-
spodniczki ponad kolanko, dla warszawskiego widza
byla w swoisty sposéb nieprzyzwoita. Takie to sa te
przewrotne prawa sceny!

A Francuzi? Czyziby dlatego nie gorszyli, ze grali
bez dusznych rozterek? Moze i to. Ale w pierwszym
rzedzie grala tu role sprawa fachu. Keller na pewno
nie zaSpiewalaby Ff.ucji z Lammermooru, leez z mu-
zyczki Pieknej Heleny potrafita wyluskaé bezblednie
jej ,drugie dno” — ow ton sarkastycznej drwiny ze
Smiesznostek Swiata. Dla jej zespolu kankan byl we-
solym szalenstwem, dwuznacznik okazja do ,perskie-
go oka”. Dzieki temu ich spektakle byly lekkie, plyn-
ne, pogodne. Bawili sie sami i bawili widzow. Nie
gorszyli si¢ sami i widownia zapominala o obowiaz-
ku zgorszenia. Offenbach objawial si¢ w swej auten-
tycznej krasie. OczywiScie nie jako strawa zalecana
ponurym §$ledziennikom, lecz jako odtrutka na smut-
ki dnia codziennego dla normalnych ludzi.

O tym, jaki rezonans wywolala lekeja pogladowa
Kellerki w zespole Teatru Wielkiego, za chwile. Te-
raz nalezy kilka slow posSwiecié tym, ktorzy do pro-
pagowania sztuki operetkowej zabrali sie a tempo,
z zapalem i bez skrupulow: o artystach ogrodkowych.

Wagabundy z ,Eldorado” i ,Alkazaru”, ktérym
przewodzil obrotny antreprener Jozef Teksel, wyciag-
neli co prawda z nauk francuskich wniosek polowicz-
ny: paryska gaminerie polaczyli w osobliwym aliazu
z mazurska dosadnoscia. Jak pisal z sarkazmem Prus,
»pracowali sumiennie nad tym, aby juz nic nie pozo-
stawié do Zyczenia”.

Za to rozmach, z jakim wzieli si¢ do propagowa-
nia operetek, moze budzi¢ podziw. W lipcu 1876 roku
dano w ogrodkach az 14 premier, w sierpniu tegoz
roku — 11. Przewazal Offenbach, lecz trafial sie tak-
ze Hervé, Lecocq, Suppé. Rekordy bita Pickna Helena,
uhonorowana specjalnym porzekadlem ,Piekna Hele-
na to kasa ,ploena” oraz specjalng sztuczka (Polowa-
nie na Piekng Helene: dwa teatrzyki planuja wysta-
wienie arcydziela Offenbacha, lecz brak im odpowied-
niej primadonny, oglaszaja zatem konkurs, zjawiaja
si¢ rozne czupiradia itd.,, itd.). Rozmach wzielo tak
wielki, ze

Kiedy sie ogréodkowe rozhulaly sceny,
W dniu jednym az dwie Pigkne mieliSmy
Heleny,
I ta my$l zajmowala publiczno$é wybredna,
Ze z dwéch Helen mialaby znoS$ng ledwie
Jjedna.
(z ksiazki. ,Rendez-Vous z warszawska Operetka”,
Warszawa 1961).




Byta to ostatnia wielka kreacja Messalki. Jak-
Ze ona jg znakomicie grala. Jej metaliczny so-
pran stanowit idealne spelnienie tych wszyst-
kich wzruszen, ktére kompozytor jakby zapo-
wiadal w uwerturze operetki iScie wagnerow-
skimi dZwiekami puzonéw. W Wiedniu zmie-
nialy sie w tej roli stale trzy dublerki,
warszawska Frasquita $piewala bez odpoczynku
przez 50 kolejnych wieczoréw. Stworzyta kapi-
talng sylwetke pol-Cyganki, po6l-Hiszpanki.
»Konglomerat pasji, zmystéw, kokieterii, zlosci,
przebieglosci i szalenstwa. Popis dla glosu ol-
brzymi, pole do gry szerokie, znakomite tto de-
koracyjne i pot tuzina toalet” (,Ekran i Scena”
1924 nr 2). 1 wlasnie wtedy finansiéci posta-
nowili wycofaé kapitaly z ,,Nowosci”.

Rozgoryczona i oburzona Messalka poczela
szukaé mabywecow na swéj luksusowy aparta-
ment przy Krakowskim Przedmiesciu, zawiado-
mita znajomych, Ze emigruje do USA. Ostatecz-
nie wyjechala.. do Poznania. Nieliczne grono
odprowadzajgcych jg na dworzec przyjaciél po-
Zegnala stowami: ,Rani¢ i kgsaé moga tylko
mate duchy. Wielkie wszystko rozumiejq
i wybaczaja” (,,Teatr. Sztuka i Ekran” 1924
nr 2).

Przyklad tej roli bedzie o tyle pouczajgcy, ze
libretto stwarza tytulowej bohaterce wyjgtkowe
mozliwosdci zablysniecia tzw. pelng gamq kolo-
réw. Jest rownie idiotyczne, jak szczodre w
budowaniu melodramatycznych spieé. W ramo-
wym skrocie rzecz przedstawia sie tak:

Nadobna céra ubogiego majstra (dekoracje
hali fabrycznej, made in Wien) marzy o in-
nym, szczesliwszym Zyciu (dumka P6jdz, daj mi
raj!). Marzy i wzdycha, gdy na horyzoncie zja-
wia sie wladciciel fabryki, w ktérej pracuje
Ewa i jej przyjaciele. Onze Oktawiusz rad by
wykorzystaé¢ naiwno$é¢ dziewczecia dla celéw
wiadomych. Zwabia jog wigc do swych salo-
néw, z poczgtlku pod pozorem mniewinnego flir-
tu (fortepian solo towarzyszy scenie pierwszego
pocalunku), potem na regularng orgie (wspotto-
warzysze hulanki tanczq stylizowanego koza-
kal!?). AlisSci wywiedzieli si¢ o niecnych pla-
nach miejscowi proletariusze, kamraci tatusic
Ewy (tatu$ jest jedynie tatusiem przybranym,
ale nie ma to zasadniczego wplywu na tok
akcji). W obronie zagrozonej czci dziewczecej
gna tlum wzburzony do salonu Oktawiusza
(przyémione $wiatla, odblaski purpurowe zacho-
dzqcego -slofica). Zanosi si¢ ma tragiczny final,
szczekajg robotnicze browningi! Lecz przemysl-
ny milodzian zaskakuje wszystkich wyznaniem,
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2e oto wlasnie obchodzi zareczyny z Ewaq, ona
potwierdza, proletariat wychodzi ze sceny (ra-
dosny marsz). Tu konczy sie akt drugi, a za-
czynajq mowe komplikacje. Ewa nie chce tak
latwego zwyciestwa, opuszcza pseudonarzeczo-
nego, rusza sama szukac¢ szczescia. Gdzie? Oczy-
wiscie ma scenie, w Paryzu! Uplywa pol qstat—
niego aktu, nim Oktawiusz pojmie, Ze 2Zyé bez
niej mie moze, i nim potrafi ja o tym przeko-
na¢ — rado$é, placze, slub, kurtyna.

Ten konglomerat zlego smaku librecistow i
catkiem mniezlej muzyki zawdziecza swoj suk—'
ces warszawski jedynie Messaléwnie. Przyznac
trzeba, Ze zadanie miata ciezkie, a prosze spytac
tych, co widzieli jej Ewe, czy nie plakali rze-
sistymi tzami? Messal pokusila sie bowiem o
rzecz niebywalq: Wypracowalta sobie psycholo-
giczne uzasadnienie dzialann swej bohaterki. Dp
tej pory o takich sprawach co najwyzej sie
$piewatlo, jezeli tekst kazal, ale wygrywaé niu-
anse i podteksty ,prozy”?! — rzecz mie znana
dawnym diwom. Za§ Messal dala swojej Ewie
co§ z Shawowskiej Elizy Doolitlle: prosta dziew-
czyna, ktérq wysubtelnia uczucie. Z biegiem
akecji nabierajagc gracji ruchéw, swobody manier,
przechodzila ciele$nie do innego Swiata. Tyle,
2e punkt wyjsciowy byt calkiem inny niz w
Pigmalionie. Ewa Messalki byla typem dzieug-'
czyny niezaradnej i naiwnej, stad latwopalnosc
jej uczué. I jak to wszystko bylo zagrane, zwla-
szcza w pierwszym akcie: mniezdecydowane
i miezgrabne ruchy, tekst rwany, gubiony’w
pélstowach, pelen niedoméwien i polusmiechéw.
A kapitalna scena obrony przed pierwszym po-
catunkiem, ujmujgca szczerosciq i prawda. ,Tej
roli moglaby pozazdrosci¢ niejedna — naiwna —
z dramatu” (Kurier Ilustrowany 1913 nr 106) —
pisano, a taki komplement w ustach 6wczesng-‘
go krytyka znaczyl wiecej, miZ sobie wyobrazic
mozna. \

Lucyna Messal w ,Ewie” Lehara




Franciszek Lehar
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zespot — Ewa Kowalska, Jadwiga Sulecka, Stefania Derkowska, Renata Machola,

Joanna Kolo, Sylwia Siennicka, Lidia Wetta, Leokadia Wiktorowska.

o T &z
zespoOl i orkiestra Teatru Muzycznego w Gdyni.

INSCENIZACJA: Danuta BADUSZKOWA

REZYSERIA: Danuta BADUSZKOWA i Jan WODZYNSKI

JKIEROWNICTWO MUZYCZNE: Andrzej BACHLEDA

"SCENOGRAFIA: RomanBUBIEC

CHOREOGRAFIA: Henryka KOMOROWSKA

Instrumentacja numeréw baletowych oraz finalu I i II aktu — Stefan RUDKO.



* *

Jablonie bialym snem juz kwitng,
I niebo bajkq jest blekitng,
Mitlosci sprzyja wiosny czas.

A gdy obloki warkocz swoéj rozplotq,
Przynosi jesien ciemnych lisci zloto,
Jesienna mitos$é zlqczy nas.
Rodzinny kraj wraca do mnie,
Piekny kraj,

Gdzie bialy kwitnie kwiat,

Trudno mi dom swdj zapomnied,
Pragngtbym ujrzeé¢ marzenia S$wiat.

Pragne znéw zobaczyé¢ swiat mych mlodych lat.
Srebrng mnoc, gdy gwiazdy, jak lampiony l$niq.
Pozwdél mi wrécié do tamtych dni,

Bym razem z tobg modgl ojczyzne widzie¢ swaq!

Wiadca Chin jest tym zgorszony,
Ze juz nawet bonzéw Zony
Mimo swoich lat —

Nie cheq dlugich szat.

Tak przy Swigcie, jak na codzien
Chinczyk maqdry jest.. po modzie.
Strzegqce zon i cor

Wznosi chinski mur.

Czin, czin, czin, czin, czin —
To straszna katastrofa,

Czin, czin, czin, czin, czin —
Kraj Smoka sie zacofal...

Mur przesqdéw ciqgle rosnie,

Na $wiat patrzy Chinczyk skosnie.
Zrzedzi bonzéw chor,

Gledzi strasznie dwor.

Chcemy tanczyé, graé¢ w tenisa —
Juz na murze chinskim — rysa.
Stychac tkanie beks —

Chinom grozi sex!

Coraz blizej sie przewala
Europejska sexo-fala.

Dzi§ o sexie slyszal nawet chlop.
Fala zmiata falochrony,

Szale¢ pragng wierne zony —
Sexo-fali kto dzi§ powie: stop!

Wiec daremny naszych bonzéw trud,
Zaden tutaj nie pomoze cud,

Bo kazania nas nie zwiodg,

I nie wygra nuda z modg —

Doéé juz mamy tych Zurnali — nud!



— solistka,

w roli

Lizy

von Lichtenfels

Ukonezyla w r. 1963 studia wokalne w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Sopocie,
w Kklasie Spiewu solowego prof. Barbary Igli-
kowskiej, uzyskujac dyplom z wyréznieniem. Z
Teatrem Muzycznym w Gdyni zwigzala sie w
roku 1958, debiutujgc rolg Hortensji w ,Balu
w Operze” Heubergera; spektakl ten inauguro-
wal dziatalno§¢ Teatru Muzycznego na Wy-
brzezu.

W nastepnych latach wystepowala w 30 spek-
taklach premierowych, kreujac gléwne role w
,Orfeuszu w piekle” i ,Pieknej Helenie” J.
Offenbacha, ,Ksiezniczce Czardasza” i ,Baja-
derze” E. Kalmana, ,,Cnotliwej Zuzannie” J. Gil-
berta, ,Nitouche” F. Hervégo, ,Wesolej wdow-
ce” i ,,Cyganskiej Milosci” F. Lehara, ,,Gejszy”
S. Jonesa oraz w musicalach , My fair lady”
F. Loevego, ,Fantastycznym rejsie” C. Portera,
w prapremierach polskich musicali — , Mada-
gaskar” R. Damrosza, ,Diabel nie $§pi” R. Sie-
lickiego i innych.

W 1965 roku zostala odznaczona nagroda Stan-
czyka, przyznawang corocznie przez redakcje
miesiecznika ,Litery” za najlepszg kreacje ak-
torska roku. Wielokrotnie wystepowala na estra-
dach koncertowych Wybrzeza, w radio i pro-
gramach telewizyjnych.

Wspllpracowala tez z Orkiestrg Symfoniczng
w Koszalinie. Wystepowala goscinnie w Operet-
ce Warszawskiej, m.in. w przedstawieniu ,We-
sola Wdéwka” — Lehara, inaugurujgcym dzia-
lalno$¢ Operetki Warszawskiej w gmachu ,Ro-
my”.

Wystepowala za granica w czasie pobytu w
1961 roku w Stanach Zjednoczonych na kon-
certach dla Polonii, w 1968 r. w Anglii i 1970 r.
w ZSRR (Kijow).

— solista,

w roli

hr. Gustawa
von Pottenstein

Pisze o sobie: ,Z nie swojej woli urodzilem
sie w roku 1948 i do tego w Inowrocltawiu —
w mieScie, w ktorym dotychczas nie bylem, a
do ktérego mam jakis tam sentyment. Lata naj-
mlodsze spedzilem w $Scistym gronie rodzin-
nym; ze wzgledu na organiczno-fizyczne potrze-

by snu nie oplacilo sie wysyla¢ mnie do przed-
szkola. W si6dmym roku zZycia przezywam wiel-
kg kleske: musze i$¢é do szkoly podstawowej.
Spisuje sie dobrze. W 14 roku zycia zdaje do
,086lniaka”, w 18 matura i — co dalej?

Kontakt z prof. Haling Mickiewiczéwng, szko-
la muzyczna, ,Studio” przy Teatrze Muzycz-
nym w Gdyni, pierwsze epizody — poéZniej —
duze role. Mam ich w dorobku kilkanascie:
~Tradycja dowcipem =zalatwiona”, ,Gejsza”,
,,Moulin Rouge”, , Zélta szlafmyca”, , Kaper Kro-
lewski”, ,,Madagaskar”.

Poprzez bliski kontakt z Publiczno$cig pozo-
staje w przekonaniu, Ze z podjetej pracy arty-
stycznej na etacie aktora-solisty rezygnowaé nie
mam potrzeby. Zyczac sobie dalszych sukce-
s6w, klaniam sie milej Publiczno$ci — Jacek.

— muzyk,
kierownik
chéru

Urodzil sie w Gdyni, w roku 1937. Ukonczy!
studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycz-
nej w Gdansku, na Wydziale Pedagogicznym
(1961). W czasie studiow pracowal w szkolnic-
twie muzycznym, w zespolach gimnastyki arty-
stycznej. Zwigzal si¢ z gdynskim chérem me-
skim [ Echo”, poczatkowo jako akompaniator,
nastepnie — wraz z dr S. Schmidtem — jako
dyrygent. W roku 1964 chér zajgl I miejsce w
swojej kategorii w konkursie wojewd6dzkim o
wZloty Laur XX-lecia”, wystepowal takze w
Bulgarii, gdzie zostal bardzo dobrze przyjety.
W latach 1965—67 S. Rudko prowadzil réwniez
chor PWSM w Gdansku.

W roku 1964 zwigzal sie z Teatrem Muzycz-
nym w Gdyni, poczatkowo jako korepetytor ba-
letu, nastepnie jako korepetytor solistow, a od
roku 1969 jako kierownik chéru. Napisal mu-
zyke baletowg do operetki S. Jonesa ,,Gejsza’,
aranzowal muzyke P. Hertla do komedii mu-
zycznej ,Opiekun mojej zony” i instrumento-
wal muzyke baletowg do ,Krainy u$miechu”
F. Lehara. Sprawowal kierownictwo muzyczne
Kabaretu (programy ,Dryf” i ,Co§ z 2ycia™),
pisal dla niego piosenki.



— klarnecista
w orkiestrze
Teatru
Muzycznego

Urodzil sie w roku 1942. Nauke muzyki roz-
poczal w roku 1954 w PSM w Gdansku —
wiolonczela i flet. W Liceum Muzycznym uczy
sie gry na Kklarnecie pod kierunkiem Kazimierza
Wojcika, a w roku 1965 z wyrdznieniem konczy
studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycz-
nej w Gdansku.

W czasie studiow wystepowal w koncertach
PWSM jako solista i czlonek zespoléw kame-
ralnych. Po studiach podjal prace w reprezen-
tacyjnej orkiestrze Wojska Polskiego w War-
szawie, pod dyrekcja Arnolda Rezlera. W roku
1966 zwigzal sie z Teatrem Muzycznym w Gdy-
ni. Jednoczes$nie prowadzi Kklase Kklarnetu w
Panstwowej Szkole Muzycznej stopnia podsta-
wowego i licealnego w Gdansku; uczniowie
Czestawa Kuczynskiego uzyskuja wysokie loka-
ty na ogélnopolskich przesluchaniach szk6! mu-
zycznych.

musical fantastyczny w 3 aktach

Autorzy libretta: ANTONI MARIANOWICZ 1 RY-
SZARD MAREK GRONSKI wg sztuki ST. KRZY-
WOSZEWSKIEGO ,Diabet i Karczmarka”.

Muzyka: RYSZARD SIELICKI

Inscenizacja i rezyseria: DANUTA BADUSZKOWA,
kierownictwo muzyczne: RYSZARD DAMROSZ,
dyryguje: ANDRZEJ BACHLEDA.

Scenografia: ROMAN BUBIEC, choreografia: KRY-
STYNA JASMAN-GRUSZKOWNA, asystent re-
zysera JANUSZ GOLC.

Musical wg. farsy JOHANNESA NESTROYA ,Einen
Jux will er sich machen”.
Libretto: ANDRZEJ JARECKI.

Piosenki: AGNIESZKA OSIECKA i ANDRZEJ JA-
RECKIL

Muzyka: TADEUSZ KIERSKI.

Rezyseria: JERZY WALDEN.

Kierownictwo Muzyczne: WIESEAW SUCHOPLES.
Scenografia: BOLESEAW KAMYKOWSKI.
Scenografia: BOLESEAW KAMYKOWSKI
Choreografia: JERZY WASEOWSKI,



Bhipporegy 1
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komedia muzyczna w 3 aktach

Autor libretta: JERZY WALDEN — wg starej fran-
cuskiej farsy GEORGES FEYDEAU ”L’affaire

Edouard”.

Muzyka: Piotr HERTEL.

Aranzacja: STEFAN RUDKO.

Teksty piosenek: MIROSEAW EEBKOWSKIL.

Rezyseria: WANDA WROBLEWSKA.

Kierownictwo muzyczne: WIESEAW SUCHOPLES,
dyryguje — WIESEAW SUCHOPLES.

Scenografia: BARBARA JANKOWSKA.

Choreografia: WANDA WROBLEWSKA.

Asystent choreografa: ELWIRA REMFELD.

operetka gruzinska dla dzieci od 9 do 99 lat

Libretto i teksty piosenek: M. TARCHNISZWILI.,
Muzyka: LILI IJASZWILI.

Tiumaczenie z gruzinskiego: HELENA AMURADZIBI.
Adaptacja i piosenki: ANTONI MARIANOWICZ.
Opracowanie muzyczne: WEADYSEAW SEOWINSKI.
Rezyseria: KAZIMIERZ EASTAWIECKI.
Kierownictwo muzyczne: ANDRZEJ BACHLEDA.
Scenografia: ELZBIETA CHOJAK-MYSKO.
Choreografia: KRYSTYNA JASMAN-GRUSZKOWNA.

CHARLES LECOCQ

CORKA
MADAME ANGOT

operetka klasyczna

Adaptacja libretta :
Antoni Marianowicz i Janusz Minkiewicz

Inscenizacja i scenografia:

Krzysziof Pankiewicz



ZESPOL ARTYSTYCZNY
TEATRU MUZYCZNEGO

Kierownictwo

Danuta Baduszkowa
Andrzej Bachleda

Michal Misiorny
Roman Bubiec
Zbigniew Bruna
Wiestaw Suchoples
Zofla
Janukowicz-Poblocka
Stefan Rudko
Krystyna
Gruszkowna-Jasman
Zdzistlaw Kramski
Elzbieta Sliwowska
Stanistaw Kroélikowski
Maria Konopko
Edward Kunze

Jadwiga Kowalczyk
Barbara Tomkiewicz

Solisci

Bolestaw Andrzejczyk
Zenon Bester-Falkowski
Ludmila Brodzinska
Wanda Dembek

Irena Doruchowska
ElZbieta Drzewiecka
Janusz Gole

Jana Heine

Piotr Kotlodziej

Jozef Korzeniowski
Longina Kozikowska
Jacek Labuda
Zygmunt Lebica

Choér

Stanistaw Adamczyk
Krystyna Aksenczuk
Mirostaw Antczak
Halina Bubella
Helena Iwanus

Irena Leniewicz
Cecylia Leszczynska
Mirostawa Malicka
Hanna Marciniak
Roman Mazurkiewicz

Adepci ,,Studio*

Ewa Biegan
Maciej Brodzinski
Anna Dauksza
Danuta Gaura
Kazimierz Ilukiewicz
Wladystaw Knap

— absolwent ,,Studio”
Edward Malinowski
Marian Rajzer

Kierownik artystyezny
Kierownik muzyczny
i dyrygent

Kierownik Literacki

Scenograf

Dyrygent

Dyrygent

| i)

— Wokalista pedagog
— Kierownik choéru

— Kierownik baletu

— Korepetytor

— Korepetytor

— Korepetytor

— Korepetytor

— Koordynator pracy
artystyeznej

— Inspicjent

— Sufler

zabela Markowicz
Jozef Muszynski
Urszula Polanowska
Genowejfa Proniewicz
Marian Rajski
Elwira Remfeld
Jadwlga Rossa
Marian RoZek

Marla Trzcinska
Krystyna Wodzynska
Jan Wodzynski
Zbigniew Zemlo

Janina Miciuk
Iwan Pangelow
Henryk Rose
Lilliana Podczaska
Julian Rygielski
Grazyna Skoczylas
Grzegorz Stefaniak
Ewa Szewczyk
Stanistawa Urban

Grazyna Szymaszkiewicz
Krzysztof Stasierowski
Anna
Swietlicka-Tuchanowska

Ireneusz Tuchanowski
Eleonora Wallner
Krystyna Wawrzyniak

— absolwentka ,,Studio”
Jullan Ziaja

Balet

Katarzyna Dgbrowicz
Stefania Derkowska
Waldemar Gajewski
Stefan Gajewski
Leszek Kierznowski
Joanna Kolo

Ewa Kowalska
Renata Machola
Irena Nowak
Leszek Panowicz
Jerzy Puzilewicz
Sylwia Sienicka

Orkiestra

Skrzypce

Andrzej Peisert —
konecertmistrz
Jerzy Stodkowski
Andrzej Slabolepszy
Wojciech Skowronski
Marian Juzon
Krystyna Gorska
Sylwester Sztukowski
Marian Staszak
Danuta Grobelna
Teresa Kasiewicz
Irena Gladka
Maria Kowalska

Altéwki
Zygmunt Otto

Edmund Radzian
Krystyna Geron

Kontrabasy i kon-
trabas elektryczny
Zdzistaw Piotrowicz
Stanistaw Zubel

Stanistaw Rosiek

Flety

Ilona Pohoska

Bozena Wréblewska
Oboje

Janusz Banaszek
Mieczystaw Wasilewski
Klarnety

Czestaw Kuczynski

Janusz Holler
Marek Schiller

Zespdt techniczny

Kierownik techniczny -
p.o. Gléwny Elektryk
Klerownik perukarni

Kierownlk pracowni
malarskie] i modelarskie]

Kierownik pracowni
krawieckie] damskie]

Klierownik pracowni
krawieckie] meskie]

Rekwizytor

Kierownik pracowni
stolarskiej

Brygadier sceny

Danuta Skurzynska

Jadwiga Sulecka

Danuta Stokowy-Guminska

Grazyna Szmon

Edward Sledzianowski

Maria
Swierkosz-Falkowska

Kazimierz Swirski

Jerzy Wastowski

Lidia Wetta

Leokadia Wiktorowska

Andrzej Wiktorowski

Fagot
Wiodzimerz Targanski

Waltornie

Jozef Siebert
Eugeniusz Woronin
Aleksander Suchoples
Puzony

Jan Suchecki
Marian Skorek

Harfa

Anna WoZniewska

Perkusja
Kazimierz Golniewicz
Edward Malicki
Gitara

Jerzy ELabué

Tragbki

Zbigniew Klaczynski
Feliks Bizewski
Wiolonczele

Feliks Brucki
Jerzy Klimek

INSPEKTOR ORKIESTRY
Zygmunt Otto

— Zdzislaw Maryks
— Zygmunt Ko$cielny
— Joanna Nowakowska

— Lech Wedle
— Bronistawa Bukowska

— Jakub Smug
— Henryk Stobifiskl

— Klemens Kleina
— Marian Ratajczyk

Opracowanie graficzne i redakcja techniczna programu
Eustachy Lech Kartowski

UWAGA

W sprawie zakupu biletéw na
przedstawienia naszego teatru
prosimy porozumiewaé¢ sie
z dzialem organizacji widowni

Kierownik: Irena Wilczynska
Tel. 21-59-56, 21-59-57
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