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KRONIKA ZYCIA I TWORCZOSCI
WILIAMA SZEKSPIRA

1564
Dnia 23 kwietnia w miasteczku Stratford nad Avonem
urodzil sie Wiliam Szekspir (Shakespeare) jako najstarszy
z sze§ciorga dzieci zamoznego kupca i rajcy miejskiego —
Johna.

1571—1581

Od si6dmego roku zycia Szekspir chodzil do szkoly po-
czagtkowej, w ktérej zaznajomil sie z tlacing, wstepnymi
wiadomo$ciami z greki oraz poznal najwazniejsze dziela
klasyk6w starozytnoé$ci. Szkoly tej prawdopodobnie nie u-
konczyl. Zzyl sie¢ bardzo z piekng przyrodg okolic Stratfor-
du i poznal Zycie oraz poezje ludu, ktéry pézniej odegral
wazng role w jego twoérczosci.

W latach chlopiecych Szekspir mial réwniez sposobno$é
przygladania sie od czasu do czasu przedstawieniom wed-
rownego teatru, ktéry na goScinne wystepy zjezdzal do
Stratfordu.



1582—1587

‘W r. 1582 osiemnastoletni Szekspir ozenil sie z Anng
Hatheway, cérka bogatego chlopa. Z malzefistwa tego mial
troje dzieci. Zwigzek z Anng nie byl, zdaje sie zbyt szczes-
liwy. Szekspir przebywal wiele poza domem. Byl podobno
nauczycielem.

1588—1590

Okolo roku 1588 poeta znalazl sie w Londynie, podéwczas
mieScie o stu tysigcach mieszkancow. W pierwszych latach
zajmowal jakie§ bardzo podrzedne stanowisko w teatrze
znanego tragika Burbage’'a, z czasem jednak wyksztalcil sie
na aktora i przede wszystkim pisarza dramatycznego.

W owych czasach istnialy w Londynie tzw. teatry otwar-
te i zamknigte. W teatrach otwartych (budowanych na wzér
okolonych galeriami dziecinicow w oberzach) przedstawienia
odbywaly sie po poludniu. Publiczno§é tych teatréw stano-
wil przewaznie londynski lud. Teatry zamkniete (pod da-
chem), uczeszczane zasadniczo przez arystokracje, grywaly
w godzinach wieczornych przy $wietle §wiec. Do znanych
dramaturgéw nalezeli wtedy Marlowe, autor Tragedii
o doktorze Faus$cie. Tomasz Kyd, autor popularnej Tragedii
hiszpanskiej i Ben Jonson. W jednej z jego komedii, Kazdy
w swoim charakterze, wystapit réwniez Szekspir jako po-
czatkujacy aktor.

Oweze$ni aktorzy, traktowani przez prawo niemal jak
wibczedzy, laczyli sie w kompanie, ktérym patronowal ja-
ki§ mozny protektor. Do jednej z takich kompanii, zwanej
»Stugami Lorda Szambelana” i grywajacej w teatrach
otwartych, przylaczyl sie Szekspir.

1591—1598

Tworczo$§¢ dramatyczng rozpoczal Szekspir od historycz-
nej kroniki w trzech czeSciach o krélu Henryku IV oraz
tragedii o Ryszardzie III. Pisze nastepnie Komedie omy-
tek, Poskromienie zlo$nicy i Stracone zachody mitosne.

Musial byé juz do§é znanym aktorem i autorem, skoro
znalazl dostep do domu mlodego milo$nika teatru, hra-
biego Southamptona. Swemu protektorowi dedykowal na-
pisane w latach 1593 i 1594 poematy Wenus i Adonis oraz
Lukrecja. Te tematy zdobyly mu w sferach artystycznych
wiekszg popularno$¢ niz twoérczo§é dramatyczna.

Ze wzrostem slawy poprawia sie i sytuacja materialna
poety. Szekspir kupuje dom w Stratfordzie, a w r. 1598
uzyskuje dla siebie i zbankrutowanego ojca szlachectwo
(w herbie sok6! ze zlota wl6cznia w szponach i dewiza:
non sanz droict — nie bez prawa).

W zwigzku z zamknieciem teatréw z powodu zarazy
Szekspir porzuca chwilowo dramat dla poezji lirycznej,
tworzge w latach 1595—1597 serie stu pieédziesieciu czte-
rech sonetéw.

1599—1601

W r. 1599 ,,Kompania Lorda Szambelana” zajmuje nowy
teatr na prawym brzegu Tamizy: ,,The Globe” (,,Pod Kulg,
Ziemska”). W jego repertuarze pojawiaja sie nowe sztl_]lgl
Szekspira: Romeo i Julia, Ryszard II, Sen mocy letniej,
Juliusz Cezar i kilka komedii.

Ryszardem III1 jako zagwia buntu chcial sie postuzyé
W 1. 1601 hrabia Essex, usuniety w cien foworyt krélowej
Elgbxety. Jego przyjaciele, m. in. Southampton, zmusili ze-
spot Szekspira do odegrania tragedii, ale masy ludowe,
Jak})y przeczuwajac, ze obalenie krélowej moze spowodo-
wac nawré_t feudalizmu i nowe walki magnatéw o tron —
nie dal}: sig¢ sprowokowaé. Z rozkazu krélowej uwieziono
Essexa i Scieto. W proces wmieszany byl prawdopodobnie
i -Szekspu', choé w buncie Essexa stal niewatpliwie po stro-
nie monarchii.

W tv\.rérczoéci Szekspira okres od r. 1599—1601 badacze
nazywaja okresem optymistycznym. Zaczawszy
dzialalno§¢ dramatopisarza w atmosferze entuzjazmu dla
Renesansu, pceta wyraza bujnos$é jego zycia w tryskajg-
cym humorem komediach, a jednocze$nie w serii kronik
dramatycznych opowiada sie¢ za monarchia absolutng i
zwalcza przezytki feudalizmu,

1602—1613

SHo Smierci Elzbiety (1603) krél Jakub I bierze pod swo-
Ja opieke¢ ,Kompani¢ Lorda Szambelana” nadajac jej naz-
we ,,K_mg’s Men” (,Stug krélewskich”). W tym roku
Szekspir wystapil po raz ostatni jako aktor teatru »The
Globe” w sztuce Ben Johnsona Sejanus.

Lata od r. 1601 do 1608 cechuje zatamanie sie wiary
poety W mtodzieficze idealy. Konfrontacja humanistycz-
nych dazen z praktyka rodzacego sie kapitalizmu przyno-
si gorzki plon w postaci wielkich tragedii: Hamlet, Otello,
Kr6l Lear i Makbet. Okres ten nosi miano tragicz-
nego.

O’stgtnie czterolecie w tworczoSci Szekspira to ucieczka
W swiat romantycznych basni i odzyskanie wiary w czlo-
wieka i postep. Wyrazem tego odrodzenia idealbw poety
Jest przede wszystkim Burza, a takze Cymbelin i Opowies§é
zimowa. Jest to wiec w jego twoérczoSci okres rom an-
tyczny.

1614—1616

Okolo r. 1614 Szekspir opuszecza Londyn przenoszac sie na
stalg do Stratfordu, gdzie — po dwudziestopiecioletnim po-
bycie w stolicy — spedzil ostatnie dwa lata zycia. Zmar}
dnia 23 kwietnia 1616 r.

Spora cze§¢ utworéw ukazala sie za zycia Szekspira w
osobnych, na og6! bardzo niekompletnych, a w kilku przy-
padkach nielegalnych wydaniach. Wydanie zbiorowe ogto-
szono w r. 1623 z wierszowana przedmowa Ben Johnsona
oraz poriretem autora.

Z. R.




Thomasso Salvini jako Othello, 1883 r.

Bohdan Drozdowski

Z ,OTHELLEM”

Ze sztukg ta, przy jej interpretacji, dzieja sie rzeczy ta-
kie jak na ulicy pelnej spokojnych, nieciekawych przed-
miotéw: nikt sie wzajem nie zauwaza i nikt nie jest
zauwazony. Dopiero kiedy jaki§ lotrzyk zacznie bié albo
klaé kogokolwiek albo cokolwiek, uwaga koncentruje sie
na lotrzyku. Jest to moment, kiedy chmara rozpuszczonych
kieszonkowcéw moze oczyScié portfele zagapionych.

W ,,Othellu” takim lotrzykiem jest Jagon. Demonicznoéé
tej postaci jest tak wielka, ze czytelnik czy widz traci z
pola widzenia te przeciez oczywista prawde, ze Jagon dzia-
la miedzy ludZmi slabymi, majacymi swoje ,haczyki” w
charakterach, ze kazdy z nich jest winien jakiej§ nielojal-
no$ci, popelnia jaki§ grzeszek, Zze wiec w kazdym z nich
zawieszony jest 6w dzwon zla i wystarczy tylko sie uwie-
si¢ na jego sznurze, zeby zadzwonil. Rodryg — zakochany
w Desdemonie szlachcié wenecki, jednocze$nie deprecjonu-
je przedmiot swego uwielbienia dajac Jagonowi pieniadze,
za ktére ten ma kupié jej wzgledy. Jagon, naturalnie, pie-
nigdze te bierze dla siebie.. Emilia — zona Jagona (w in-
nych wersjach: cérka), uniwersalna postaé spelniajaca role
pani do towarzystwa, powierniczki i sluzgcej zarazem —
ta Emilia, ktéra si¢ w koncowej scenie wyrzeka meza,
staje w obronie niewinnoSci Desdemony i ginie z reki Ja-
gona — przeciez oszukiwala panig, zataiwszy, ze znalazla
owg nieszczesng chusteczke-talizman, ktérag Othello dat
zcnie na szczeScie, Sama w koncu Desdemona ucieka od
ukochanego ojca potajemnie, zeby sie zwigzaé z koloro-
wym Othellem, jest wiec wobec niego nielojalna, choé w
tym przypadku stalo sie to zapewne dlatego, iz wiedziala,
ze stary Brabancjo stawialby opér, poniewaz Othello nie
jest ani z jego klasy ani rasy. Jakkolwiek sadze, ze pro-
blem rasowy w ,,Othellu” jest drugorzedny (sztuka moze
byé grana i przy bialym Othellu ale np. garbatym, bez nogi
cozy zgola biednym gondolierze, problem rasy zjawia sie w
finale na dobre i wybucha, wtedy dopiero wykazujac ca-
la swojg niszczycielskg sile) to przeciez, jezeli juz zostatl
Othello Maurem, watek ten rozwija sie i jest wykorzysty-
wany. Najpierw przez Brabancja, ktéry kapituluje szyb-
ko, potem przez Jagona, kt6éry nie przestaje podsyca¢ po-
dejrzen w Othellu, iz to kolor jego sk6ry mégt sprowadzié
Desdemone na ,,zla droge'.. Wreszcie sam Othello daje so-
bie zaszczepi¢ to podejrzenie, cho¢ dotychczas nie mial
powodu, by o tym mysSle¢. Jest generalem, gubernatorem
Cypru, bywal w palacach senatorskich jak réwny elicie
wladzy, sam zreszta ma w sobie krew kroélewska. Ale Ja-
gon obudzil w nim podejrzenie, ze to wszystko, z czym za-
atakowal go urazony Brabancjo, nie jest tylko incyden-
tem, ale drgzy wszystkich dokola. Juz podejrzewa Desde-
mone, juz jest wytracony z réwnowagi a tu jeszcze docho-
dzi moment decydujgcy: chusteczka, amulet czy talizman,
ofiarowana matce Othella przez pewnag Egipcjanke — zo-
staje zgubicna i odnajduje sie w rekach podejrzewanego o
romans z Desdemong Kasjusza i portowej prostytutki
Blanki. To decyduje. Desdemona musi zgingé. Emilia nie
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moze pojaé, ze dla glupiej chusteczki ten czarny general
dusi swojg najwierniejsza zong. Ale wilasnie: Emilia to
przeciez inna mentalno§é, inna kultura. Moze wierzyé, ze
kot przelatujgcy droge wrézy nieszczeScie, ale nie moze
poja¢ iz zgubienie talizmanu, ktéry ma przynosié szczeS-
cie, jest rowne nieszcze$ciu, poniewaz gubi sie z nim opieka
béstwa.

Wszystkimi postaciami sztuki gra Jagon, wieszajac sie po
kolei na sznurze, ktéry uruchamia w nich 6w dzon — zlo.
Jagon jest totalnym cynikiem inteligentnym obserwatorem
§rodowiska, ktéry wie, ze bardzo latwo jest w oczach kaz-
dej z uzywanych przez siebie postaci uchodzié za dobro-
czynce, jezeli sie jej §wiadczy jakie§ ustugi, nawet ustugi
niegodziwe (kupowanie Desdemony dla Rodryga, spisek na
zycie Kasjusza z Othellem przeciez). Swiat jest zly i Jagon
jedynie uruchamia potencje tkwigce w swoich partnerach.
Jakiz jest motyw jego dzialania? Osobista zemsta na
Othellu za to, Ze nie otrzymal awansu na adiutanta (po-
niewaz Othello wolal Kasjusza, oraz za to, iz ludzie méwia,
ze Othello uwiédl mu Zone, Emilie. A wiec ,,Zona za Zone”.
Emilia nie ma przesgdéw mitosnych, uwaza, Ze optaciloby
sie przespa¢ z kazdym, kto moéglby awansowaé jej meza.
Nie wiadomo przeto, czy Othello spat z Emilia, ale Jago-
nowi wystarczy podejrzenie. Othello natomiast poczgtkowo
nie chce dzialaé pod wplywem podejrzenia, on musi mieé
dowéd. ,Déwod” daje mu poSrednio Jagon (chusteczka w
rekach Kasjusza), ale to jeszcze pozér. Othello lamie swojag
zasade: nie oceniaé nikogo ma podstawie domystéw i po-
szlak, kiedy talizman — itd.

Wszyscy sg zgodni, Zze ,,Othello” jest najlepiej zbudowa-
na sztuka Szekspira. Fascynacja ta sztukg trwa niezmien-
nie od 350 lat. Zarazilem sie tg tragedia do tego stopnia,
zem postanowil sie z nig zmierzy¢ z jednym tylko prag-
nieniem, to znaczy pragnieniem wpisania jej w  polski
wiersz naturalny, plyngcy potoczyS$cie, zeby dialogi byly
zywe, dowcipne, ciete, jak w oryginale, ale zeby nie bylo
tego nieznoénego koturnu, na jaki wsadzali ,,Othella” po-
przedni tlumacze. Moja wersja jest miejscami najwierniej-
szym przekladem, zwlaszcza w  krotkich dialogach, nato-
miast w partiach dluzszych, monologach i tyradach — to
parafraza, to znaczy moéj tekst zostal napisany na kanwie
tekstu szekspirowskiego bez trzymania sie wiersza po
wierszu, ale raczej treSci i ducha oryginalu, bez wypaczania
jego intencji i litery, za to z zyskiem, jaki daje poecie
swoboda w operowaniu wlasnym slowem. Dlatego wlasnie
monologi i tyrady bywaja u mnie kroétsze. Postapilem jak
dramaturg i rezyser w jednej osobie. Rezyser wszakie ma
do swojej dyspozycji tylko olowek, ktérym skresla kwestie,
przycinajgc tekst do wlasnych wizji czy potrzeb, kaleczgc
tekst, bo wycinanie to kaleczenie (czasem konieczne, nie-
stety). Dramaturg — tlumacz moze kondensowaé bez
uszezerbku dla tre§ci oryginalu. Jedyna scena, ktéra opu$-
cilem jest sceny z Heroldem, paruwierszowa, brak u mnie
réwniez ostatnich kwestii finalu. Dramat konczy sie wraz
ze Smiercig Othella. Rezyser dokonal dalszych skrétéow, lg-
czge m. in. dla oszczedno$ci np. postaci senator6w z posta-
ciami Gracjana i Ludwika, ale jest to zabieg wybaczalny,
bo i Szekspir dla oszczedno$ci rél kazal Emilii np. spelniaé
kilka funkcji na raz. Inym zabiegiem, ktéry latwo wy-

——

patrzy kazdy znajacy ,,Othella” skadinad, jest wpisanie w
11 zgloskowiec takze partii pisanych prozg. Zachowalem
tres¢ tych partii tak dokladnie, jak tego wymaga interes
sztuki, ale plyna one energiczniej, tak, jak na to pozwala
polski wiersz. Nie ma u Szekspira wyjasnien skad nagle
zjawiaja sie partie prozy, bo moéwi prozg kazdy od Dozy
poczawszy na Blance skonhczywszy, sadze przeto, ze moéj
wiersz niczego mie odbiera temu dramatowi, a moze mu
i czego§ dodaje. Momenty komediowe, ktoérych tyle w
»Othellu”, blyskaja pikantnym humorem, a w tej dziedzi-
nie wiersz polski ma piekne tradycje... ,,Othello” pozbawio-
ny scen wywolujacych: salwy S$miechu na widowni, nawet
tuz przed kulminantng tragedii, bylby kastratem, wala-
chem dramatycznym, czym$ niedorzecznym i przeciwnym
intencjom autora. Pisalem mojego ,Othella” jak rubaszng,
renesansowg pieén o Desdemonie. Reszta jest w rekach
teatru.

»Othello” powstal przypuszczalnie okolo roku 1611, choé
istnieje inny domysl, ze w roku 1604, zdania na ten temat
sg do dzi§ podzielone. Uwaza sie, sadzac po ,temperamen-
cie” z jakim tragedia zostala napisana, ze musiala ona pow-
staé gdzie§, pomiedzy ,Burzg” a ,OpowieScia zimowa”.
Brytyjscy komentatorzy Szekspira podaja jako Zrédio, na
ktorym opierat sie Szekspir piszgc ,Othella” wloski utwor
Giraldi’ego Cinthio opublikowany w Wenecji w roku 1566
i przelozony na francuski w roku 1584. Angielska wersja
utworu Cinthia pojawila sie dopiero w roku 1753, a nie
jest pewne, czy Szekspir moégt czytaé po wiosku lub fran-
cusku, przeto sprawa inspiracji pozostaje otwarta. Byé mo-
ze kto§ mu tok po prostu opowiedziat lub strescit i to
wystarczylo dla tej wielkiej wyobrazni, by powstal w niej
angielski ,,Othello”, arcydzielo, w ktérego blasku ga$nie
kazde Zré6dlo, z ktoérego ono moglo sie wywodzié. Dlatego
nie ma wiegkszego sensu snucie domysiéw, ze byé moze
istnial wspoélcze$nie, zaginiony dzi§, angielski przeklad opo-
wiadania Cinthia. Pewne jest natomiast, ze ,Othello” za-
wdziecza tekstowi Cinthia intryge, pomyst a nawet poszcze-
gb6lne epizody.

W Anglii byt ,,Othello” wystawiony po raz pierwszy w
roku 1622, tj. w roku pierwszej publikacji (tzw. The First
Quarto). Nastepna wersja ujrzala §wiatlo dzienne rok péz-
niej (w tzw. The Folio) przy czym nie jest jasne, czy po-
prawki w niej zostaly dokonane z manuskryptu czy tez
ze skorygowanej wersji ,,Q 1”. Dalsze dzieje tekstu sg juz
mniej zajmujgce i interesuja glownie szekspirologéw, tu z
braku miejsca damy im spokéj, infromujac jedynie, ze p6z-
niejsze edycje ,Othella” bywaly rozmaite w zaleznoSci od
gustu wydawcy, ktéry bral za podstawe to jedno to drugie
wydanie, to znowu w jednym dokonujac poprawek frag-
mentami branymi z drugiego. Nie zmienia to wszakze
.miejsca” sztuki, ktéra we wszystkich znanych odmianach
pozostaje arcydzielem. L

Na jezyk polski przekladano ,Othella” sze§¢ razy, moja
parafraza jest wiec sibdma z kolei po prébach Antoniego
Chominskiego (1829), J6zefa Paszkowskiego (1859), Szczes-
nego Kluczyckiego (1880), Leona Ulricha (1895), Zofii Si-
wickiej (1951), oraz Krystyny Berwinskiej (1956). Grywali
Othella wielcy aktorzy polscy, Boleslaw Leszczynski, Ka-



zimierz Junosza Stepowski, Leon Pietraszkiekwicz, ale juz
tak sie skladalo, Ze przygniatal Othella Jagon. W przedsta-
wieniu 1dézkim z roku 1948 (Teatr Wojska Polskicgo) Ja-
gona gral Henryk Borowski, Desdemone Kossobudzka.

W Lublinie stanie znowu problem jak wydobyé milo§é
tragicznej pary, jak przekonaé widza, ze jest to milo§é czy-
sta i wielka a nie skandal towarzyski. Bedzie to trudne,
ale zycze Teatrowi powodzenia w tej prapremierze ,,Othel-
la — Maura Weneckiego” w Lublinie w roku 1972. 350 —
doktadnie! — lat po premierze §wiatowej.

Bohdan Drozdowski

Warszawa, 15 sierpnia 1972.

Joézef Jasielski

ANEKS DO ,,OTHELLA”

Pamigtam, Zze kiedy po raz pierwszy zetknglem sie z
Szekspirowskim ,,Othellem”, dramat ten nie zrobil na mnie
najmmniejszegc wrazenia. Zaczytywalem sie wtedy w Kaf-
ce, Camusie, Sartrze, Conradzie, Malraux; w calej tej ,lite-
raturze z teza”, literaturze na uslugach filozofii; chociaz
jako kilkunastolatek niewiele z tego rozumialem. Dramat
Wielkiego Stradforczyka wydal mi sie ubogi tre§ciowo, a
sama intryga sprawiala wrazenie ,wymyslonej”; $mieszyla
mnie melodramatyczno§¢ utworu. Ta ,tragedia o zazdros-
ci”’, zobrazowana na przykladzie historii Murzyna (czy
Maura) rzuconego miedzy weneckich arystokratéw, przy-
wodzila mi na my$l obyczajowy dramat mieszczanski, ze-
rujacy na zdradach malzenskich i rozmaitych ,tréjkatach”.
Nie lubilem tego typu literatury. O wiele wyzej stawialem
»Kroniki Kroélewskie” (szczegblnie ,Ryszarda III”). W trak-
cie swoich kolejnych powrotéw do Szekspira wstydliwie
omijalem ,,Othella”. Nie przypuszczalem, Ze u poczatku mej
drogi w teatrze przyjdzie mi spotkaé sie z tym arcydzie-
lem; poematem, ktéry caly jest ,Kkrzykiem i, namietnos-
cig”. Dzi§ czytam ,,Othella” inaczej; madrzej, a moze Ppo
prostu uwazniej.

W scenicznych dziejach tego dramatu pojawily sie rézno-
rodne jego interpretacje. Jedne — wysuwaly na pierwszy
plan tragiczng mamietnosé, ukazujac jakby studium psycho-
logiczne (badZz tez psychoanalityczne) zazdrosci mezczyzny ©
kobiete, prowadzacej az do samozniszczenia. Inne znéw —
zwracaly uwage przede wszystkim na problematyke spolecz-
no-polityczng dramatu. Othello stawal sie ofiarg intrygi po-
litycznej (acentowano tutaj réwniez odmiennos$¢ rasowg ho-
hatera). Pr6bowano takze wepchnaé ,,Othella” w ramy dra-
matu obyczajowego; w mysl blednej i niedorzecznej zasady,
iz nie nalezy ,nadbudowywac¢” nad dramatem niczego ponad
to, co w nim faktycznie jest zawarte(?). Co w konsekwencji
sprowadzalo caly problem ,Othella” do niesmacznego ,skan-
dalu towarzyskiego” za sprawg szpetnego Murzyna i aniel-
skiej cory senatora ,wykletej przez wlasnego ojca; splasz-
czajgc przy tym wymowe dziela.

Sprébujmy spojrzeé na ,,Othella” jako na dramat kosmicz-
ny (Szekspir pisal: ,,ten swiat jest sceng ,aktorami ludzie...”),
dramat postaw moralnych, filozoficzny spor o nature $wia-
ta (,Naturo, ty§ ma boginig, twym prawom stuze jedynie”
— Kro6l Lear). Dwaj protagonisci: Jago i Othello. Jago —
Swiat jest zly: istnieje w nim milo§é i prawda. Jago jest
realistg, praktykiem; nie wierzy w ideologie, nie ma zlu-
dzen. (,0d nas samych =zalezy, czy jesteSmy tacy, czy
owacy.” Nasze cialo to ogré6d — a ogrodnikiem jest nasza
wola.”) W trakcie zachodzacych wydarzen, ktére animuje,
Jago przechodzi ewolucje od malego spryciarza do prze-
wrotnego moralisty. Wydaje mu sie, ze zapanowal nad rze-
czywistoscig. Etapy tej ewolucji znaczg kolejne monologi
(podobna pelnigce funkcje, jak monologi Hamleta).

1. Droga awansu jest drogg protekeji i sympatyjek —
a nie kolejnego uznania zaslug.



2. Dobre imije to pusta i falszywa moneta, czesto przycho-
dzi bez zaslug, a gubi sie bez winy.

3. Czy mozna honor zobaczy¢?...

Othello jest ,poetg”, jest uosobieniem wszystkich egzotyk,
wszystkich mérz poludniowych ,ludozercéw i Antropofagéw.
Jego Swiat jest inny. Panuje w nim niepodzielnie milosé
(,,Jezeli cie¢ nie kocham, niech nigdy z piekla czarnego nie
wyjde — a jezeli kiedy przestalbym cie kochaé, niech runie
w przepasé caly §wiat”) oraz bezgraniczne zaufanie (,,Jezeli
ona jest falszywa — mniebo bluzni przeciwko sobie. Nie,
nie wierze!”)

Jago jest aranierem calej tragedii; wybiera sobie Othella
(,najlepszego z najlepszych”) na przedmiot swego ekspery-
mentu. Powie kiedy$S o Kasju: ,Jest jakie§ dziwne piekno
W jego zyciu, ktére mnie czyni szkaradnym?”. To réwniez
dotyczy Othella. Jago nie jest demonem; on po prostu wy-
korzystuje rzeczywiste ludzkie namietnosci ,,dla zysku i za-
bawy?*.

A przy tym jeszcze przewrotnie komentuje kazde swoje
dzialanie. Chee byé dydaktykiem; lotr, ktéry obwolal same-
go siebie moralistg.

Eksperyment zakoriczyl sie sukcesem Jagona. Udowodnil,
ze Swiat jest pelen glupc6w i lajdakéw. Othello przegrywa:
»Jakze doskonalo$é moze tak zbladzié przeciwko prawidiom
natury?* — i dalej — ,,A jednak, jezeli moze natura sie
zblgkac...” Zabija Desdemong, zeby ocalié¢ swéj obraz Swiata,
zniszezyé zlo, aby ,$wiat powréeil do formy”. Przegrywaja
zresztg wszyscy. Jagon takze. W tak urzgdzonym S$wiecie
dla dobrych i zlych koniec jeden.

Jozef Jasielski
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