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F R E D R O
| JEGO KOMEDIE

ALEKSANDER HR. FREDRO (1793—1876), jak stale sie podpisywal, oj-
ciec jego bowiem, wzbogacony ziemianin galicyjski, kupil tytut hrabiowski
w Wiedniu, w biografii swej wiqzal cechy niezwykle z najzwyklejszymi.
Mtodego chlopca z mocno niedostatecznym wyksztalceniem domowym
porwal prad historii, gdy w r. 1809 wojska Ksiestwa Warszawskiego wkro-
czyly do dzielnicy austriackiej. Szesnastoletni Fredro wstapil w ich szeregi
i po rozmaitych przygodach opuscit je dopiero po upadku Napoleona.
Wspomnienia tych spraw przedstawil po latach we wspanialym pamiet-
niku Trzy po trzy, spisanym gdzie$ ok. r. 1845, gdy odlegla przesziosé
nabrata swoistego uroku rzeczy niepowrotnych. Znalazlszy sie w kraju,
dymisjonowany kapitan i adiutant sztabu cesarskiego, zmienit sie w hrecz-
kosieja, nie pozbawionego jednak aspiracji ani literackich, ani politycz-
nych. W Warszawie mianowicie, gdzie brat jego starszy, Maksymilian,
dawny oficer napoleonski, adiutant ks. Jézefa Poniatowskiego, pézniej
cara Aleksandra |, szlify generalskie lgczyl z laurami dramaturga (trage-
die klasycystyczne oraz przektady Racine’'a), w pamietnym roku 1821 uda-
lo sie Fredrze wystawi¢ komedie Pan Geldhab, ktéra uswiadomila mu
jego powotanie wlasciwe czolowego komediopisarza owych czaséw. Na
torze tym utrzymywat sie lat kilkanascie, wystawiajac az do r. 1835 utwo-
ry swe dalsze, gdy nagle i niespodziewanie zamilkl, smiertelnie urazony
zjadliwymi atakami krytycznymi, ktére wymierzyli wen prawie réwnoczes-
nie rozwichrzony romantyk, Goszczynski, i czlowiek z jego wlasnego sro-
dowiska, hrabia galicyjski, Leszek Dunin Borkowski. Dotkniety autor Zem-
sty powrdcil wprawdzie po pietnastu latach do pracy literackiej, ale plon
jej miat ukazaé sie dopiero po jego $mierci, ktéra nastapita w r. 1876.
Na lata te przypadla wcale ozywiona dziatalnosé polityczna pisarza,
szczegblnie aktywnego w okresie Wiosny Ludéw, gdy jedno z jego wy-
stgpien, poczytane za obraze majestatu, zagrazalo mu wieloletnim wie-
zieniem. W ten sposéb réwniez na zywocie galicyjskiego ,.czlowieka pocz-
ciwego” w potowie w. XIX zawazyla klatwa, znamienna dla pokolenia
n»urodzonego w niewoli, okutego w powiciu”.

Teatralny debiut Fredry przypadl wiec na rok 1821, zamilknigcie zas
komediopisarza na 1835, ktére to daty niemalze zbiegajq sie z datami
Mickiewiczowskich Ballad i romanséw oraz Pana Tadeusza, a wiec mi-
lowymi stupami w dziejach romantyzmu polskiego. Tymczasem sprawa sto-
sunku Fredry do romantyzmu nalezy do spornych zagadnien w litera-
turze polskiej, rozstrzyganych raczej ,,zasadniczo”, a bez liczenia sie
z faktami, wskutek czego pisarz, ktérego najintensywniejsza dzialalnosc
przypadla na lata twérczosci Mickiewicza, poczytywany bywal badi za
prekursora romantyzmu, bqgdz za jego przeciwnika. Wyroste na gruncie
tym nieporozumienia braly zbyt jednostronnie geneze dziel Fredry, nie
dostrzegly bowiem réznicy miedzy pobudkami, ktére sklonily go do pracy
pisarskiej, a warunkami, wsréd ktérych rozwijala sie jego twérczoié. A na
wspoldziataniu dwu tych czynnikéw polega swoistosc¢ i odrebnosé autora
Slubéw panienskich.

O pobudkach zadecydowala atmosfera Paryza, gdzie mlody oficer
zetkngl sie po raz pierwszy z teatrem, w ktérym zamieraly ostatnie po-
glosy komedii klasycystycznej, wywodzacej sie od Moliera. Chodzqc zas
do bulwarowych teatréw paryskich, Fredro, ktéry juz jako chlopiec ukla-
dal komedyjki dla scenki domowej, poznal tradycyjne chwyty, wydosko-
nalone przez kilka pokolen molierystow. Gdy jednak przystgpil do pracy
wlasnej, znalazt sie¢ w warunkach zupelnie innych, zwiqzanych z poja-
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wieniem sie w kulturze polskiej romantyzmu. Wynik tej dwoistosci byt
niezwykly. Pisarz, ktéry oczami swego pokolenia, pokolenia romantycz-
nego spogladal na zycie, a rezultaty swych obserwacji wyrazal w formie
klasycystycznie budowanych komedii, w trudnej sytuacji stawial swych
badaczy, sklonnych do szufladkowania zjawisk literackich wedle takich
czy innych kryteridw, przemawial natomiast i — jak kazdy klasyk —
wciqz jeszcze przemawia do odbiorcéw, ktérych owe kryteria nic a nic
nie obchodzq, a ktérzy w dziele literackim szukaja co najmniej rozrywki.

Rozrywki tej dostarczyt im Fredro od poczatku do konca swej kariery,
wprowadzajgc do swych utworéw nie tyle pomysly obliczone na zbudo-
wanie czy umoralnienie odbiorcy, ile pomysly w calym tego slowa zna-
czeniu komediowe, obliczone na wywolanie $miechu. Stad nie stronit
od konceptéw farsowych, ktére nie trafily do przekonania krytykom ro-
mantycznym, jakkolwiek nie w ten skladnik jego dziel byly wymierzone
ich ataki. Tak wiec zaréwno w Damach i huzarach (1825), jak w nieco
péiniejszej od nich komedii Gwaltu co sie dzieje stworzyl Fredro dosko-
nale farsy zbudowane z niekoriczqcych sie lancuchéw sytuacji komicz-
nych. W komedii pierwszej dostarczyly tych-sytuacji spoinione zabiegi
erotyczne zaprzysieglych starych kawaleréw, wywolane najazdem ,,dam”
na spokojne ustronie, typowy maly garnizon. Nagromadzenie jednak kar-
kolomnie $miesznych kawaléw nie przestania w farsie prawdy zycia.
Leciwy Major spostrzega, ze chcial ,,podobno glupstwo zrobic”, gdy
slyszy od swego rowiesnika, staregu huzara, iz ten, noszqc sie z zamia-
rem malzenstwa, idzie za przykladem swego przelozonego. Przysfowiowy
motyw krzywego zwierciadla przeksztalca sie tu w motyw postepowania
ludzkiego. Réwnoczesnie przez powikiania farsowe przeswieca konflikt
zgota niekomiczny. Dziewczyna, ktéra rozbudzila afekty starego oficera,
kocha jego miodego siostrzerica, w farsie wiec tkwi material na konflikt
wcale nie $mieszny. Jedynie moze w Gwaltu, co sie dzieje, rozgrywajgcej
sie w Osieku, a wiec przystowiowej siedzibie przystowiowych glupcow,
a osnutej na motywie ,,rzqdéw niewiescich”, do glosu dochodzi czysty
komizm sytuacyjny o charakterze cyrkowym. Wygadane mieszczki, ktére
do robét kuchennych zapedzily swych mezdéw, a same objely ich funk-
cje, by w chwili rzekomego niebezpieczenstwa wréci¢ do roli wtasciwej,
sq bohaterkami farsy, ktorej celem artystycznym jest tylko to, co przez
wieki cale przyswiecalo komedii — wywolywanie hucznego $miechu.

Wycieczki jednak w kraine komizmu dla komizmu, choé powtarzaly
sie i pozniej, byly tylko wycieczkami, autor bowiem Dam i huzaréw two-
rzyt pod naciskiem tradycji literackiej, ktéra z komedii robita narzedzie
do pouczania czytelnika czy widza, do karcenia zlych obyczajéw, totez
te akcenty bedq sie przewijaé w twoérczosci Fredry, choé nigdzie nie
wysung sie na miejsce pierwsze w tworzonych przezen obrazach zycia.
Zabrzmialy one wyrazinie juz w dzielach jego pierwszych, w Panu Geld-
habie (1821) oraz w Meiu i Zonie (1822). Komedia nie pozbawiona ak-
centow aktualnych w czasie jej powstania, w zyciu bowiem oéwczesnym
przewijalo sie sporo figur, ktére dzieki sprytowi dorabialy sie majatkow
na dostawach wojskowych, wprowadza bardzo zabawng przygode ,,pysz-
nego nedzki” i jego céreczki, polujacych na zigcia i meza, golego ksigcia.
W wierszach komedii przewijajq sie drwiny z mieszczanskiego snobizmu,
uwypuklone dwuwierszem konczgcym komedig, a skierowanym do jej
bohatera tytulowego:

»Nadtos myslal o ksiestwie, gdy ksiqze o groszu,
Tak osiadles na lodzie, a panna na koszu”.

Mgi i zona znowuz, komedia czteroosobowa, z przyjacielem domu
i pokojowkqg obok postaci tytulowych, wprowadzajgca zamiast tradycyj-
nego trojkgta kwadrat matzenski, a w nim cztery intrygi milosne, odbiega
od sztuk dawniejszych na temat malienstwa i zdrady. Komedia, ktérq
{atwo bylo przeksztalci¢ w melodramat, konczqcey sie morderstwem, a przy-
najmniej pojedynkiem, albo tez w satyre na niemoralnosé $wiatka, gdzie
hrabia zdradza zone z pokojéwkq i nawzajem jest przez niq zdradzany,
przy czym wszystko konczy sie kompromisem, ktérego ofiarq pada jedynie
ukarana zamknigeciem w klasztorze pokojéowka — jest tylko spokojnie,
obiektywnie ujetym obrazkiem z Zycia. Na amoralnosé tego ujecia obu-
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rzano sie nieraz, podobnie jak prébowano niekiedy spotegowaé jego
wymowe spoleczng, biorac w obrone rzekoma ofiare jasniepanskich
zachcianek. Niezwyklosé Meia i zony polega na realistycznym ujgciu ca-
tej sprawy, na wyzyskaniu w sposéb zupelnie nowy roli tradycyjnej su-
bretki molierowskiej jako uczestniczki intrygi na réwnych prawach z jej
chlebodawcami, stowem na wprowadzeniu do komedii zasad realizmu,
spotykanego podéwczas raczej w powiesciach romantycznych anizeli
w utworach dramatycznych.

To wyzwalanie sie z konwenanséw komediowych zadecydowalo o cha-
rakterze trzech dalszych dziet Fredry, poczytywanych powszechnie za
jego arcydziela. Sq to Pan Jowialski, Sluby panienskie i Zemsta, przy
czym zwykle dolqcza sie tu jeszcze Dozywocie, konczqce pierwszy okres
jego $wietnej dziatalnosci dramatycznej. Pan Jowialski jest jedng z naj-
osobliwszych sztuk Fredry, odbiega bowiem znacznie od wczesniejszych,
prostych, bo jednowgtkowych dziet jego i lqczy w bogato rozbudowang
caloéé motywy stare i nowe. Autor tedy wprowadzit tu waqtek tradycyj-
ny, u nas znany z komedyjki Baryki Z chlopa krél, ale odmienny o tyle,
iz zabawa kosztem biedaka przebranego za kréla zwraca sie przeciw
jej organizatorom, biedak bowiem okazuje sie frantem, ktéry przesladow-
cow swych wywodzi w pole. U Fredry biedakiem tym jest poszukujqgcy
wrazen literat Ludmir, ktéry umie wystrychnaé na dudka panicza, swego
przeciwnika, a co wiecej, pod dachem dworu, gdzie usilowano zaba-
wi¢ sie jego kosztem, znajduje matke oraz, odbitq owemu paniczowi,
narzeczonq. Dzieki temu stary wqtek obrést tu dodatkami fredrowskiego
pomystu tak obficie, iz komedia robi wrazenie wielowatkowej, i to zwig-
zanej z zyciem polskim, w ktérym letnie wléczegi artystow po kraju nie
byly juz wéwczas rzadkosciq. Czynnikiem potegujgcym wrazenie tego bo-
gactwa jest duzy zespél postaci charakterystycznych skladajacych rodzine
Jowialskich, a wiec stary facecjonista — pan domu, a wigc syn-pdliglé-
wek a mqz jedzy-snobki, wigc jego cérka-panna, ktérej lektura roman-
séw przewrécila troche w glowie. Kazda z tych postaci zyje w swoim
odrebnym swiatku, kazda odbija od otoczenia. Na plan pierwszy wysuwa
sie tu stary Jowialski, zasypujqcy stuchaczy przystowiami i bajkami w ta-
kiej obfitosci i tak Swietnymi, iz pasmo tych wstawek zmienia sie¢ nie-
malze w watek samodzielny. Komedia, jedna z najzabawniejszych w re-
pertuarze Fredry, rozbrzmiewajaca s$miechem od poczatku do konca,
graniczy z farsami, z ktérymi faczy jg réwniez tok prozaiczny, ale zawie-
ra tez pewne elementy satyry, i to politycznej. Jest bowiem niewatpliwie
jakas doza slusznosci w probie dostrzezenia w Panu Jowialskim kary-
katury systeméw, ktére w okresie ,,Swigtego Przymierza” panowaly w Eu-

" ropie $rodkowej i wschodniej, jakkolwiek tej strony komedii nie nalezy

przeceniaé. Polityczne jednak wiersze Fredry i pézniejsza komedia
Rewolwer pozwalaja przypusci¢, iz widowisko sultanskie w Panu Jowial-
skim bylo wymierzone przeciw ustrojowi, ktéry glosi o sobie, ze pochodzi
od Boga.

Zupelnie inny charakter ma komedia salonowa Sluby panienskie czyli
magnetyzm serca (1833), samym juz tytulem nawiqzujgca do naszych
powiesci sentymentalnych, z ktérych wywodzi sie jeden z jej bohaterow,
czuly amant. Pobrzmiewajq tu nadto pogtosy romantyczno-magnetycznych
pogladéw na irédlo i przyczyne milosci, znane choéby z Dziadéw. Nie
romantyczno-ksiazkowe jednak sentymenty wysuwajq sie w niej na czolo,
lecz bardzo subtelna i wnikliwa analiza budzacych sie uczué milosnych,
utrzymana w tonie od szablonéw romantycznych bardzo odlegtym,
w tonie znanym raczej z lekkiej komedii w. XVIIl, z dziejéw jakiegos ,.fir-
cyka w zalotach”, czy z obyczajéw sSrodowiska oficerow napoleonskich,
wspaniale przez Fredre opisanego w jego Trzy po trzy. Nowy fircyk, ob-
darzony wymownym dla czytelnikéw Mickiewicza imieniem Gustawa, za-
biega o reke panny i zdobywa jg tatwym podstepem. Udajac rannego,
prosi ja, by w jego imieniu napisata list do jego rzekomo ukochanej,
z ktérg polaczyé sie nie moze; panna zgadza sie, pisze list, zdradza sie
przy tej sposobnosci, iz dyktujacy go Gustaw nie jest jej obojetny —
i komedia dobiega korica. A komedia to niezwykla, bo, w przeciwienstwie
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do Pana Jowialskiego niemal pozbawiona akeji, osnuta na kosécu in-
trygi tak wiotkiej, iz pare zdan wyjasniajacych sytuacje mogloby w zu-
peinosci zastgpic¢ list, ktéry wywoluje ,dzialanie magnetyczne” serca.
| jesli jej poprzedniczke i nastepczynie nazwaé by mozna komediami
»epickimi”, Sluby panienskie zastugiwalyby na miano komedii , lirycznej”,
pod warunkiem jednak, iz dotyczyloby to nie posgpnej i namietnej liryki
romantycznej, lecz pogodnej i wytwornej liryki mitosnej czaséw dawniej-
szych.

Charakter zas$ epicki ma Zemsta (1834), réwiesniczka i bezwiedna
krewniaczka Pana Tadeusza, osnuta na wqtku tradycyjnym, doskonale
znanym z dziejéow dramaturgii dawniejszej; w tragedii wyzyskat go Szekspir
(Romeo i Julia), w komedii zas Zablocki (Sarmatyzm) czy raczej jego
francuski poprzednik. Watek ten to zaciekly antagonizm dwu sgsiadéw,
rozwigzany pokojowo malzenstwem ich dzieci. Waqtek to zreszta nie tylko
literacki, odtwarza on bowiem pospolitg, typowq sytuacje zyciowq, jedng
z tych, ktére zdarzaly sie niejednokrotnie; Fredro moégt ja znaé réwnie
dobrze z dziejéw starego zamku w Odrzykoniu, ktéry dostal w posagu
za zonaq, jak z opowiadan lubelskich, utrwalonych w wiele lat po Zemscie
w Pamietnikach Kozmiana. Tak czy inaczej, watek ten rozbudowal po
swojemu, skupiajgc uwage na dwu S$miertelnych wrogach, sqsiadach
spierajacych sie o gtupstwa, Czesniku Raptusiewiczu i Rejencie Milczku.
Przeciwienstwo, ktére w bajkach symbolizowaly lew i lis, tutaj doszlo do
glosu w kontrascie dwu osobowosci: porywczego magnata z wojskowq
przeszlosciq i ,szlachciury” dorobkiewicza, obtudnego palestranta. Two-
rzqc te dwie figury, autor zabiegal wyrainie o zachowanie kolorytu lo-
kalnego, w papierach jego zachowal sie slowniczek archaizméw, wydo-
bytych z Lindego a zastosowanych w osmiozgloskowcach komedii lak
zgrabnie, iz przydajac jej patyny dawnosci, nie rzucajq sie w oczy, nie
wywolujqg wrazenia sztucznosci. Obu za$ partneréw zwigzal bardzo po-
myslowo postaciqg pieczeniarza Papkina, klamcy, tchérza, blagiera i sa-
mochwala, wprowadzajgcego do Zemsty cos z atmosfery dawnej komedii
ludowej wloskiej — commedia dell’arte — czy jej polskich poglosow.
W poréwnaniu z tymi kreacjami pierwszoplanowymi blado wypadia para
kochankéw; ich malzenstwo, rezultat nieudalej ,,zemsty” Czesnika, jest
wlasciwie mechanicznym $rodkiem rozwiqgzania akcji, opartej na grze
dwu przeciwnych charakterow, typowych dla kultury staropolskiej, ale
wspaniale zindywidualizowanych.

Ze wzgledéw chronologicznych do oméwionych trzech komedii Fredry
dodaje sie zwykle Dozywocie, historie lichwiarza polujgcego na resztki
mienia miodego hulaki Birbanckiego, jakkolwiek dzielo to, mimo zna-
komicie nakreslonej postaci Latki, nie moze sie réwnaé z poprzednimi,
grzeszy bowiem nadmiarem pomystow farsowych.

Powrdciwszy po przerwie pietnastoletniej do pracy, napisal Fredro
niemal drugie tyle komedyj co przed r. 1834, zadna z nich jednak nie
osigga poziomu artystycznego sztuk dawniejszych, zadna tez nie zdobyla
sobie popularnosci Zemsty czy Slubéw panienskich. Sq jednak wsrod
nich obok blahostek utwory klasy bardzo wysokiej. Tak wiec Rewolwer
jest swietng satyrq na stosunki w panstwie policyjnym, ktére Fredro
umieszcza na terenie dalekiej Parmy, choé akcja jej rozgrywaé sie mogtla
réwnie dobrze w Krakowie czy Lwowie ok. r. 1861, w ktérym sztuka po-
wstala. Przygoda tchérzliwego barona Mortary, ktéremu w miescie,
gdzie posiadanie broni jest zbrodniq, zlosliwe losy podrzucily zapalniczke
do cygar w ksztalcie rewolweru, rozbudowana bardzo szeroko wprowadza
do satyry motywy groteskowe i farsowe, bogactwem - efektéw komicz-
nych przypominajqc czasy Pana Jowialskiego. Charakter catkowicie od-
mienny ma napisana réwnoczednie z tq satyrq polityczng Wychowanka,
komedia obyczajowa, na ktérg wybrzydzali sie wybitni milosnicy pisarza,
nie znajdowali tu bowiem normalnych dlan wybuchéw wesolosci. Istotnie,
sprawa Zosi, dziewczyny wiejskiej, rzekomo corki lesnego Hrycka Bajduly,
wychowanej we dworze panstwa Morderskich, blizsza jest ,,sztukom”
z korica w. XIX anizeli watkom Fredrowskim, a céz dopiero Molierowskim.
Wprawdzie tradycyjny final — nieoczekiwana zmiana w sytuacji ,wy-
chowanki”, gdy okazalo sie, ze jest ona corkg powstanca-szlachcica.
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przygarnietq przez le$nego — przynosi rozwigzanie komediowe, jednakie
obraz iycia dziewczyny w domu Morderskich, szantazowanej przez rze-
komego ojca, sekowanej przez jedze w rodzinie dobrodzieja i nagaby-
wanej przez konkurentéw do jej nie tyle reki co posagu, ktéry éw dobro-
dziej, sadzac, ze to jego nielegalna cérka, da¢ jej zamierza — stwarza
posepnq atmosfere, widzowi lat pézniejszych doskonale znang z dra-
matu o innej wychowance, z Glupiego Jakuba T. Rittnera. Ale w taki to
osobliwy sposéb raz jeszcze doszedl do glosu realizm Fredry, spote-
gowany gorzkimi doswiadczeniami pisarza, ktére nieco poéiniej wydaly
jego Zapiski starucha, zbiér cierpkich aforyzméw o rozmaitych przypa-
dlosciach ludzkiego zywota, wydane juz po $mierci autora (1880) w Dzie-
tach, podobnie jak pamietnik Trzy po trzy.

Gdy prébuje sie podsumowaé dorobek komediowy Aleksandra Fredry,
ustalenie jego stosunku do pradéw literackich, z ktérymi sie stykal, nie
nastrecza wiekszych trudnosci. Wychowany w tradycjach Oswiecenia,
pelnie twérczoici rozwingt w okresie rozkwitu romantyzmu, twérczosé zas
konczyl w czasach, gdy romantyzm mial sie ku schytkowi. Rzekomo od-
wrécony od romantyzmu, byl bardzo bliski jego nurtowi realistycznemu,
ktoéry w literaturze polskiej wyjatkowo tylko ujawnia sie w poezji epickiej
i dramatycznej, ujscie natomiast znajdowal w prozie powiesciowej
i komediowej. Na taki stosunek pisarza do owczesnych tendencji lite-
rackich wplywaly jego uzdolnienia twdrcze, wsréd ktérych goérowaly
umiejetnos¢ dokladnej obserwacji zycia, szczegélna wrazliwos¢ na zja-
wiska komiczne, swoiste wreszcie predylekcje jezykowe. lego tedy ko-
medie to bardzo bogata galeria obrazéw i obrazkéw zycia ziemianskiego,
obfitosciqg szczegélow obyczajowych nie ustepujaca najlepszym powies-
ciom nowoczesnym, z mnéstwem postaci ludzkich, zazwyczaj wyraznie
zindywidualizowanych, wystepujacych w sytuacjach przewaznie komicz-
nych, traktowanych badz z pogodnym humorem, bagdz ironicznie czy sa-
tyrycznie. Rezolutne dziewczeta, miodzi hulacy, starzy studzy, pogodni
staruszkowie — to kreacje sercu pisarza-humorysty najmilsze. Jego wresz-
cie jezyk artystyczny zaréwno w prozie, jak i w wierszu urozmaicony jest
sSwietnymi konceptami w postaci dowcipow oraz mndstwem pierwiast-
kéw gnomicznych, przystow i aforyzméw, tworzonych bez wysitku przez
pisarza, ktéry chetnie cytowal powiedzenia swego imiennika Andrzeja
Maksymiliana, a na staros¢, idac w jego slady, uktadal wlasne maksymy.

Bylo to mozliwe dzieki wielkiej sprawnosci pisarskiej Fredry, ktory od
miodych lat czul pocigg do pidra i przez cale zycie pidra tego z palcow
nie wypuszczal. Na uzytek tedy wlasny i otoczenia sypal wierszami i wier-
szykami, z rzadka tylko drukowanymi, a w wydaniu zbiorowym wypelnic-
jacymi dwa spore tomy. Dokladne zbadanie tej ,,potocznej” poezji przy-
niesie kiedys odpowiedz, jak stopniowo narastata, formowala sie i osta-
tecznie uksztalcila kultura literacka autora Zemsty, by wyraz pelny
i ostateczny znalezé w wierszu i prozie jego komedyj, pisywanych nie
spontanicznie, lecz przerabianych i poprawianych wielokrotnie i staran-
nie, nim wymagajqcy autor uznal je za ostatecznie wykonczone. Jak
duze zas wymagania sobie stawial, dowodzi jego pamietnik Trzy po trzy,
chaotyczna na pozér, beztadna i niedbala gaweda o latach dziecinstwa
i mlodosci, doprowadzona do chwili, gdy mtody oficer rozstal sie z mun-
durem wojskowym i poczql przeksztalca¢ w ziemianina. Przepyszne, so-
czyste obrazki; wycieczki chfopca w Bieszczady, przygody oficerka w woj-
sku ksiecia Jozefa, zetkniecie sie z surowq rzeczywistoscia sluzby wojsko-
wej, wedrowki po Europie z epizodami takimi, jak wyprawa na Moskwe
czy bitwa pod Lipskiem — wszystko to ujal Fredro metodq stworzong
przez Laurence’a, Sterne'a, ktérego powiesciami (Zycie i mysl Tristrama
Shandy, Podroz sentymentalna) zachwycano sie w calej Europie ze
wzgledu na ich oryginalng strukture i humor. Trzy po trzy jest najwy-
bitniejszym okazem sternizmu w prozie polskiej.

Julian Krzyzanowski
»Dzieje literatury polskiej”
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Komedia w 5 aktach, wierszem

© 'S O BsY

BARON MORTARA, bankier . : - 4 . JERZY SIWY

PAMELA, wdowa . . s 2 5 5 . ; KRYSTYNA ILLAKOWICZ

BARBI, agent barona Mortary . WINCENTY GRABARCZYK

MARIO, sekretarz barona Mortary . MIECZYSLAW CALKA

PAROLI, notariusz . . g i . JERZY STATKIEWICZ

CEZAR NEGRI, miody literat 5 . HENRYK MARUSZCZYK

KLARA SALWANDOR, zona malarz KRYSTYNA TWORKOWSKA

PAOLO, niemowa, stuzgcy Pameli . JACEK MEDWECKI

MONTI, kapitan pensjonowany ALEKSANDER RZADKOWSKI

OTYLDA, jego corka & : . . - - 3 - : ARBARA MEDWECKA

OFICER . » 4 - - . . . ; . 3 . OBTEFAN LENSKI

ULICZNICY ' BRENA HUTOROWN A (adeptka)
ACEK OPOLSKI

Piosenke spiewa JAN WEGRZIK
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REWOLWER

»Rewolwer”, komedia w 5 aktach, wierszem, powstala w roku 1861
— jak o tym $wiadczy data na rekopisie, znajdujgcym sie w Ossolineum.
Aleksander Fredro mial jui wéwczas 68 lat. Byl to drugi, mniej plodny
i mniej ciekawy, okres w jego twérczosci, po przerwie kilkunastoletniej,
spowodowanej nagonkq krytyki.

Komedia nie miala szczescia do sceny. Pierwsze, juz po Smierci autora,
wystawily jq teatry: Iwowski i krakowski (1877 r.); z kolei scena poznanska
(1880 r.). Ponownie wroécila do krakowskiego i Iwowskiego teatru za dy-
rekcji Tadeusza Pawlikowskiego w latach 1895 i 1901. Natomiast na wy-
stawienie w Warszawie, nie bez ingerencji carskiej cenzury, czekaé¢ mu-
siala az do roku 1907. Osiggnela pelny sukces i okolo stu przedstawien
w Teatrze Kameralnym, w roku 1963.

Wypada dodaé, ze komedia ,,Rewolwer” jest pigtq pozycjg Fredrowska
w repertuarze Panstwowego Teatru Nowego w Zabrzu. W roku 1962 za-
prezentowana zostala publicznosci sigskiej komedia w 2 aktach
»Owaltu, co sie dzieje” — w inscenizacji i rezyserii Bronistawa Orlicza,
ze scenografig Joanny Boguslawskiej; w roku 1963, rowniez trzyaktowa
komedia ,,Godzien litosci”, w rezyserii Eugeniusza Aniszczenki, w sceno-
graficznej oprawie Zenona Moskwy; w roku 1965 komedia w 5 aktach
»Wielki czlowiek do malych interesow” w reiyserii Andrzeja Ziebinskiego,
scenografii Bozeny Karolak; wreszcie w roku 1966 trzyaktowa komedia
»Damy i huzary”, w reiyserii Zbigniewa Zbrojewskiego, ze scenografiq
Aleksandry Sell-Walter.

FREDRY. .
Ciwarte przedsiawienie,

TEATR KRAKOWSKI. ¢

W Seboly duis 3 Marca 877 r.

@ v ko,

Kemedss w 5 okineh wiveorm 831 e, Frdey

WIELKI CZLOWIEK DO MALYCH TERESOW"'
WARSZAWA _TEATR NARO Ol{quYs;oi?35
ALEKSANDER ZELWEROWICZ — JENIALKIEWICZ




od rezyiera

pSzezerze mowiqe zdaje nam sie, ze to rzecz jedna z najstabszych,
jakie Fredro kiedykolwiek napisal. Jaka$ wtoskar- historia, rzecz
dzieje sie w Parmie, a wszystkie nazwiska konczq sie na ,a” lud
na ,i”. Czas reakcji, stanéow oblezenia, policyjnych donoséw, daj-
my na to pomiedzy rokiem 1848 a 59. Giéwng figurq, osig, kolo
ktorej akcja sie obraca jest baron Mortara, bankier, czlowiek zto-
zony moze z ciala i duszy, ale predzej z dwdéch innych pierwiast-
kéw, z mito$ci swoich pieniedzy i ze strachu: giownie strachu po-
policji, rewolucji, konspiracji, odpowiedzialnosci i tym podobnych
nieprzyjemnosci”.

Taki jest sqd Stanistawa Tarnowskiego 1896.

A oto spostrzezenia Stanistawa Pigonia 1954.

»Po $mierci autora Komitet Opiekunczy ocenit' komedie jako
»najstabszaq« i przeznaczyl jg do grania w r. 1877. Jakoz ukazala
sie ona ma scenie lwowskiej dn. 26 lutego 1877. W tym samym roku
wystawiono »Rewolwer« w Krakowie (3 marca); w teatrze war-
szawskim dopiero 25 czerwca 1906. Utwér o tak drazliwym tema-
cie, tylu aluzjach politycznych, nie moglt tam byé wystawiony
w okresie przed konstytuciq”.

Nie dziwmy sie, ze panowie z Komitetu Opiekunczego tak oce-
niali utwoér. Poza tym, co pisze Stanistaw Pigon, zwréémy uwage
na fakt, ze wszyscy mezezyini w ,,Rewolwerze” to albo potworni
tchorze albo oportunisci, albo jedno i drugie.

Nie jest to sztuka ,przyjemna”. Tak — ale mapisat jg Fredro
i napisal z wlasciwym sobie talentem i wyczuciem komizmu.

Realizatorzy pierwszego po wojnie przedstawienia (warszawski
Teatr Kameralny, 1963) zawierzyli Fredrze i publiczno$ci, i od-
nie§li prawdziwy sukces.

Prawie wszystkie znakomite komedie Fredry bedq prezentowane
w czasie Slgskiej Wiosny Teatralnej.

Postanowiliémy przypomnieé¢ sztuke malo znang a naszym zda-
niem przypomnienia godng.

Publiczno$é Slgska zadecyduje, czy postapili§my stusznie.

Mieczystaw Daszewski
ZDJECIE Z PROBY Foto: W. Dziurzycki
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RAINA — BARBARA MEDWECKA
BLUNTSCHLI — MIECZYSLAW DASZEWSKI

LUKA — HANNA BORATYNSKA
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Kierownik techniczny:
ZBIGNIEW MARYCZ
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ERYKA KOZLOWSKA
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