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Paul Dessau i Bertolt Brecht

BERTOLT BRECHT

1898

1904

1908

1914

1915
1917

1918

10 Iutego w Augsburgu urodzil sie Bertolt Euge-
niusz Fryderyk Brecht.

Ja, Bertolt Brecht, pochodze z czarnych lasow.
Moja matka przyniosta mnie stamtad do miast
Kiedy tkwitem w jej ciele. A chléd lasow
Bedzie we mnie a2z do $mierci.

b

Wzrastatem jako syn

Zamoznych ludzi. Moi rodzice

Ubrali mnie w kotnierz, wychowali

Na czlowieka nawyktego do korzystania z ustug
Innych ludzi i nauczyli sztuki rozkazywania.

A gdy dorostem i spojrzatem wokot,

Nie spodobali mi sie ludzie mojej klasy

Ani dawanie rozkazow, ani korzystanie z uslug.
I opuscitem moja klase i przytaczylem sie

Do pospolitych ludzi.

Szkola podstawowa.

Szkola powszechna nudzita mmnie przez cztery
lata.

Miejskie Gimnazjum Realne w Augsburgu.

Podczas mojego dziesiecioletniego zakonserwo-
wania w augsburskim gimnazjum realnym udato
mi sie we wtadeiwy sposdb wychowaé moich wy-
chowawcow. Podsycali oni stale moje zamitowa-
nia do nierébstwa i niezaleznosci.

W ,,Augsburger Neuesten Nachrichten” ukazuja
sie pierwsze wiersze i krotkie opowiadania, pod
pseudonimem Berthold Eugen.

Przyjain ze scenografem Casparem Neherem.
Matura. Studia medyczne w Monachium,

Zadomowilem sie w asfaltowym miescie. Od po-
czqtka.

Opatrzony wszystkimi sakramentami.

Gazetami. Tytoniem. I wédkaq.

Nieufny i leniwy, a w konicu zadowolony.

Stuzba wojskowa w augsburskim szpitalu za-
kaznym,

Zostalem zmobilizowany — poszediem na wojne
i skierowano mnie do szpitala. Opatrywatem ran-
nych, aplikowatem im jodyne, dawatem lewaty-
wy, przeprowadzatem transfuzje krwi. Gdyby
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lekarz rozkazal mi: ,,Amputujcie te noge, Brecht!”
— odpowiedziatbym: ,,Tak jest Wasza Ekscelen-
cjo!”. I obcigtbym moge. Gdyby mi powiedziano:
»Przeprowadzcie trepanacjel” . — otworzythym
czaszke tego cziowieka i zaczqtbym sie babraé
w mozgu. Widziatem jak sztukowano i tatano
ludzi, aby wystaé ich jak najpredzej na front,

Przyjazn z Lionem Feuchtwangerem.
Powstaje ,,Baal”.

Praca w charakterze krytyka teatralnego w augs-
burskim czasopi$mie ,,Volkswillen”,

Smieré matki (1.V.) Brecht wraca do Monachium.
»Werble w nocy”.

Wspolpraca z monachijskim ,Neuen Merkur”.
»W gestwinie miast”.

Podroz do Berlina. Znajomosé z Arnoltem Bron-
nenem.

W czasie rewolucji pracowalem jako medyk
w pewnym lazarecie. Potem mnapisatem kilka
sztuk teatralnych a wiosng biezgcego roku, z po-
wodu niedozywienia, przewieziony zostatem do
szpitala Charité: Arnolt Bronnen mnie mégt mi
w istotny sposob dopomode swymi dochodami
komiwojazera. Po 24 latach oglgdania tego $wiata
znacznie zeszezuplatem.

sk

Do miast przyszedtem, gdy byl czas chaosu
Gdy gtéd tam byt panem.

Positek moj spozywatem miedzy bitwami.
Do snu ktadtem sie wsréd mordercéw.

23 wrzeSnia w Monachium prapremiera ,,Werbli
w nocy” z Aleksandrem Granachem, za ktore
otrzymal Brecht nagrode Kleista.

3 listopada — §lub z Marianna Zoff.

9 maja w Monachium prapremiera ,,W gestwinie
miast” w rezyserii Ericha Engla.

Wspélpraca z Feuchtwangerem nad ,Zyciem
Edwarda II” wg Marlowe’a.

W czasie monachijskiego pueczu Hitlera — Brecht
i Feuchtwanger na liScie aresztowanych.

18 marca w Monachium prapremiera ,Zycia
Edwarda II” w rezyserii Brechta.

Brecht przenesi si¢ do Berlina, gdzie wespol
z Carlem Zuckmayerem pracuje jako dramaturg
w teatrze Reinhardta.

29 pazdziernika w Deutsches Theater berlinska
premiera ,,W gestwinie miast” z Fritzem Kort-
nerem w roli Shlinka, w rezyserii Ericha Engla.
Wspélpraca z berlinska prasa. Krotkie opowia-
dania.

Ekkehard Schall (Shlink), Hans — Peter Reinecke
(Garga) — ,,W gestwinie miast”
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,,Czlowiek jak czlowiek”.

Przyjazn z bokserem Paulem Samsonem Korne-
rem i Georgiem Groszem.

14 lutego ,,Baal” w rezyserii Brechta z Oskarem
Homolka, na scenie Deutsches Theater w Berlinie.
26 wrzeSnia — Darmstadt — prapremiera sztuki
»Czlowiek jak czlowiek”.

»Czlowiek jak ‘ezlowiek” na berlinskiej scenie
w rezyserii Ericha Engla z Hansem George w roli
Galy Gaya.

»Postylla domowa”.

31 sierpnia w Berlinie prapremiera ,Opery za
trzy grosze” w rezyserii Brechta i Engla z mu-
zyka Kurta Weilla.

Malzenstwo z Helena Weigel.

Brecht pisze ,Wzrost i upadek miasta Maha-
gonny”,

Powstaja: , Lot Lindberga” i ,Moralitet baden-
ski” z muzyka Paula Hindemitha. Prapremiera
,»Moralitetu” w Baden-Baden polaczona byla ze
skandalem.

Berlinskie prapremiery ,Happy endu” i ,/Tego,
kto mowi tak”.

Powstaja: ,,Ten, kto méwi nie”, ,,Swieta Joanna
szlachtuzéw” i ,,Berlinskie requiem” przy wspol-
pracy Kurta Weilla.

9 mareca — Lipsk — prapremiera sztuki ,,Wzrost
i upadek miasta Mahagonny”, potaczona ze skan-
dalem i procesem o plagiat.

..pewien godny pan o rumianym obliczu wyjal
2 kieszeni pek kluczy i zaczat walczyé przeciwko
epickiemu teatrowi, gwizdzgc na jednym 2z mich.
Jego zZona nie opuscita go w godzinie proby. Pani
wtozyla dwa palce w usta, zamknela oczy, wy-
deta policzki i zagwizdata gtos$niej miz klucz od
kasy.

10 grudnia prapremiera ,Decyzji” w Berlinie
w rezyserii S. Dudowa z Ernestem Buschem, He-
lena Weigel i Aleksandrem Granachem.

Brecht rozpoczyna wspélprace z ,Rote Fahne”.
W Teatrze Miejskim w Berlinie — ,,Czlowiek
jak czlowiek” w rezyserii Brechta z Helena Wei-
gel w roli glownej.

G.W. Pabst filmuje ,Oper¢ za trzy grosze”,

15 stycznia w Berlinie — prapremiera ,Matki”
wg Gorkiego.

28 stycznia przedstawienie ,Decyzji” w Erfur-
cie przerwane przez policje.

Powstaja: ,Kragle i szpiczaste glewy” oraz prace
teoretyczne.

Helena Weigel jako Matka Courage




28 lutego Brecht wraz z rodzina epuszcza Niemcy
i przez Prage i Wieden udaje sie do Zurychu,
a nastepnie do Kopenhagi.

Musiatem opubci¢ Niemcy w lutym 1933 roku,
w dzien po pozarze Reichstagu. Zaczal sie praw-
dziwy exodus pisarzy i artystow ma taka miare,
jakiej swiat nie widziat...

*

Szlis§my przeciez, czesciej niz buty
Kraje zmieniajqc,

Przez wojne klas, peini rozpaczy,,
Gdy tam tylko krzywda bylta,

A buntu 2adnego.

*

Schroniwszy sie pod dunskq strzeche,

przyjaciele,

Sledze waszq walke. Jak juz mieraz,

Tak i dzisiaj $le wam wiersze, strwozony

Krwawymi zjawami ponad cie§ning i rzezbq
listowia

Ostroznie postugujcie sie tym, co do was dotrze!

Pozotkle ksiegi, watte wiesci

Stuzylty mi za tworzywo.

*

W mrocznych czasach —
Czy $piewa sie takze?
Tak, $piewa sie takze —
O mrocznych czasach.

Publiczne spalenie ksiazek Brechta przez naro-
dowych socjalistow.

Czerwiec — prapremiera ,Siedmiu grzechow
glownych” w Paryzu. Okres ozywionej tworczosSci.
Wspoélpraca z prasa emigracyjna.

Wspolpraca z emigracyjnymi czasopismami. Po-
byt z Hannsem Eislerem w Londynie.

8 czerwca — oficjalne pozbawienie obywatelstwa
niemieckiego przez narodowych socjalistow.
Brecht bierze udzial w Miedzynarodowym Kon-
gresie Pisarzy w Paryzu.

19 listopada — premiera ,Matki” w Nowym
Jorku.

Brecht pisze m.in. ,Pieé trudnoSci przy pisa-
niu prawdy” oraz ,Strach i nedze Trzeciej
Rzeszy”.

Udziat w antyfaszystowskim wiecu w Nowym
Jorku.

4 listopada w Kopenhadze prapremiera , Kraglych
i szpiczastych glow”.

Brecht obejmuje wraz z L. Feuchtwangerem
i W. Bredlem redakcje miedzynarodowego mie-
siecznika ,,Stowo” wychodzacego w Moskwie.




28 Jutego Brecht wraz z rodzina opuszeza Niemcy
i przez Prage i Wieden udaje sie do Zurychu,
a nastepnie do Kopenhagi.

Musiatem opuSci¢ Niemey w lutym 1933 roku,
w dzieh po pozarze Reichstagu. Zaczat sie praw-
dziwy exodus pisarzy i artystéw ma takq miare,
jakiej Swiat mie widzial...

*

SzliSmy przeciez, czeSciej niz buty
Kraje zmieniajac,
Przez wojne klas, petni rozpaczy, ,
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w dzien po pozarze Reichstagu. Zaczqt sie praw-



Maj — Paryz — prapremiera ,Strachu i nedzy
Trzeciej Rzeszy” w rezyserii Brechta.

17 pazdziernika w Paryiu prapremiera ,Kara-
binéw pani Carrar” w rezyserii Brechta przy
wspolpracy S. Dudowa.

28 wrzesnia premiera ,Opery za trzy grosze”
w Théatre de I’Etoile w Paryiu z Yvette Guil-
bert.

Maj — Brecht na spotkaniu , Twoérczej Emigra-
¢ji” w Londynie.

Smieré ojca.

Prace teoretyczno-literackie, ,,Zycie Galileusza”,
,Dobry czlowiek z Seczuanu”, ,,Sad nad Lukul-
lusem”, ,, Matka Courage i jej dzieci”.
Opowiadania svedborgskie.

Dyuskutujemy stale mna temat naszych sztuk
i przedstawien z robotnikami. Gdybyscie znaii
wszystkie kryteria i sugestie, jakie otrzymujemy
na przyktad ze $rodowisk robotniczych! Jesli sa
uzasadnione i stuszmne bierzemy je w rachube.
Z rzqdem dzieje sie podobnie. Tak wigc dysku-
towatem przez trzy i pét godziny z kilkoma mi-
nistrami, tqczmie z premierem, ma temat ,Lu-
kullusa”. Byto dziewie¢ punktéow spornych;
w siedmiu sprawach mialem racje i obronitem
swoéj punkt widzenia. W dwdéch sprawach oni
mieli racje i zmienitem tekst.

Krotko przed zajeciem Danii przez hitleroweow
Brecht udaje si¢ przez Szwecje do Finlandii.

19 kwietnia w Zurychu prapremiera ,Matki
Courage i jej dzieei”.

Wuygrzebaé prawde spod popiotu oczywistosei, to
co jedyme i miepowtarzalne polaczyé w Sposob
wyrazisty — z powszedniosciq, w wielkim tym
procesie utrzymaé niezwykto$é — oto prawdziwa
sztuka realistyczna.

Maj — po zajeciu Finlandil Brecht wraz z ro-
dzina przenosi si¢ do ZSRR, przez Moskwe de
Wiadywostoku.

Czerwiee — podroz do Kalifornii, gdzie osiadl
w poblizu Hollywood. Spotkanie m. in, z Fritzem
Langem, Aldousem Huxleyem, Wystanem Aude-
nem, Paulem Dessau, Henrykiem Mannem, Char-
lesem Chaplinem.

Wspélpraca z prasa, oraz przy opracowywaniu
scenariuszy filmowych.

Pazdziernik — wraz z Feuchtwangerem Brecht
przystepuje do pracy nad ,,Wizjami Simony Ma-
chard”.

Powstaja: ,Szwejk w II wojnie §wiatowej”
i ,Kariera Artura Ui”.

Wpadt mi znowu do glowy pomyst, ktory mia-
tem juz w Nowym Jorku, Zeby napisa_é sztuke

9




1943

1944
1946

1947

10

gangsterskq, ktéra by przypominata pewne zda-
Tzenia, znane nam wszystkim (..) Szkicuje szyb-
ko plan 11—I12 scen. OczywiScie musi to byé na-
pisane w wielkim stylu.

B

Trzeba bezwzglednie osadzi¢ wielkich zbrodnia-
T2y politycznych, i to przede wszystkim wysta-
wiajqc ich na po§miewisko. Gdyz nie sq oni wiel-
kimi zbrodniarzami politycznymi, lecz gléwnie
wykonawcami wielkich zbrodni politycznych, a to
co§ zupetnie innego. Nie lekajcie sie pospolitej
prowdy, jezeli jest tylko prawdziwa!

A

Zdrowa logika mie moze czué onie$mielenia, kie-
dy udaje sie na wedrowke po stuleciach; to, co
obowiqzuje w sprawach drobnych, musi takze
znaleié zastosowanie do spraw wielkich. Maty
totrzyk mie moze zajmowaé szczegdlnej pozycii,
nie tylko w totrostwie, ale takze w historii, je-
dynie dlatego, ze wladey pozwolili mu zostaé
wielkim totrem.

4 lutego w Zurychu prapremiera ,, Dobrego czlo-
wieka z Seczuanu”.

Kiedy zbrodnie sie mmnozaq, stajq Sie mniej wi-
doczne. Kiedy cierpienia stajq sie mie do znie-
sienia, mie stychaé wiecej krzykéw. Bijq czlo-
wieka, a ten, ktéry sie przypatruje, mdleje. To
jest naturalne. Kiedy zbrodnia spada jak deszcz
nikt nie wola, aby jq wstrzymadé.

s

Dobry czltowiek jest bezbronny, a bezbronnego
mozna zmaltretowaé. Ale brutalnosciq i bez-
wzglednodciq mozna wszystko osiagngé. Cham-
stwo instaluje sie na dziesieé tysiecy lat. Dobroé
natomiast potrzebuje strazy przybocznej, ale jej
nie znajduje.

Brecht wraz z Piscatorem udaja sie do Nowego
Jorku.

9 pazdziernika w Zurychu — prapremiera ,Zy-
cia Galileusza”.

Powstaje ,,Kaukaskie kredowe kolo”.

Wspélpraca z Charlesem Laughtonem nad prze-
kladem i inscenizacja ,,Zycia Galileusza”.
Pierwsze wystawienie ,,Strachu i nedzy Trzeciej
Rzeszy” w Berlinie.

31 lipca — prapremiera amerykanskiej wersji
Zyeia Galileusza” z Charlesem Laughtonem
w roli glownej.

Charles Laughton jako Galileusz
w ,Zyciu Galileusza” B. Brechta

11



Theresa Giehse, pierwsza odtworezyni Matki Courage

12
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1949

1950

1951

1952

1955

1956

Pazdziernik — przestuchanie przez Komisje do
Badania DzialalnoSci Antyamerykanskiej, pod
zarzutem propagowania komunizmu,

Wyjazd z USA do Zurychu.

Kiedy mnie oskarzono o usilowanie kradziezy
Empire State Building doszedtem do wmniosku,
Ze najwyzszy czas wyjechaé.

Luty — wzorcowe przedstawienie ,, Antygony”,
z Helena Weigel w roli glownej.

»,Male organon dla teatru”.

5 czerwea w Zurychu — prapremiera sztuki
»Pan Puntilla i jego sluga Matti”.

Powrdt do Berlina (NRD) przez Prage.

Wrzesien — razem z Heleng Weigel zaklada
Brecht ,Berliner Ensemble”, Wystawia , Matke
Courage” (11.1.) i ,Pana Puntille” (12.XI.)

Brecht zostaje czlonkiem berlinskiej Akademii
Sztuki.

Kwiecien — wraz z Heleng Weigel uzyskuje
obywatelstwo austriackie. Osiada w Buckow.

10 styeznia — premiera ,Matki” w Berliner En-
semble.

7 pazdziernika — Brecht ofrzymuje nagrode pan-
stwowa I klasy.

Luty — podréz do Warszawy.
16 listopada — ,Karabiny pani Carrar” w Ber-
liner Ensemble.

Styczen — telegram do Einsteina, A, Millera
i Hemingwaya w sprawie Rosenbergow.

15 czerwca — prapremiera ,Kaukaskiego kredo-
wego kola” w Berliner Ensemble.

Lipiec — Berliner Ensemble na festiwalu w Pa-
ryzu zdobywa I nagrode za przedstawienie ,,Matki
Courage”,

Luty — Brecht bierze udzial w Kongresie Poko.lu
w Dreznie.

Czerwiec — na festiwalu w Paryzu Berliner En-
semble uzyskuje nagrode za wystawienie ,Kau-
kaskiego kredowego kola”.

Styczen — Brecht uczestniczy w IV Kongresie Pi-
sarzy.

14 sierpnia w Berlinie umiera na zawal serca Ber-
toit Brecht.

Sity byly znikome. Cel

Bardzo odlegly.

Mozna go byto widzeé doktadnie, mimo, Ze
dla mnie

Prawie niedostepny

Tak przeszedt czas,

Co byl mi dany na ziemi.

Teksty wyroznione kursywa zaczerpnigte zostaly z utwo-
row i wypowiedzi B. Brechta (w przehladach S. J. Leca,
L. Pijanowskiego, A. Sowinskiego i R. Szydlowskiego).
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grzeszylem, przynajmniej w teorii, przeciw ze-

laznej =zasadzie, ktéra zreszta zaliczam do

moich ulubionych: jako§é puddingu sprawdza

sie przy jedzeniu. Teatr méj — i tego mi chy-
ba nie spos6b mieé¢ za zle — jest teatrem filozoficz-
nym, przy naiwnej wykladni tego terminu: rozumiem
przez to, ze interesuje sie zachowaniem i my$leniem
ludzi. Wszystkie moje teorie sg w ogéle znacznie bar-
dziej naiwne, niz sie to mniema i nizby na to wska-
zywal moj sposéb wystawiania sie (..) Chcialem za-
stosowaé do teatru zdanie, iz nie chodzi tylko o to,
by $§wiat zinterpretowaé, lecz by go zmienié, Zmiany
wynikle z tego zamiaru, ktéry dla mnie samego z wol-
na tylko stawal sie jasny, byly zawsze, male czy wiel-
kie, zmianami jedynie w sferze teatralnej gry, to zna-
czy, Ze ogromna masa starych regul pozostata ,natu-
ralnie” w ogé6le nie zmieniona. W tym stéwku ,natu-
ralnie” tkwi méj bigd. Nigdy niemal nie wypowiada-
tem sie na temat owych nie zmienionych regul, a wie-
Iu czytelnikébw moich wskazéwek i wyjasnienn przyj-
mowato, jakobym je takze chciatl uchylié. Gdyby kry-
tycy przyjrzeli sie memu teatrowi tak jak to wla$nie
czynia widzowie, nie przywigzujac z goéry wagi do
moich teorii, zobaczyliby po prostu teatr — teatr, jak
pozwalam sobie mniemaé¢, z fantazja, humorem i sen-
sem — i dopiero analizujac jego oddzialywanie na-
trafiliby na niejakie nowoé$ci, ktérych wyjasnienie mo-
gliby woéwczas znalezé w moich wywodach teoretycz-
nych. Bieda, jak sadze, wywodzi sie stad, ze moje
sztuki, aby moéc oddzialywaé, wymagaly prawidlowej
inscenizacji i dlatego musialem podjaé sie opisu epic-
kiego teatru (o, nedzo!) dla potrzeb niearystotelowskiej
dramaturgii (o, zaloSci!).

Bertolt Brecht, Schriften zum Theater t, VII str. 142—3

KRZYSZTOF WOLICKI

recht nie mial szczeScia do polskiego tea-

tru, za§ jeszcze mniej do krytyki. Pomig-

dzy klasykéw odstawiono go skwapliwie

i z westchnieniem ulgi. Jest do§é zabawne,
ze o zadnym z wielkich dramaturgéw nie pisano u nas
tak czesto, jak o Brechcie wta$nie, iz okazal sie zbyt
jednoznaczny i prosty, choé zarazem nagromadzono
woko6t jego tekstéw wiecej nieporozumien, niezrozu-
mienia i zwyklej bredni niz wokét wielu mrocznych,
doglebnych i smacznie wieloznacznych. Brecht jest
rzeczywi§cie jednoznaczny i prosty. To nie znaczy:
ijednostronny i prymitywny. Jednoznaczny jest dla-
tego, ze wie na og6l dokladnie, co i dlaczego pisze.
Jest prosty, poniewaz zna hierarchie¢ spraw tego
Swiata.

Brecht jest nieprzyjemny: nie chce pozostawié ali-
bi — ani widzom, ani $wiatu. W Polsce wydat sie dla-
tego jeszcze niewygodny, zZe istnieje intymny konflikt,
wrecz wrogo§é, pomiedzy pewnym z dawna holubio-
nym i ciggle na nowo podsycanym zludzeniem naszej
kultury a Brechtowska koncepcja dramatu, teatru
i §wiata. Ztudzenie to polega na rozlgczno$ci emocjo-
nalnego i racjonalnego reagowania na sztuke i rze-
czywisto§é. Filipik wymierzonych w imie ,serca” prze-
ciw ,szkietku i oku” medrca nie brak w zadnej lite-
raturze europejskiej. Malo gdzie chyba wzieto je jed-
nak tak bardzo na serio i nadano tej opozycji tak ge-
neralny sens. Mozliwe, Ze jedna z przyczyn tego stanu
rzeczy jest wielosetletnie poczucie bezsilno$ci wobec
wtasnej historii. Bowiem pojednanie uczuciowej i ra-
cjonalnej reakeji na $wiat mozliwe jest w ramach
jednej tylko postawy: aktywnej i skutecznej. Wymaga
wiec wiary w skuteczno§é dzialania: wtedy jedynie
uczucia nie degeneruja sie w pragnienia i zachcianki,
a rozum nie sluzy wylgcznie beznamietnej kontem-
placji. Ryzykujgc oddanie zlej przystugi intendenturze
Teatru Polskiego w Poznaniu pozwalam wiec sobie
ostrzec widzéw, ze jezeli wierza w rozlgczno§¢ wzru-
szenia i pojmowania, emocji i refleksji, nie powinni
wydawaé¢ pieniedzy na Brechta.

*

Parabola o Szen Te i jej ztym kuzynie jest najkon-
sekwentniejsza zapewne w twoérczoSci Brechta realiza-
cja jego koncepcii teatralnego ,efektu obcoSci”. Aby
mozliwie najkrécej ujaé rzecz skadinad znang: techni-
ka ,,dystansowania” sceny od widowni, dla ktérej efekty

15



o-bc05ci’ sa najczeSciej uzywanym narzedziem, zmierza
do wla$ciwego, w rozumieniu tworey, ustawienia obiek-
tu teatralnego w polu uwagi, w percepcji widowni.
Narzucaloby sie poréwnanie z nastawianiem ostro§ci
kame.ry, Scena powinna sie znalezé na tyle ,,daleko”
od widza, by mogt ja calg ogarngé — i nie tak daleko
by prze§tala go obchodzié. Nie musze wyjaéniaé ié
odleglo§é czy daleko$é sa tylko metaforg, Widz éda-
niem Brechta, ma sktonno§é zblizania sie do ’sceny
przelamyw_ania dystansu — tym wta$nie bardziej kate-’
goryczna, im lepszy jest teatr i im bardziej obechodzi,
przejmuje widza to, co sie dzieje na jego scenie. Takiej
sk_lopnoéci teatr winien przeciwdziataé, gdyz w przeci-
wqgnstw%e do codziennosci jest tu po to wla$nie, by
widz mogl spojrzeé¢ na calosé (istote) swojej, widza
kondycji, aby wiec miat perspektywe: z bardzo bliska,
z wngt;za wydarzen, nie widzi ich sensu. Zauwazmy
przeciez, ze teatr przeciwdziala w ten spos6b sklon-
nosci, ktéra sam pobudza i poteguje. I powinien pobu-
gi;:ac.’ Teatr, ktory tylko dystansuje Jest tak martwy,
jak blagierski jest teatr, ktéry tylko wecigga. Innymi
_slowy, w koncepeji Brechta zaklada sie walke widza
i thtru, walke sprowokowans, wabienie i odpychanie.
Powiedzmy wigc: walke milosng, choé sam twoérea,
uwazajacy dialektyke za synonim dowecipu, powiedzial-
by zapewne — stosunek dialektyczny.

Czym jest owa calo§é czy istota, ktéra w ,Dobrym
cglqwieku z Seczuanu” mieliémy dostrzec z odpowied-
niej perspektywy? Zgodnie z zapowiedzia, czym§ pro-
stym i jednoznacznym: nie mozna byé dobrym w Zle
u.rza‘dzonym $§wiecie. Dobry czlowiek zZrujnuje sam
siebie i padnie lupem w imie, wlasciwie, niczego: ko-
rzysei zlygh, chwilowego wsparcia nierobéw. Trudno
zaprzeczy¢, ze jest to prawda trywialna. Wywiedziona
na bez mala dwustu stronicach podrecznika filozofii
sk_ompromitowalaby autora. Mimo jednak swej try-
wxa_lm_)éci qut to prawda, ktorej w istocie nie chcemy
— 1 nie mozemy — przyjaé. Kt6z z panstwa, mili czy-
telnicy, zgodzitby sie wychowywaé dzieci na zlych, a nie
dob_rych, ludzi? A przeciez niejednej matce, szezeSliwe]
posiadaczce tzw. dobrego, tagodnego, uczuciowego
dziec_ka, zdarzalo sie westchngé: — M6j Boze, co to
pedue w tym zZyciu z moim jagnigtkiem, zagryza mi
je przeciez.. A zatem?

'lfl-y\vialna, prosta, jednoznaczna prawda nie moze
byc_ przez nas istotnie przyjeta do wiadomo$ci, ponie-
waz quamy sie konsekwencji, jakie z niej
\\‘_}'nikaja. Zatem znamy ja — i znaé nie chcemy. Rozu-
miemy — i nie wyciagamy wnioskéw. Jest to prawda
bezczynna. I choé w kaidym podreczniku filozofii
skompromitowataby autora — napisano niejeden pod-
recznik filozofii, aby te prawde zlagodzié, ocukrzyé,
zakryc_ lub przynajmniej usprawiedliwié. Wiaénie dla-
tego, ze ta znana — nieznana, trywialna prawda jest
ocxpyghana, teatr moze co§ dla niej zrobié: moie nas
zmusi¢ do spojrzenia w twarz przerazliwo$ei.

3
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Nie podejmujgc niemozliwego w tym miejscu i zresz-
ta zbednego opisu dialektyki przeciggania i dystansu
w ,,Dobrym czlowieku z Seczuanu”, chcialbym zwrécié
uwage widza — czytelnika na wlasciwego bohatera tej
sztuki. 1

Jest nim cziowiek i jego rola.

Zawsze tak wiasnie, w dwoisto§ci — nie tylko, acz
oczywisScie, przede wszystkim w przypadku postaci
tytutowej. Cziowiekiem z rolg nie jest tylko Szen Te
ze swoim zlym kuzynem; réwniez jej kochanek lotnik
— nadzorca i jej zalotnik golibroda — filantrop. Mozna
sie zastanowié, dlaczego wlasciwie i dzieki czemu nasz
stosunek do tych postaci jest rézny. Zdawaloby sie
przeciez, ze w §&wiecie jednolicie zle urzgdzonym
wszystkie one pelnig w koncu podobne funkcje: wy-
rzadzajg zlo. Z punktu widzenia mechaniki §wiata jest,
koniec konicow, obojetne, gdzie czlowiek, a gdzie rola,
liczg sie fakty, nie intencje. Swiat w ,,Dobrym czto-
wieku z Seczuanu” jest przejrzysty i nieskompliko-
wany. Nie — ludzie.

Na przykladzie trzech wspomnianych postaci Brecht
ukazuje bardzo swoista dla niego typologie rél. Rola
zlego kuzyna jest Szen Te narzucona koniecznos$cig.
Ale rola filantropa jest dla kapitalisty — golibrody
ozdoba i przystrojeniem. U lotnika wreszcie mamy do
czynienia z oscylacjg: tutaj w ogéle nie sposdéb powie-
dzie¢, co jest rola, a co autentyzmem, gdyz lotnik jest
postacia w ruchu spolecznym, karierowiczem czy do-
robkiewiczem stale spychanym w dél, poddaje sie ko~
nieczno$ci ale pragnie ornamentu. Inaczej wiec: Szen
Te godzi sie na zlo, bo musi, golibroda Szu Fu zostaje
filantropem Celadonem, bo moze sobie na to pozwolié,
lotnik Jang Sun robi, co musi, ale nie jest to przymus
catkiem kategoryczny, zawiera domieszke wyboru
i przystrojenia. Role sg funkcja potrzeb. Narzucony
nam przez Brechta rozmaity stosunek do postaci — od
sympatii do Szen Te do antypatii wobec golibrody —
jest przede wszystkim zalezny od stopnia przymusu,
pod ktérym przybierajg one swoje role. Wyglada rzecz
na pozér prosto, ale Brecht byt jednym z niewielu dra-
maturgdw, ktérzy umieli dokonaé takiej tour de force:
zwigzaé emocjonalny stosunek do postaci z ich miej-
scem w $§wiecie a nie z immanentnym ,charakterem”
lub przynajmniej czynem.

Postaci sztuki réznia sie nadto stopniem samowiedzy,
uczeiwosci wewnetrznej, tej jednak nie trzeba mieszaé
ze szczero$cig. Takiego wymiaru postaci Brechta nie
majg nigdy, nie jest bowiem w ogéle wazne czy chcg
nam powiedzieé, co wiedza o sobie: teatr to i tak
ujawni. Uczciwo$é jest natomiast synonimem zrozu-
mienia przez czlowieka wiasnej roli: Szen Te jest wiec
niewatpliwie uczciwsza od innych bohateréw. Tej prze-
wagi nie nalezaloby jednak przeceniaé.

Autentyzmu lotnika, jak wspomnialem, nie spos6éb
w ogole ustalié. Ale nasza wiedza o autentyzmie Szen
Te i Szu Fu jest takze do§é watpliwa. Mozemy odréz-
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nié¢, co jest ich prawda, a co rola w momencie akcji.
Lecz jest to rozréznienie o chwilowej tylko wartosci.
Zly kuzyn za kazda wizyta coraz dluzej zastepuje
Szen Te, Z drugiej strony nie wiemy przeciez wcale,
kim byl dawniej golibroda, zanim sie dorobil i zaczat
odgrywaé¢ przyjaciela ludzko$ci w swoich zalotach. Co
za$§ najistotniejsze, dialektyka autentyzmu i roli Szen Te
bynajmniej nie sprowadza sie do osoby zlego kuzyna.
Cata autentyczna dobroé Szen Te nie tylko przeciez
obraca si¢ stopniowo przeciw ludziom, ktérzy zamiast
przytulku znajdujg u niej niewole — to strona obiek-
tywna procesu — lecz w ogoéle przeksztalca sie we
wtérnag role. Za pienigdze golibrody dobroé¢ Szen
Te zostaje wciagnieta w shluizbe pozoru, jak niegdy$
W ~Swietej Joannie szlachtuzéw’” ofiara Joanny.

Istnieje pewien wymiar teatralny sztuk Brechta,
o ktérym zbyt rzadko sie pamieta: wymiar czasu. Do-
minujgcy i wyrainy w ,,Matce Courage” i ,Zyciu Gali-
leusza”, jest on ukryty w ,Dobrym czlowieku z Se-
czuanu” wskutek tempa parabolicznej akcji. Warto go
wydoby¢. Wtedy okaze sig, ze minelo w istocie wiele
lat. Kuzyn tak juz zadomowil sie w fabryce Szen Te,
ze... stat sie niepotrzebny. Starzejgca sie fabrykantka
jest teraz zupelnie podobna do swej przyjaciotki z do-
brego towarzystwa, kamieniczniczki Mi Tsu: wyrywaja
sobie podstarzalego lotnika, Zeby je ,glaskal po ko-
lanku”. Nie zyje juz woziwoda Wang, tylko po Se-
czuanie krazy jeszcze legenda o dobrej Szen Te, ktérej
nikt teraz nie lgczy z imienniczkg z fabryki, choé ta
pelni nadal tzw, dobre uczynki. I oto przybywaja bo-
gowie, i odbywa sie sgd nad Szen Te — moze ow
ostatni wlasnie, ktéry kazdego ponoé czeka? Wtedy —
tak moéwia ludzie — wszystko powraca raz jeszcze,
stara tlusta kobieta patrzy na swoje zycie — w formie
paraboli? — i krzyczy, jak kuzyn Szui Ta, ,przeciez
inaczej byScie mnie rozerwali na strzepy”, i krzyczy
,bomocy”, i na wszystko jest za pézno...

... Ach, nie, bynajmniej: ,,Dobry czlowiek z Seczuanu”
nie jest tragedig. Prawdziwy final sztuki nikomu nie
pozwoli poptakaé sobie. Nic jednak z przytoczonej
wersji nie jest fantazja krytyka: wystarcza uruchomié
w wyobrazni epicki czas, by mozna bylo opis ten rygo-
rystycznie uzasadnié. Tragedia jest wpisana w parabole
— i odepchnieta przez parabole. Bo przeciez naprawde
Szen Te wcale nie ma: tylko my, widzowie, jesteSmy
naprawde. A zatem na nic nie jest za p6Zno. Nie po-
winno byé za pdézno.

Sz

Tytut tej sztuki jest nieco ironiczny. Nie dlatego, ze
dobrej Szen Te potrzebny jest zly kuzyn, ale raczej
dlatego, ze ani Szen Te nie jest dobra, ani jej kuzyn -—
zty. Szen Te czyni dobro, kuzyn czyni zlo. Jest to jeden
czlowiek. I jest to zwykly czlowiek. Minely juz z gbra
dwa stulecia od czasu, gdy Jan Jakub zadekretowat,
ze ludzie sa z natury dobrzy, z czego niektérzy wy-
wnioskowali, iz czlowieka trzeba tego obciosaé, a na-
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tura sie ukaze. Za dobrego czlowieka zaptacily miliony
ztych.

Czlowiek Bertolta Brechta nie ma niczego ,z natury”
poza zwierzeca madrodcia organizmu, ktéry lubi wy-
gode. Zlo$¢ wymaga wysitku; latwiej, wygodniej, a za-
tem réwniez przyjemniej jest byé przyjaznym ludziom
i Swiatu. Trzeba ,,tylko”, by §wiat nam na to pozwalat.
Jest to, wbrew pozorom, bardzo zlozona wizja natury
ludzkiej. Jedno przeciez uderza natychmiast: jej skrom-
no$¢ i powsSciggliwo$é. Brecht zywiolowo nie znosi tzw.
wielkich stéw, a juZz szczegblnie nie lubi podbijania
ludziom bebenka, pochlebiania im przymiarkg do he-
roséw, Tam, gdzie postuluje sie cnoty bohaterskie,
wwielko§é” czlowieka — tam najczeSciej kreci sie bicz
na skoére. Zakonczmy wiec cytatem (Wang rozmawia
z bogami):

Trzeci Bog: Céz wiec proponujesz?

Wang: Troszke opusci¢ z przepiséw, Wasze Wysoko§ci.
Ujaé troszke ciezaru z beli przepiséw, Wasze
Easkawosci, ze wzgledu na trudne czasy.

Trzeci Bég: To znaczy, Wang, to znaczy?

Wang: To znaczy na przyklad, zeby wymagaé zyczli-
wos$ci zamiast kochania albo...

Trzeci Bog: Alez o to przeciez jeszcze trudniej, nie-
szczesSniku!

Wang: Albo stusznofci zamiast sprawiedliwos$ci.

Trzeci Bog: Toz trzeba jeszcze wiecej roboty!

Wang: No to po prostu przyzwoito§ci zamiast honoru!

Trzeci Bég: Przeciez to znaczy wiecej, niedowiarku!

No wia$nie.
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Erwin Geschonneck w roli Puntili
w sztuce ,Pan Puntilla i jego stuga Matti”,
Berliner Ensemble.

RYSZARD KRYNICKI

MOJ BRECHT,
BRECHT MOJEGO
POKOLENIA

ako poeta — Bertolt Brecht jest w naszym kraju

nieomal nieznany. W $§wiadomos$ci ogétu funk-

cjonuje jako dramaturg, twoérca Berliner En-

semble i songéw o Mackie Majchrze, ttumaczo-
nych przez Wladystawa Broniewskiego. Skromny
zbiorek ,,Wierszy wybranych” (Warszawa — 1954) ulegt
albo zaczytaniu, albo zapomnieniu.

Brecht zmart 14 sierpnia 1956 roku. W roku 1956
nowa epoka zrywata z literaturg czasé6w ja poprze-
dzajacych. Poezja poprzedniej epoki: poezja agitacji
i masy, ustapila placu boju §ciszonej poezji refleksji:
egzystencjalnego spojrzenia na $swiat. Mackie Majcher
zostal zastgpiony przez nowego bohatera naszych cza-
sOw: mogl nim byé Ziy, mégt nim byé Pigkny Dwu-
dziestoletni, mogto nim byé Ja — to kto§ Inny.

Nie przypominam sobie, aby po $§mierci Brechta uka-
zywaly sie w naszym jezyku nowe przeklady jego
wierszy. Dopiero antologia ,Dopowiedzenie §witu”
(Poznan — 1969) przypomniala poetyckg tworczo§é
Brechta.

O prawdziwym, waznym dla mnie kontakcie z poezja
Brechta moge moéwié od czasu, kiedy zetknglem sie
z cyklem jego wierszy ,,Buckower Elegien” (1953). Tak
sie zlozylo, ze wiersze te czytalem w 1968 r. ,Buckower
Elegien” to ostatni, przedémiertny cykl wierszy Brechta.
Powstal w letniskowej miejscowo$ci Ort Buckow, kolo
Berlina, gdzie znajdowal sie dom Brechta wraz z jego
ulubionym ogrodem. Latwo zauwazy¢ tytulowa analo-
gie tego cyklu do ,Elegii duinejskich” Rilkego.

W cyklu tym znajduje sie wiersz ,Die Losung” —
»Rozwiazanie”. Ten mistrzowski wiersz zadecydowat
o tym, Ze moje naiwne i szablonowe wyobrazenia
o poezji Brechta ulegly gwaltownemu przeobrazeniu.
,Rozwigzanie” dotyczy konkretnego wydarzenia histo-
rycznego, jest aktualng odpowiedzig na to wydarzenie
a jednocze$nie cala warto§¢é tego wiersza polega na
tvm, ze ani razu nie wyczuwa sie w nim falszu formal-
nego: wiersz nie traci kontroli nad swoim ksztaltem,
ani razu nie przechodzi tez w jednoznaczna agitke.
Idealnie realizuje Przybosiowski postulat , maksimum
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treSei w minimum stow"”. Puenta wiersza wykorzystuje
wieloznaczno$é slowa ,rozwigzanie”. W czasie, kiedy
pracowalem nad przekladem ,Die Ldsung”, zastana-
wialem sie jednoczeénie nad teoriami bliskiej mi poezji,
zwanej lingwistyczng. Twierdze, ze ,Rozwigzanie” jest
najlepszym znanym mi wspoéiczesnym wierszem ling-
wistycznym.

Wiersz ten, mimo Ze operuje realnoscig, zbudowany
jest na idei paradoksu. Realno$é¢ i paradoks znosza sie
wzajemnie, pozostawiajac w umySle czytelnika (i poety!)
wrazenie silnego niepokoju, i w efekcie — bunt umysiu.
Wszystko to przy pozorach obiektywnego chiodu
i ironii!

~Buckower Elegien” pisat poeta, ktéremu nieobca jest
madra i prosta poezja Dalekiego Wschodu. Wiadomo,
ze Brecht tlumaczyl wiersze poety chinskiego Po Cii-i,
najwybitniejszego obok Li Taj-po poety epoki Tang.
Poezja orientalna laczy na zasadzie ukrytego poréwna-
nia (ktére czytelnik musi rozszyfrowaé) dwa odlegie
(czasowo, przestrzennie, wyobrazeniowo, znaczenio-
wo itp.) elementy realnoSci, wykazujac albo ich podo-
biefistwo, albo tez sg one czastkami wigkszej calo$ci
czy etapami wiekszego procesu, czy tez wreszcie, Ze
daja sie one polaczy¢ jedynie na zasadzie wewnegtrzne-
go paradoksu.

S3g poeci, ktorzy swoja znajomosé filozofii Wschodu
manifestujg w wierszach przez slowa, zapominajac
o ideach.

M6j Brecht, Brecht mojego pokolenia: prostota jego
ostatnich wierszy kryje w sobie wielkg madro$§é i god-
noéé ludzka. Czytelny jezyk tej poezji to zaré6wno jezyk
codzienno§ci, jak i traktatu filozoficznego. Na niekt6-
rych zdjeciach Brecht przypomina mi Gandhiego.
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Ernst Busch w roli Azdaka
w , Kaukaskim kredowym kole”
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EE T BRECHT

CZY DZzZISIEJSZY
: SWIAT
MOZNA UKAZAC
W TEATRZE

zainteresowaniem przyjalem wiadomos$é, ze
Friedrich Diirrenmatt w pewnej rozmowie po-
stawil pytanie, czy dzisiejszy S§wiat w ogole
mozna jeszcze ukazaé w teatrze.

Pytanie to, skoro juz zostalo postawione, nalezy chyba
rozwazy¢. Minely czasy, kiedy ukazanie Swiata w tea-
trze musialo byé przezyciem. Aby staé sie przezyciem.
musi byé ono prawdziwe.

Niektorzy twierdza, Ze przezycie w teatrze traci swa
intensywnos§é, niewielu jest jednak takich, ktérzy by
uwazali, Zze coraz trudniej odzwierciedli¢ dzisiejszy
§wiat w teatrze. Fakt ten sprawil, iz niejeden z nas,
autorow sztuk i rezyseréw, zaczat szukaé nowych $§rod-
lkéw artystycznego wyrazu.

Réwniez ja, jak wam wiadomo, podjglem pewne
préby zarejestrowania w teatrze wspélczesnego Swiata
i stosunkéw miedzyludzkich.

Piszac te slowa, siedze zaledwie pareset metréw od
duzego teatru, posiadajacego dobrych aktoréw i wy-
posazonego we wszelkie niezbedne akcesoria technicz-
.ne; moge tam eksperymentowaé z wieloma przewaz-
nie mlodymi wspéipracownikami, otoczony rozlozony-
mi na stolach fotosami z naszych przedstawien oraz
mniej lub bardziej dokladnymi opisami najrézniej-
szych problemoéw i ich tymeczasowych rozwigzan. Mam
wiec wszelkie mozliwosci, ale nie moge powiedzie¢,
ze dramaturgia, ktérg z okreSlonych powodow nazy-
wam niearstotelesowsky, oraz zwigzany z nia epicki
styl gry stanowia rozwiazanie. Jedno jest atoli jasne;
Dzisiejszy $§wiat mozna opisaé pod warunkiem, zZe be-
dzie on opisany jako zmieniajgce sie zjawisko.

Dla wspoélezesnych pytania sg cenne z powodu od-
powiedzi. Interesuja ich sytuacje i wydarzenia, wo-
bec ktorych zajmuja aktywna postawe.

Przed laty widzialem w gazecie zdjecie ukazujace
w celach reklamowych zniszczone trzesieniem ziemi
Tokio. Duzo doméw zawalilo sig, jednak kilka no-
wych budynkéw ocalato. Pod zdjeciem widnial napis:
Steel stood — stal pozostala. Poréwnajcie to z kla-
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syveznym opisem wybuchu Etny piéra Pliniusza Star-
szego, a traficie u niego na spos6b opisu, ktéry pisa-
rze naszego wieku muszg przezwyciezyé.

W epoce, kiedy nauka do tego stopnia zmienia na-
ture, iz Swiat staje sie mozliwy do zamieszkania, nie
mozna przedstawié czlowieka jako ofiary czy obiektu
nieznanego lecz istniejgcego otoczenia. Z punkfu wi-
dzenia pitki trudno rozpoznaé prawa ruchu.

W przeciwienstwie bowiem do natury, w ogbélnym
tego stowa znaczeniu, natura ludzkiego spoleczenstwa
byla dotad nie wyjasniona; dlatego tez teraz, jak za-
pewniajag naukowcy, stoimy w obliczu totalnego ni-
szczenia dopiero co zagospodarowanej planety.

Nie zdziwi was chyba, je§li uslyszycie, Zze sprawa
opisu $wiata jest kwestia spoleczng. Przez wiele lat
podtrzymywalem to twierdzenie i Zyje teraz w pan-
stwie, gdzie ogromna wage przywiazuje sie do zmia-
ny spoleczenstwa, Mozecie oceniaé $rodki i drogi —
mam nadzieje, Ze znacie je naprawde, nie tylko z ga-
zet — mozecie nie akceptowaé owego osobliwego idea-
lu nowego §wiata — mniemam, Ze go znacie — lecz
chyba nie watpicie, ze w pafstwie, w ktérym zyje, pra-
cuje sie nad zmijang §wiata 1 wspdizycia miedzy ludZmi.
I moze zgodzicie sie ze mng, ze dzisiejszy $§wiat po-
trzebuje zmiany.

Dla niniejszego szkicu, ktéry prosze potrakowaé jako
przyczynek do dyskusji, wystarczy, je§li wyraze prze-
konanie, iz dzisiejszy $§wiat mozZna ukazaé w teatrze,
lecz tylko w wypadku, gdy zostanie ukazany w pro-
cesie przemian.

przet. Maria Krysztofiak

Kathe Reichel jako Szen Te
w ,,Dobrym czlowieku z Seczuanu”
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Kiathe Reichel jako Szui Ta
w ,,Dobrym czlowieku z Seczuanu”

EERITOLT BRECHT

,DOBRY CZLOWIEK
Z SECZUANU"

(Fabuta w postaci sprawozdania prasowego)

prowineji Seczuan donoszg o osobliwej hi-

storii. Fabrykant tytoniu ze stolicy, pan Lao

Go, stangl przed sadem pod zarzutem za-

mordowania swej kuzynki, panny Li Gung.
Jak wynika z wypowiedzi $§wiadkéw, panna 1i Gung
cieszyla sie wsr6éd pospélstwa z przedmie§é opinig
,dobrego czlowieka”. Doszlo do tego, iz nazywano ja
zgola romantycznie ,,aniotlem przedmie§cia”. Pierwot-
nie zwyczajna ulicznica, stala sig, prawdopodobnie na
skutek taski bogéw, wiascicielkg niewielkiego kapi-
tatu, Zakupila sklep tytoniowy, ktory jednak prowa-
dzila w sposob tak bezinteresowny, ze juz po kilku
dniach stangt w obliczu ruiny. W przeludnionej dziel-
nicy ubogich zywila ona szereg os6b, a ponadto nie
potrafila nawet odmoéwié azylu w swym malym skle-
pie dziewiecioosobowej rodzinie prawie zupelnie jej
nie znanej. Na krétko przed katastrofg zjawil sie mto-
dy czlowiek, ktory przedstawil sie réznorakim paso-
zytom jako kuzyn panny Li Gung i przy pomocy ener-
gicznych pociggnie¢ zaprowadzil porzadek w nader za-
gmatwanych interesach. O jego postepowaniu najle-
piej §wiadczy pewien przypadek. Rodzina wystala wy-
rostka, by krad! butelki z mlekiem sprzed progéw sa-
siadéw. Kuzyn sie temu nie sprzeciwil, zawolal jed-
nak do sklepu policjanta i rozmawial z nim tak diu-
go, az powrécit chlopak z kradzionym mlekiem. Gosci
odprowadzono na posterunek i tym sposobem uwol-
niono od nich panne Li Gung. Kiedy kuzyn ratowat
interes, panna trzymala sie raczej z dala.

Kiedy znéw powrbécila, a kuzyn, pan Lao Go, od-
szedl, wznowila swg dobroczynna dziatalno§é tylko
w niewielkim stopniu. Nawigzala za to intymne sto-
sunki z bezrobotnym lotnikiem pocztowym, niejakim
Yi Szan, ktérego, jak glosi wie§é gminna, uratowata
przed samobojstwem. Jej Zyczenie, by poprzez pozycz-
ke zatatwi¢ mu posade lotnika na poczcie w Pekinie,
nie spelnilo sie, poniewaz sklep mimo wszystko nie
byl kopalnia zlota, za jaka tego rodzaju trafiki ucho-
dzga. Malo humanitarne metody pana Feh Pung, zwa-
nego ,krolem tytoniowym” Seczuanu, zagrazaé zacze-
ty réwniez jej sklepikowi. Kiedy w najblizszym sg-
siedztwie otworzono filie pana Feh Pung, gdzie sprze-
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dawano tyton za polowe ceny, panna Li Gung poszia
za radg ogoétu i przywolata znéw na pomoc swego ku-
zyna...

Ten juz podczas swej pierwszej wizyty zatail fakt,
iz sklepik zostal jeszcze w dniu zalozenia ostrzezony
przez pana Feh Pung; i tylko na tej podstawie przy-
jeto go do zwigzku wzajemnej pomocy, Kuzyn brat
tyton ze zwigzku, aby postawié¢ sklep na nogi, jedno-
cze$nie pertraktowal z panem Feh Pung i sklonil kré-
la tytoniowego do przedstawienia wyjatkowej oferty,
cczywiécie na korzy$§é innych. Zwlekal zarazem ze
spelnieniem zyczenia kuzynki, co wigzalo sie z na-
byciem dla jej kochanka Yii Szana upragnionej po-
sady, a co mozna bylo ziScié jedynie poprzez sprzedaz
sklepiku.

Yi Szan mial kuzynowi daé¢ rzekomo do zrozumie-
nia, iz lasi sie na pienigdze Li Gung. Miast wyj§¢
zyczeniom YU Szana naprzeciw, dzielny kuzyn za-
aranzowal mariaz panny Li Gung z majetnym panem
Kau, golibroda. Jak sie zdaje, nie bral on pod uwage
wtadzy, jaka miat Yii Szan nad jego kuzynka. Lotni-
kowi udalo sie zdobyé¢ jej zaufanie i namdéwié panne
Li Gung na malzenstwo z milosci. Malzenstwo to
stalo sie przyczyng wielu plotek na przedmieSciach,
jako ze nie doszlo nigdy do skutku. Drobni handlarze
tytoniem zwiedzieli sie tymczasem o planie pana Lao
Go, ktéry przewidywal przekazanie z takim trudem
przez wszystkich utrzymywanego sklepiku panny Li
Gung w rece kréla tytoniowego, i sklonili wila$ciciel-
ke do pokrzyzowania zamiaru. Tym razem wladza jej
kochanka okazala sie zupelnie nieskuteczna. Przywo-
tany przez niego na pomoc pan Lao Go, ktéry mial
przem6wié kuzynce do rozsadku, nie zjawil sie, za$
Li Gung poczula sie obrazona postepowaniem Yiu Sza-
na i nie ukrywala juz przed nim, iz jej kuzyn uwaza
go za niedobrego czlowieka, ktéry ugania sie tylko za
posagiem, w tej sytuacji malzenstwo nie doszio do
skutku. Gdyby dzielnica nie byla catkowicie pod uro-
kiem ,aniola przedmie$cia”, ludzie zmiarkowaliby
w tym momencie, a moze nawet nieco wczeSniej, za-
dziwiajacy fakt, mianowicie, ze pan Lao Go nie byl
nikim innym jak panng Li Gung. Jako dzielny ku-
zyn umozliwila ona sobie, przy pomocy nie zawsze
czystych manipulacji, dokonywanie dobrych uczynkéw,
ktoére zjednaly jej tyle podziwu. Faktu tego ali§ci diu-
go jeszcze w Seczuanie nie ujawniono. Handlarze ty-
toniem jednak nie wpadali juz w zachwyt nad czy-
nami ofiarnymi panny Li Gung. Kré6tki czas, w kt6-
rym prébowala ona zrealizowaé swe malzenstwo, wy-
starczyl, by zwatpili w jej lojalno§é. Handlarze licy-
towali sie teraz nawzajem, by co predzej sprzedaé
swe sklepy kroélowi tytoniowemu w my$l ladnego re-
frenu ,,Ostatniego gryza psy”. Li Gung zmuszona byla
wyznaé staremu przyjacielowi, sprzedawcy wody, Sun,
iz jest w cigzy. Bieda byla wielka. Jej sklepik stal te-
raz przed ostateczng ruing. I wéwezas po raz trzeci,
jak sie potem okaze ostatni, zjawil si¢ kuzyn. Tym
razem zadaniem jego bylo uratowanie sklepiku dla
dziecka, ku ktéremu Li Gung skierowala calg swa
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milo§é. Kuzyn nie przebieral wiec w $rodkach, aby
osiagnaé zamierzony cel. Nie baczac na podziw goli-
brody dla swej ,kuzynki” oraz na zaufanie, jakim
cieszyl sie ,aniol przedmieScia” u prostych ludzi, za-
lozyl on warsztat o wyjatkowo nedznych warunkach
pracy, w ktérym za glodowe zarobki przyrzadzali ty-
toi dawni opiekunowie i koledzy. Rowniez Yi Szan,
ojciec majgcego sie narodzié¢ dziecka, pracowal w tym
szybko rozwijajgcym sie interesie. Tuz przed trze-
c¢im swym zniknieciem Li Gung przyrzekla jego matce,
iz wystara sie o prace, przez ktérg bedzie sig on mogt
,uczciwie poprawié”. Pod twardg reka pana Lao Go
zostal Yi Szan poganiaczem w nowo powstalej fa-
bryce. Jako pracownika widzimy go ustawicznig W po-
blizu pana Lao Go. Ta ciagla obecnosé miala sie
w koncu staé powodem nieszczeScia. Okolicznoéciow_e;
drobne podatki pracodawcy wzbudzily podejrzenia Yi
Szana, iz pan Lao Go wiezi swa kuzynke w komorze
za sklepem. Rozpoczat go wiec szantazowad, jednak
bezskutecznie. Rozczarowany Yiu Szan przywolal po-
licje, ktéra odkryla w rzeczonej komorze calg garQe—
robe i drobiazgi zaginionej Li Gung. Przed oskarze_zj
niem o morderstwo moze sie pan Lao ‘Go uchroni¢
jedynie poprzez calkowite przyznanie sie do. praw-
dy, to znaczy do swej toZsamo$ci z panng Li Gung.
Na oczach zdziwionych sedzibw pan Lao Go' prze-
mienil sie na powrdt w panne Li Gung: Ci.em1ezyfme1
przedmie$é i aniol przedmie$é okazali sig jedng i ta
samg osobg. Zio bylo tylko odwrotna.sh:ona dobra,
dobre uczynki mozliwe byly jedynie dzxekl_zlym czy-
nom — wstrzasajace §wiadectwo nieszczeSliwego sta-
nu tego $wiata. . o :

Poetyckiego blasku dodaje calej tej wySmiewane]
przez Seczuan historii wyznanie sprzedawcy w_ody.
Dowodzi on, iz zaczatek kapitalu zostal rzeczywiscie
przekazany Li Gung przez trzy boéstwa, ktére.mu rze-
komo powiedzieé miaty, iz szukaja w Seczuan}e dobre-
go czlowieka, i ktére to béstwa jeszcze kilka razy
ukazaly mu sie¢ we $nie, by zapytaé go o _uczynkl
dobrego czlowieka. W sedziach, przed ktérymi sprze-
dawca wody ujawnil swa tajemnice, zdawal sie on
rozpoznawaé owe béstwa. ! ; !

Nalezy przypuszczaé, iz boéstwa, _klmkol‘\me'k by nie
byly, ze zdziwieniem przyja¢ musialy do wiadomoéci
sposéb, w jaki zostaje sie w Seczuanie dobrym czlo-
wiekiem.

przet. S.H.K.
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DOBRY CZtLOWIEK Z SECZUANU

(DER GUTE MENSCH VON SEZUAN)
PRZYPOWIESC DRAMATYCZNA W DWOCH CZESCIACH
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PRZEKEAD: WEODZIMIERZ LEWIK
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SZEN TE — SZUI TA

JANG SUN, bezrobotny lotnik
PANI JANG, jego matka

SZU FU, golibroda

MI TSU, wlascicielka domu
SZIN, wdowa

ERE AN A

MEZCZYZNA TADEUSZ MORAWSKI
POLICJANT RAJMUND JAKUBOWICZ
NIEWIASTA HELENA KRAUZE
BEZROBOTNY JANUSZ REWINSKI

LIN TO, stolarz — STANISEAW OWOC

BRATANEK — TOMASZ GROCHOCZYNSKI
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STARA PROSTYTUTKA — KRYSTYNA BIGELMAJER
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DZIEWCZYNA z dzieckiem — MARZENA TRYBALA
ZONA SPRZEDAWCY DYWANOW — ALINA HORANIN
SPRZEDAWCA DYWANOW — JOZEF ZEMBRZUSKI

KELNER, BONZA, DZIEWCZYNA, DZIECT
REZYSERIA: ROMAN KORDZINSKI

SCENOGRAFIA: ZBIGNIEW BEDNAROWICZ KIEROWNICTWO MUZYCZNE: RYSZARD GARDO
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MASKA ZtA

Na $cianie mej wisi japonska ptaskorzezba
Maska ztego demona, pokryta zlotym lakierem
Wspétczujge dostrzegam

Nabrzmiate zyly na czole

Dowodzq one, jak trudno byé ztym.

B. Brechit
Przel. Stefan Kaszynski




