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Moliére, (1622-1673), wlasciwe nazwsiko Jean Baptiste Poguelin;
najstynniejszy komediopisarz w dziejach scenicznych byl réwniez
aktorem i dyrektorem teatru. W 1643 zalozyl wraz z aktorka
Madeleine Béjar zespét teatralny lllustre Theatre, z ktérym nastep-
nie przez kilkanascie lat jezdzit po prowincji Francji. W 1658
zyskat poparcie kréla i oficjalny urzqd tapicera krélewskiego,
a kierowana przez Moliera trupa dostala sie pod protektorat
monarchy, Wystawienie ,,Pociesznych wikwintnis*" (1659) przyniosto
Molierowi ogromny sukces i taske kréla Ludwika XIV, ktéry odtad
ostaniat , komedianta’ wazacego sie na tyle zuchwatosci wobec
wspélczesnych wyszydzajgc ich wady i wypaczenia. W 1661 Mo-
lier pisze ,Szkole mezéw", a w slad za niqg ,,Szkole zon" (1662)
i sztuka tq, a takie komedio-baletem pt. ,Improwizacja w Wer-
salu” umacnia swojq pozycje czolowego dramaturga, aby na-
stepnie utraci¢ wszelkie przywileje wystawieniem w 1664 ,Swie-
toszka". Walka o ponowne wprowadzenie na afisz zdjetej sztuki
trwala 4 lata i zakonczyla sie catkowitym zwyciestwem drama-
turga i wystawieniem sztuki po raz wtéry w 1669. Slady tej walki
odnajdujemy w ,Don Juanie" (1665) i ,Mizantropie” (1666).
»Don Juan" zajmuje w twodrczosci Moliera catkiem wyjgtkowe
miejsce i odslania jeszcze jedno oblicze komediopisarza — su-
rowq i tragicznq twarz mysliciela i filozofa drgzqcego problemy
ludzkiej egzystencji. W 1668 powstal ,,Skaqpiec”, w 1670 ,,Miesz-
czanin szlachcicem”, ,,Uczone bialoglowy" w 1672 i wreszcie kon-
czy ten rejestr najgloéniejszych dramatéw Moliera ,,Chory z uro-
jenia" (1673) ostatnia jego sztuka. Molier, zmart na scenie grajgc
postac tytulowg w tej wlasnie komedii.

Molier przetworzyl prymitywne widowisko komediowe wywodzqce
sie¢ 2 komedii dell'trte, a oparte w gléwnej mierze na humorze
sytuacyjnym, w dojrzalg forme komedii charakteréw. Postacie
swych sztuk wyposazyt w skmoplikowane psychologiczne cechy na-
dajgc im réwnoczeénie wyrazisto$é karykatury. Stanistaw Boy-Ze-
lenski zastuzony tlumacz, propagator i entuzjasta Moliera w mo-
nografii poswigconej komediopisarzowi pisal: Molier posiadal
w stosunku do zycia owo przenikliwe, gleboko bezstronne spoj-
rzenie (..) W epoce kiedy on tworzyl, rodzaj komiczny i tra-
giczny byly najicisléj od siebie oddzielone; nikomu w glowie nie
postalo, ze komedia moie zarazem bawié, wzruszaé, poruszac
doniosle problemy, iz moze odbijaé¢ zarazem tragizm i komizm
zycia. W Polsée Molier nalezy obok Szekspira do najczesciej
grywanych klasykdow obcych. Oprécz Boya, ktéry u progu XX wie-
ku dat przeklady kongeniealne prawie wszyskich dramatéw Moliera,
tlumaczyli go w XVIII wieku: Bohomolec, Zablocki, Bogustawski.
w XIX wieku: Osinski, Sarnecki, Kudlicz i Rydel; a ostatnio prze-
kladajg Moliera, Adamski i Korzeniewski. XIX-wieczny prze-
ktad Zygmunta Sarneckiego zostal wybrany do naszej inscenizacji
celowo, choé bardziej chropawy niz boyowski jest réwnoczeinie
prostszy i przez to staje sie precyzyjniejszym wyktadnikiem mysli
i ducha oryginatu.

Moliere — ,,DON JUAN", Teatr Nowy w todzi, 1955, przeklad

Bohdan Korzeniewski, insc. i rez. Bohdan Korzeniewski, scen. Jo-

zef Rachwalski, Don Juan — Gustaw Lutkiewicz, Posqg koman-
dora — Eugeniusz Kaminski, Sganarel — Janusz Klosinski,

Don Juan — Gustaw Lutkiewicz, Franciszek, zebrak — lan Zielinski,
Sganarel — Jacek Woszczerowicz




Don Juan nie dlatego glosi ateistycznq filozofie, by usprawiedli-
wi¢ swe postepki, lecz przeciwnie, postepuje tak dlatego, aby
by¢ w zgodzie z tym co mysli: ze naturalne skfonnosci ludzkie,
mitosé, ktéra nie trwa diugo, radosé¢ z pieknego ciata i dobrego
wina, poczucie sity z powodu odnoszonych zwycigstw i skucesow —
to sq sprawy dobre, godne pochwaly, pelne wartosci, ze sklon-
nosci naturalne istnieja rzeczywiscie, kazdy im ulega, odczuwa je,
zna je z wlasnego i cudzego, powszechnego doswiadczenia; ze
jest wiec rzeczq sfuszng dawacd im wyraz, usprawiedliwic je, otwar-
cie sie do nich przyznawac¢ i zy¢ w praktyce wedle nich; ze mo-
ralnos¢ religijna, oticjalna moralnosc, ktora potepia takie stano-
wisko, ktora usituje zdusi¢ i zdepta¢ naturalne sklonnosci czlo-
wiecze, ma w gruncie rzeczy na widoku tylko okreslony i ptaski in-
teres; ze sankcje jakimi sie postugje, kara niebios, gniew Bozy —
to nonsens; ze powszechna hipokryzja, dwulicowos¢, rozbrat mie-
dzy tym, co sie glosi, a tym jaok sie postepuje, tu wlasnie majg
swe zrédlo. (...) Don Juan zdaje sie widzie¢ i rozumie¢ nie tylko
to, ze otwartos¢ i szczeros¢ czyni go samotnym wrogiem glupcow
i hipokrytow, ale i to, ze jego postepowanie zgodne z przekona-
niami stawia nieraz zwiqzanych z nim ludzi w sytuacji, ktéorq —
ulegajgc prawom tego zle urzqdzonego swiata — uwazajg jednak
za krzywdzqcqg. Tutaj libertynska, a wiec przede wszystkim kry-
tyczna i negatywna, buntownicza mysl Don Juana zatrzymuje sieg,
tej przeszkody przebi¢ nie potrati i stqd jakas gorycz w jego
siowach i gestach, jakis smutny ton w jego rozmowach, jakas
beznadziejnos¢ w nieztomnym i do konca wyuwaiym uporze.

Z wielkg sila odradza sie i upowszechnia poczucie kryzysu, poczucie za-
grozenia. Nie istnieje w tej naszej nowoczesnej, racjonalistycznej kulturze nic,
co by w sposob konieczny stanowito o normach moralnych, zdolnych do
opanowania Slepego jej rozwoju, do uczlowieczenia s$wiata technicznego
i przemyslowego, ktory zmierza do samozniszczenia, do nadania jakiej$§ jed-
nolitej spotecznej, ludzkiej wartosci temu swiatu. Odradza sie poczucie wiel-
kiej samotnosci czlowieka. Tematy egzystencjalne i egzystencjalistyczne. Zno-
wu widaé brak rzeczywiste] wiezi miedzy czlowiekiem a swiatem. Miegdzy
silg a sprawiedliwoiciq jest przepasé. Les mairs sales. Przepasé jest tez
miedzy nadzieja zmiany, a warunkami bytowania ludzi. ,,Zaangazowanie sig"
jest konieczne, ale niemozliwe. Dwuznacznoé, istnienie i niestnienie, sens
i nonsens réwnoczesnie. Absurd i absurdalnosé.

Don Juan to czlowiek absurdu par excellence: nie szuka milosci absolutnej;
nie zywi zadnej nadziei; jest wesoly; za kaidym razem kocha jak najbardziej,
lecz sqdzi, ze bardzo kochaé to nie znaczy kochaé rzadko; chce réwniez
kochaé jak najwiecej, wyczerpaé wszystkie szanse swego zycia; pragnie
ilosci, jak najwiecej ilosci przezyé, ale nie jest kolekcjorierem, bo nie wraca
nigdy do przeszlosci, nie czuje zalu za tym, co minelo; widzi jasno, wiec
gardzi Wiecznym Rozumem, Porzqdkiem: Powszechng Moralnosciq, wielkos-
ciq zagniewanego Boga, ktéry nie istnieje: gardzi kamiennym swiatem i ka-
miennqg racjq Komandora, aprobuje zywe cialo.

Jerzy Adamski —

Teotia klapy teatralnej"

Wyd. Literackie 1969

DON JUAN

1952

Théatre

national populaire
Don Juan - Jean

Vilar, Sganaler -
Daniel Sorano

DON JUAN

1806

llustracja Moreau
Le Jeune przedsta-
wiajgca scene uczty
z Posqgiem Koman-
dora

Gdyby wystarczylo kochaé, wszystko byloby zbyt proste. Im bar-
dziej sie kocha, tym bardziej umacnia sie absurd. To nie z braku
mitosci Don Juan idzie od kobiety do kobiety. Smieszne jest
przedstawiaé go jako posta¢ natchnionq w poszukiwaniu pefnej
miloici. To dlatego, ze kocha wszystkie kobiety z jednakim unie-
sieniem i za kazdym razem cala swoja istotq, trzeba mu po-
nawiaé ten dar i wciqgz szukaé tej glebi. (...) Sq ludzie stworzeni
do zycia i ludzie stworzeni do kochania. Don Juan przynajmniej
powiedzialby to chetnie. Ale dokonaé¢ wyboru moze tylko w skro-
cie. Bo milo$é, o ktérej tu sie mowi, jest przybrana w zludzenia
wiecznosci. Wszyscy specjalisci od uczué¢ pouczajq nas, ie mi-
{o$¢ wieczna to taka, ktéra natrafia na przeszkody. Nie ma na-
mietnosci bez walki. | takq milosé¢ zakonczyé moze tylko sprzecz-
nosé ostateczna, to znaczy $mieré, By¢é Werterem albo nikim. Don
Juan wie jak kaidy, ze to moze by¢ wzruszajgce. Ale jest jednym
z nielicznych, ktérzy wiedzq, ze nie to jest wazne. Wie réwniez,
ze ci, ktorzy dla wielkiej milosci rezygnujq z calego zycia oso-
bistego, wzbogacajq sie moze, ale zubozajq napewno tych, kto-
rych wybrali. Jedno uczucie, jedna istota, jedna twarz — i nic
nie zostaje. Don Juan zna inne uczucie i jest ono wyzwoliciel-
skie. Ta milos¢ przynosi ze sobq wszystkie twarze swiata; jest
pefna niepokoju, bo wie, ze przemija. Don Juan dokonal wyboru:
byé niczym. (...)

Tylko milosé, ktéra wie, ze jest przemijajqca i osobliwa jest mi-
losciq wielkoduszng. Zycie Don Juana sklada sie z tych wszystkich
smierci i odrodzeri. To jego sposéb obdarzania i dawania zycia.

Albert Camus —
Don Juan, Eseje, PIW 1971
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..Wyjsciowqg. kategoriq twérczosci Moliera wydaje mi sie ka-
tegoria umiaru. W, trzech co najmniej plaszczyznach.

Przede wszystkim umiar jako zasada stosunkéw pomiedzy jed-
nostka, a instytucjami spolecznymi, z wladzg polityczng wigcz-
nie. (

Plaszczyznqg drugg jest wspoldziatanie uczué i rozsadku. (...)
Trzecig plaszczyzng umiaru jest plaszczyzna samych namietnosci
czlowieka, nie chodzi tu tylko o algebre psychiczng, lecz w isto-
cie, o takie zréwnowazenie sfer dzialania — publicznej, osobistej,
zawodowej — by zapewni¢ harmonijny rozwdj osobowosci ludz-
kiej. (...) Umiar jest u Moliera zasadq konstrukcji. (...)

»Don Juan" — nieco wczesniejszy od ,,Mizantropa' — jest jak gdyby
generalng rozprawq Moliera z wyiej wymieniong tendencjq jego
wiasnej twdrczosci. Nie darmo zauwazono zasadniczqg odmien-
nos¢ tego utworu od wszystkich najwiekszych dziel pisarza. Sqdze,
ze odmiennos¢ ta polega wiasnie na rezygnacji z wzorca umiaru,
rezygnacji z prob pogodzenia i polaczenia w jednej konstrukcji
rzeczy, cech, celéow moralnych zasadniczo niezgodnych. W ,,nor-
malnej” molierowskiej budowie postaci mamy do czynienia z osob-
nikiem o zachwianej rownowadze, naruszonym umiarze; obok po-
jawia sie rezoner, replika na posta¢ centralng, papierowa przede
wszystkim dlatego, ze wprowadzona i charakteryzowana nie sa-
moistnie, lecz tylko jako funkcjonalne uzupetnienie gléwnego bo-
hatera, a zatem (wyjgwszy ,Mizantropa”) uzupetnienie jedno-
plaszczyznowe. Miernikiem postaci wyznaczajgcym np. $miesznosé,
pozostaje 6w wzorzec osobowy umiaru, ktéry sam Molier nazywa
zaleznie od potrzeb zdrowym rozsadkiem, cnotq, powagq itd.
W ,,Don Juanie” miernik ten zanika. (...)

Don Juan i Sganarel nie sq odchyleni od zadnej réwnowagi, nie
istnieje wogdle sam stan réwnowagi: sq to dwie samoistne postaci
z dwoch krancow spolecznych i osobowych, postaci o dwéch
roznych rozsadkach, dwéch réinych ideatach,

Jest wreszcie w ,,Don Juanie” resztka rezonera: ojciec Don Luis. (...)
moralizowany Don Juan przybiera szate obludy. Udawanie jest,
jak wiadomo, stwierdzeniem porazki bez zmiany stanowiska. Jako
ostateczny wynik propagandy moralnej, swiadczy o nieskutecznosci
stéow, o zwyciestwie realiow i zapowiada rozstrzygniecia wymu-
szone, z wielkim umiarem sprzeczne.

Krzysztof Wolicki —
O niemoznosci umiaru
Zeszyty Teatralne, Nr 3, 1970



Zamoéwienia na bilety przyjmuje Biuro Organizacji Widowni, tel. 219-58.
Kasa teatru czynna codziennie oprécz poniedziatkéw, w godz. 10.00—19.00.
bez przerwy, tel. 219-58, ul. Wieckowskiego 15

Duza Scena
ul. Wieckowskiego 15

Mata Sala
ul. Zachodnia 93

Dyrektor teatru
JERZY ZEGALSKI

Zastepca dyrektora
RYSZARD STEFANCZYK

Kierownictwo literackie
KRYSTYNA BOBROWSKA
EWA JAROSZEWICZ

Kierownik muzyczny

ANNA PLOSZAI

Kierownik Biura Organizacji Widowni
MARIA HUNIEWICZ

Kierownik techniczny

KAROL STOLARCZYK

Brygadier sceny
MARIA ANTCZAK

Glowny elektryk
RYSZARD STANISZEWSKI

Wydawca

Teatr Nowy

Redakcja

Ewa Jaroszewicz
Opracowanie graficzne
lacek Sierocinski

469 — LDA — 2.11.73 — T3/767 — 2.C00 egz. Egzemp,afz bazmy' q—




