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6 maja 1945 — kapitulacja Wroclawia @ 9 maja
1945 — zakoficzenie II Wojny Swiatowej @
10 czerwca 1945 — pierwszy numer gazety
.Nasz Wroclaw” @ 16 czerwca 1945 — pierwszy
seans filmowy @ 29 czerwca 1945 — w Teatrze
Miejskim, czyli w sali Opery Wroclawskie)
pierwszy koncert symfoniczny ® 8 wrze§nia
1945 — pierwsze przedstawienie w Operze Wro-
clawskiej, premiera ,HALKI” St. Moniuszki @
1945—1947 — dyrekcja Stanistawa Drabika —
jedena$cie premier i wznowien, w tym dwie
prapremiery Z. Wierciaka ,Z KRAKOWIAKIEM
DO WROCLAWIA” i ,PIJE RKUBA DO JA-
KUBA” @ 1947—1949 — dyrekeja Kazimierza
Witkomirskiego — dziesieé premier; prapremie-
ra baletu T. Szeligowskiego ,,PAW I DZIEW-
CZYNA” @ 1 wrze$nia 1949 — upafistwowienie
Opery Wroclawskiej @ 1949—1951 — dyrekcja
Jerzego Gardy — dwie premiery @ czerwiec
1950 — przeniesienie sie Teatré4w Dramatycz-
nych do wlasnego budy;nku, remont Opery @
1951—1953 — dyrekcja Adama Kopycifiskiego —
sze$¢ premier; prapremiera ,BUNTU ZAKOW”
T. Szeligowskiego i pierwsza polska realizacja
baletu R. Gliera ,CZERWONY MAK” @ 1953 —
dyrekcja Mariana Koscielniaka — pigé premier,
pierwsze polskie wykonanie ,RODZINY TARA-
SA” D. Kabalewskiego @ 1954—1957 — dyrek-
cja Jerzego Sillicha — szesna$cie premier, pra-

premiera baletu ,BAJKA” — L ,WSPOMNIE-
NIE” St. Moniuszki @ 1957—1961 — dyrekcja
Kazimierza Wilkomirskiego — dwanascie pre-

mier, pierwsza inscenizacja w Polsce baletu
M. Goleminowa ,NESTINARKA"” i prapremiera
~MASEK"” R. Bukowskiego ® 1961—1970 — dy-
rekcja Adama Kopycinskiego — trzydziedci dwie
premiery; prapremiery: J. Szajna-Lewandowska
LPINOKIO” i ,,PORWANIE W TIUTIURLI-
STANIE”, T. Szeligowski: ,TEODOR GENTLE-
MAN”, W. Kalik: ,CUD MILOSCI”, A. Swie-
rzynski: ,PIESN O TESKNOCIE” i pierwsze
polskie wykonania: ,,JOANNA D’ARC” M. Piej-
ko, ,SZACHMAT” A. Bliessa, ,SZERSZEN”
A. Spadavecchia @ I kwartal 1971 — obowigzki
dyrektora pelnil Witold Korecki — jedna pre-
miera. ® od kwietnia 1971 — dyrekcja Bole-
stawa Jankowskiego — prapremiera baletu
L RZEZBY MISTRZA PIOTRA” R. Twardow-
skiego, prapremiera polska ,PORGY I BESS”
G. Gershwina.

PANSTWOWA OPERA WE WROCLAWIU

ADOLPHE ADAM

GISELLE

balet romantyczny w dwoch aktach

libretto: Th. Gautier i J. Vernoy de Saint-Georges

choreografia: J. Coralli i L. Petipa
Kierownictwo muzyczne:
Zofia Urbanyi-Swirska

Opracowanie choreograficzne:
Dina Aripowa (ZSRR)

Dyrygent:
Zofia Urbanyi-Swirska

Scenografia:
Alicja Wirth-Przybora

Asystenci choreografa:

Ruta Syldorf, Waldemar Fogiel

Premiera 8 wrzeénia 1973 r.



Zofia Urbanyi-Swirska

Alicja Wirth-Przybora

Dina Aripowa

DINA ARIPOWA

Urodzila sie w zachodniej Ukrainie. Majac 9 lat roz-
poczela nauke w szkole baletowej w Taszkiencie,
dokad ja 1 wielu innych, w tym licznych twoércow
1 artystow opery zagnala wojna.
Kiedy w Taszkiencie zbudowano gmach opery, zo-
staje zaangazowana do baletu 1 pracuje tam do
1958 roku.
Nastepnie przenosi sie do Duszanbe w Tadzykistanie.
Prace w balecie tamtejszej opery lgczy z poznawa-
niem i uprawianiem tancow ludowych.
W rok poézniej wyjezdza do Moskwy. Wstepuje do
zespolu zalozonego przez Marianne Blogolubska,
z ktorym odbywa liczne podroéze artystyczne po
Zwiazku Radzieckim.
W 1961 roku wstepuje na wydzial baleto.vy Pan-
stwowego Instytutu Sztuki Teatralnej im. A. W. Lu-
naczarskiego (znanego bardziej w skrocie rosyjskim
jako GITES). Wowczas odbywa swoje pierwsze po-
droze i wystepy zagraniczne.
Bedac na ostatnim roku studiow, wspoéldziala przy
zalozeniu 1 pierwszych premierach Muzycznego Tea-
tru Dzieciecego w Moskwie.
W 1966 r. konczy studia w GITES-ie i wyjezdza do
Woroneza, gdzie w Teatrze Opery i Baletu pracuje
jako choreograf. Wyklada réwniez w szkole bale-
towej.
Nastepny etap wedréwek ,,niespokojnego ducha” Di-
ny Aripowej to opera w Kazaniu, gdzie pracuje jako
choreograf. W Kazaniu takze, w ubieglym roku zor-
ganizowala Aripowa wydzial baletowy w szkole mu-
zycznej.
Od kwietnia biezgcego roku wspélpracuje z Operg
Wroclawsks.
W swoim bogatym dorobku Dina Aripowa ceni naj-
bardziej nastepujgce realizacje:
w dziedzinie choreografii — ,,Korsarz” A. Ada-
ma (wg Byrona), ,Swi¢to miloéci” M. Nosyriewa
(wg Turgieniewa) — wspolczesnego kompozytora
leningradzkiego, mieszkajacego w Kazaniu, ,,Spig-
ca Krolewna” P. Czajkowskiego, ,,Dwie legendy”
N. Zyganowa (kompozytor wspoélezesny), oraz
z prac rezyserskich — , Rycersko§¢ wiesniacza”
P. Mascagniego oraz , Arcwaberd” A. Babajewa
(opera ormianska).
H. G.




SCENICZNE DZIEJE GISELLE

Balet — w przeciwienstwie do innych sztuk
utrwalonych w rzezbie, rysunku czy druku — jest
sztukg ulotng, dziela jej zyja tylko w przemijajgcej
postaci scenicznej, przekazywanej z pokolenia na po-
kolenie. Niewiele jest jednak takich dziel zachowa-
nych w zywej tradycji. Do nich nalezy , Giselle”,
ktorej trwalos¢ w stosunkowo malo skazonej postaci
umozliwil tez zachowany scenopis akeji.

Znany poeta i krytyk literacki, Théophile Gautier
(1811—1872) zafascynowany lekturg ksigzki Heinri-
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cha Heinego o literaturze pieknej w Niemczech
(znanej we Francji pod tytulem ,De I’Allemagne”,
1835), zwrécil uwage na zawarty tam opis legendy
o willisach, odpowiednikach slowianskich wil, zmar-
lych przed $lubem dziewczetach, zwodzacych mlo-
dzienicow swym tancem w postaci zjaw. Legenda ta
nasunela mu pomyst libretta baletowego, ktorego
szkic powierzyl doswiadczonemu libreciscie operowe-
mu i modnemu wowczas ,,salonowemu poecie”, Ju-
les-Henri Vernoy de Saint-Georges (1801—1875).
O ile literacki pomyst Gautiera ujety byl jako poe-
tycka metafora ,,rozdartych serc”, to jego opracowa-
nie dramaturgiczne nie odbiegalo od schematu akcji
innych baletow tego okresu. Vernoy de Saint-Geor-
ges podzielil ja na dwa akty: pierwszy realistyczny,
. wieéniacki” z calym bagazem sielankowej ludowo-
éci, i drugi fantastyczny, wypelniony tancami du-
chow i zjaw. Muzyke skomponowal Adolphe-Charles
Adam (1803—1856), wielce plodny autor oper ko-
micznych i baletow; stworzyl strukture prosta, zwig-
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zang z sytuacjami scenicznymi, zlozong z krétkich
tematéw melodyeznych, zrecznie zestawionych
i skontrastowanych w nastroju, bgdz uzytych jako
motywy przewodnie gléwnych postaci. Jako autor
choreografii nowego baletu figurowal na afiszu ofi-
cjalny baletmistrz Krolewskiej Akademii Muzyki
w Paryzu, Jean Coralli (1779—1854). W rzeczywi-
stoSci jednak zostala ona w znacznej czesci skompo-
nowana przez zaproszonego do wspoélpracy slawnego
tancerza i choreografa Jules Perrota (1810—1892)
a tajemnica usunigecia go w cien kryje si¢ gdzies
w zakamarkach zakulisowych intryg. Premiera ,,Gi-
selle” w dekoracjach Luc-Charles Ciceri’ego i ko-
stiumach Paul Lormiera odbyla sie 28 czerwca
1841 r. Pierwsza wykonaweczynig roli tytulowej byla
Carlotta Grisi (1819—1899), jedna z czolowych tan-
cerek baletu romantycznego; role Alberta kreowal
Lucien Petipa, starszy brat slawnego choreografa
Mariusa, role Mirty, krolowej willis — Adéle Dumi-
latre. Ogromny sukces wrozyl baletowi diugotrwaly
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zywot sceniczny. Istotnie zajgl on poczesne miejsce
w repertuarze Swiatowym, gdzie jego pozycje ugrun-
towaly nie tylko wlasciwosci stylistyczne 1 znaczenie
historyczne, lecz takze pewne trwale wartosci.

Powstala jako pelny wyraz estetycznych i ideo-
wych zalozen romantyzmu, , Giselle” zawiera tak-
ze — mimo naiwnej akeji, pozbawione] wicksze]
wartosci artystycznej muzyki i sentymentalnego kli-
matu — wiele istotnych walorow, Sg nimi: zgodnosé
konwencji ruchowej z trescia baletu, zgodnosé cho-
reografii z muzyka, logiczny plan choreograficzny
zwigzany z akcja, proporcjonalne rozmieszezenie roz-
nego rodzaju tancow (klasycznych i charakterystycz-
nych, solowych i zespolowych) oraz scen mimicz-
nych. Wszystkie te elementy byly nieraz — i sa
przez dzisiejszych inscenizatoréow — rozmaicie inter-
pretowane, pozostaja jednak podstawa kompozycji
baletowej, godnej miana choreografii.

Na przestrzeni przeszlo 130-letnich dziejow ,,Gi-
selle” musialy nieuchronnie zaj$¢ w niej pewne
zmiany, wynikajgce z koniecznoéci przystosowania in-
scenizacji do wymogéw estetycznych kolejnych po-
kolen widzoéw. To, co dzi§ stanowi uswiecong tra-
dycja podstawe inscenizacji ,,Giselle”, uksztaltowalo
sie. w II polowie XIX wieku w Rosji. Wprawdzie
pierwsze wystawienie tego baletu poza Francja mia-
lo miejsce 121I11842r. w Her Majesty’s Theatre
w Londynie, przy wspolpracy Perrota i mniej zna-
nego baletmistrza André Jean-Jacques Deshayes’a,
lecz nie wplynelo ono na dalsze jego losy.

W 1841 r. dyrekcja Teatru Wielkiego w Peters-
burgu wydelegowala do Paryza pracownika teatru,
francuskiego baletmistrza Antoine-Titus Dochy (zna-
nego jako Titus), by rozejrzal sie za baletowymi no-
wosciami. Titus znal wiec paryska ,,Giselle” jako
widz i opierajge sie na pamieci wzrokowej odtwo-
rzyl balet, zapewne dokladnie, na scenie petersbur-
skiej, gdzie premiera jego odbyla sie 18 XII 1842r.
z Eleng Andrejanowg w roli gléwnej. Przebywajacy
w Petersburgu w latach 1848—1859 Jules Perrot,
nie skrepowany juz wiezami wspolpracy z Corallim,
staral sie¢ przyblizyé ,,Giselle” do wlasnych koncepeji
artystycznych, uwypuklajgc przede wszystkim jej
watek dramatyczny., W kolejnych wznowieniach od
od 1849 r. do 1856 r. usungl lub skrocit wiele nad-
miernie rozbudowaych , monologéow” i ,dialogow”
pantomimicznych, usunal postacie wieéniakow z II ak-
tu, dodal tez pas de trois w I akcie. Z chwilg otwarcia
w 1860 r. nowego gmachu Teatru Maryjskiego trzeba
bylo przystosowaé inscenizacje i choreografie , Gi-
selle” do potrzeb wiekszej sceny oraz uwzglednié
wyzszy poziom techniki corps de ballet’u, ktory
w prapremierowym przedstawieniu nie tanczyl jesz-
cze na pointe-ach. Dalszych zmian w rekonstrukeji
.Giselle” dokonal wielki mistrz choreografii, Marius

CARZOU — scenografia do ,,Giselle' (akt I)
Opera Paryska 1954,

Petipa (1818—1910). Nie naruszajac ogolnego planu
choreograficznego, Petipa oczyscil go — W latach
1884—1887, z wielu pozniejszych nalecialosci, skory-
gowal tance zespolowe i ustalil czyste w rysunku
linie corps de ballet'u, dodal tez dwie czyste waria-
cje Giselle do muzyki napisanej specjalnie przez
L. A. Minkusa: utrzymana w stylu wirtuozowskim
balerin wloskich wariacje w I akcie oraz druga
w 1I akcie, blizsza stylowi romantycznemu. Histo-
rykom radzieckim nie udalo si¢ jeszcze ustali¢ autor-
stwa poszczegolnych zmian, dokonanych przez Per-
rota lub Petipa, wiadomo tylko, ze z I aktu usunigte




zostaly szeroko rozbudowane w oryginale ,swieto
B:?chu_sa" oraz dlugi monolog matki Giselle, 1 OpO-
wiadajgcej” na migi niemal calg legende o willisach:
W scenie szalenstwa Giselle dawng prébe samobdj-
stwa Alberta zastapiono jego rozpacza nad cialem
ukochanej. Z aktu II zanikly efekty powietrznych

A. Markowa i E. Bruhn w , Giselle”

lotow, gdy postacie willis fruwaly zawieszone na
drutach. Tak wiec istniejag trzej autorzy zachowanej
wersji ,,Giselle”: Coralli — Perrot — Petipa. Za-
stuga ostatniego jest ocalenie tego baletu od zaglady
i ustalenie jego ostatecznego ksztaltu.

W Paryzu ,,Giselle” grana byla bez przerwy do
1849 r., z przerwami do 1868 r. W tym czasie wysta-
wilo jg wiele teatréw w innych miastach i krajach:
1841 — Bordeaux
1842 — Marsylia, Londyn, Bruksela, Wieden, Peters-

burg
1843 — Lyon, Neapol, Wenecja, Berlin, Moskwa
1844 — Hapga, Florencja, Genua
1845 — Sztokholm, Rzym
1846 — Boston, Filadelfia, Nowy Jork
1847 — Barcelona, Budapeszt
1848 — Kopenhaga, Warszawa.

Powstaly tez dwie inne wersje ,,Giselle”. Angiel-
ski pisarz William Moncrieff, urzeczony widzianym
w Paryzu baletem, napisal ,dramatyczng”, melo-
dramatyczna, choreograficzng i1 fantastyczna opo-
wiesé o zabobonach pod tytulem ,,Giselle czyli noc-
ne zjawy tancerek”. Ten dziwaczny konglomerat
pojawil sie 23 VIII 1841 na scenie Theatre Royal
w Londynie. Natomiast wloski baletmistrz Antonio
Coppini dal 17 I 1843 na scenie mediolanskiej La
Scali wlasng wersje tematu Gautiera z nowg muzyka
Giovanni Bajetti, nie statla sie ona jednak rywalkg
oryginalnej wersji paryskiej.

Do konca XIX w. wersja ta utrzymuje sie w re-
pertuarze wielu teatréw. Nas interesujg przede
wszystkim jej polskie inscenizacje. Warszawska pra-
premiera spolszczonej w tytule ,,Gizelli” odbyla si¢
w Teatrze Wielkim 2011848 r. Autorem choreografii
byl zastuzony baletmistrz i pierwszy polski choreo-
graf wiekszego formatu, Roman Turczynowicz
(1813—1882), ktéry — podobnie jak Titus w Peters-
burgu — przeniésl na warszawskg scene ,Giselle”
»Z pamieci”, wprowadzajgc prawdopodobnie wiele
zmian wlasnego pomystu, I tak z owczesnych re-
cenzji dowiadujemy sie na przyklad, Zze pas de deux
w I akcie bylo gonitwa za bukietem kwiatow, ktory
Giselle usitowala odebra¢ Konradowi (jak Turczyno-
wicz ochrzeil Alberta); ,kocha, lubi, szanuje” ...
W innym miejscu jest mowa o trzech grupach willis
w II akcie, podczas gdy w oryginalnej choreografii
tworzyly one trzy szeregi lub szesé grup w chwili
osaczenia Hilariona, ktory zreszta, u Turczynowicza,
sam skacze ze skaly uciekajac przed pogonig napast-
niczek. Wdzigecznym zadaniem dla polskiego history-
ka baletu jest zbadamie innych odstepstw Turczy-
nowicza od oryginalu i ustalenie ksztaltu pierwszej
polskiej inscenizacji ,,Giselle”, Balet cieszyl sie wiel-
kim powodzeniem u publicznosci warszawskiej:
chwalono szczegolnie wykonaweow glownych rol,




Konstancje Turczynowiczows i Aleksandra Tarnow-
skiego, oraz Anne Piechowicz w roli Mirty i Feliksa
Krzesinskiego jako Hilariona. Podobaly sie tez de-
koracje projektowane przez Antonio Sacchettiego.
W tej wersji balet utrzymal sie w repertuarze do
1868 r.; wznowiono go w 1881 r. dla pierwszej pol-
skiej primabaleriny, Heleny Cholewickiej.

W wieku XX powodzenie ,,Giselle” zdaje si¢ nie
stabnaé¢, choé¢ okres najmniejszego nig zainteresowa-
nia przypada na lata miedzywojenne, gdy pod wply-
wami Baletéw Rosyjskich Diagilewa, ekspresjonizmu
Mary Wigman i Kurta Joossa oraz jazzu zaznacza sie
odwro6t od baletu romantycznego. Renesans tego sty-
lu dokonuje si¢ po II Wojnie Swiatowej, gdy na
scenach odzywa znow ,Giselle”, ,Sylfida” i ,La
fille mal gardée”. Wykaz najwazniejszych premier
,Giselle” w ostatnich dziesiatkach lat zajalby kilka
stron druku, z koniecznosci wiec trzeba tylko po-
krotce wspomnieé¢ o jej losach w roznych krajach.

W swej ojezyznie balet wznowiony byt w Operze
Paryskiej dopiero w 1924 r. wedlug dokladnego
»Stenogramu”, ktéry wywiozt z Petersburga prze-
bywajacy na emigracji rosyjski rezyser baletu Ni-
kolaj Siergiejew (1876—1951). W rolach gléownych
wystgpili: rosyjska balerina Olga Spiesiwcewa
i Francuz Albert Aveline, Do wersji tej szereg
zmian wprowadzil w 1938 r. Serge Lifar jako poz-
niejszy partner Spiesiwcewej. Po kolejnym wzno-
wieniu w 1954 r. dla Niny Wyrubowej, ostatnio
Opera Paryska otrzymala w 1972 r. nowg wersje
,,Giselle” slawnej tancerki i choreografki kubanskiej,
Alicji Alonso. Starala sie ona przyblizy¢ balet do
wcezesniejszych romantycznych wersji Perrota, wia-
czajge corps de ballet do udzialu w akeji i umiesz-
czajac w I akcie, zamiast pas de deux, dawniejsze
pas de dix Perrota, tanczone przez uczestnikow
~Swieta winobrania”. Jako francuskie odtworczynie
voli Giselle zasltynely: Lycette Darsonval, Yvette
Chauviré a ostatnio Violette Verdy i Jacquelina
Rayet.

W Zwigzku Radzieckim najczystsza wersja ,,Gi-
selle” zachowala si¢ w leningradzkim Teatrze im. Ki-
rowa, gdzie w ostatnich dziesigtkach lat role tytu-
lowg tanczyly: Raisa Struczkowa, Natalia Makarowa
i Irina Kolpakowa. Wersje te przeniost w 1944 r, do
Teatru Wielkiego w Moskwie Leonid Lawrowski,
powierzajace glowne role Galinie Ulanowej i Alekse-
mu Jermolajewowi. Po nich role te przejeli: Jekatie-
rina Maksimowa, Natalia Bessmiertnowa, Wladimir
Wasiliew, Michail Lawrowski.

Wersje petersburskg pokazgla po raz pierwszy
na Zachodzie grupa artystow Teatru Maryjskiego
z Anng Pawlowg na czele, dajagc w 1908 r. przed-
stawienia (skréconej ,,Giselle”) w Rydze, Helsinkach,
Sztokholmie, Kopenhadze, Berlinie i Pradze. Balet




wszedl tez do programu pierwszego ,,5€zonu rosyj-
skiego”, organizowanego w 1910 r. w Paryzu przez
Sergiusza Diagilewa (1872—1929). Publiczno§é pary-
ryska, a w nastepnym roku takze londynska, podzi-
wiala wowczas Tamare Karsawine i Waclawa Nizyn-
skiego w gléwnych rolach. W dalsze] swej dzialal-
nosci Diagilew nie powrdcit juz nigdy do romantycz-
nej ,,Giselle”, dla ktérej zabraklo miejsca w jego
ustawicznym poszukiwaniu nowych formul arty-
stycznych.

W Anglii rozpowszechnila sie glownie rekonstruk-
cja Siergiejewa. Pierwsze angielskie przedstawienie
»Giselle” dal w 1932 r. zespoél Camargo Society
w Londynie, w dwa lata poézniej Vie-Wells Ballet
z Alicja Markovy, nastepne Sadler’'s Wells Ballet
z Margot Fonteyn i Robertem Helpmannem.

Dzialajacy w Ameryce w latach 1924—39 zespol
baletowy Michaila Mordkina, b. tancerza, Teatru
Wielkiego w Moskwie, wystawil ,,Giselle” w 1937 r.
w Nowym Jorku z Lucig Chase w roli tytulowej.
Nastepnie rekonstrukcje Siergiejewa przeniést dla
Ballet Theatre w 1944 r. Anton Dolin a nowe zmia-
ny wniost do niej w 1946 r. George Balanchine, gdy
glowne role objeli Alicia Alonso i Igor Juszkiewicz.
W 1944 r. ,Giselle” dotarta az do Australii, gdzie
wlaczyl ja do swego repertuaru zespol baletowy za-
tozony przez Czecha, Edwarda Borovansky’ego.

Po 80-letniej przerwie , Giselle” ukazala si¢ znow
w 1966 r. na scennie Panstwowej Opery w Berlinie
w adaptacji choreografki Lilo Gruber, ktéra jako
wykonawcow premierowego przedstawienia zaprosila
pare artystow wegierskich, Adél Orész i Viktora
Rone. W teatrach NRF wystawiali 6w balet m. in.
Alan Carter w Monachium (1956), Richard Adama
w Hanowerze (1961), Erich Walter w Diisseldorfie
(1971). Operze Budapesztenskiej przekazal , Giselle”
w 1958 r. Leonid Lawrowski, powierzajac gléwne
role Zeuzsie Kun i Viktorowi Falop.

Na scenie warszawskiego Teatru Wielkiego utrzy-
mywala sie dawna wersja, wznowiona 28 II 1919
przez glownego choreografa polskiego tego okresu,
Piotra Zajlicha (1884—1948), ktory jednak w swej
inscenizacji wzorowal sie zapewne na przedstawie-
niach, znanych mu 2z okresu pracy u Diagilewa
i u Pawlowej. W roli tytulowej wystapila goscinnie
Halina Szmolcowna, w roli Alberta Zajlich. Gdy
po letnich wystepach w Paryzu i w Londynie Szmol-
cowna zostala zaangazowana do Teatru Wielkiego
na setale, ukazala sie 17 XI w ,Giselle” juz jako
jego oficjalna primabalerina. Kolejne, ostatnie przed
wojnag wznowienie, ze Szmolcowng i Zygmuntem
Dabrowskim, mialo miejsce 511928 r. W okresie tym
balet ,,Giselle” nie cieszyt sie jednak wielkim powo-
dzeniem u warszawskiej publicznosci. Wieksze suk-
cesy odnosil w Polsce Ludowej, zwlaszcza poczgw-

szy od 1960 r., gdy czysta tradycyjng wersje Corallie-
go — Perrota — Petipy przekazali Operze Warszaw-
skiej artysci Teatru im. Kirowa, Natalia Dudinska
i Konstantin Siergiejew. A oto kolejne inscenizacje
,»Giselle” na scenach polskich:
Lodz, 26 VII 1959 r., Teatr Nowy, zespél Opery
Lodzkiej, chor. Feliks Parnell, sc. Ewa Sobotowa,
z Marig Lapinsks i Feliksem Malinowskim;
Wroclaw, 12 XII 1959, Panstwowa Opera, chor. Jerzy
Gogo6l, sc. Aniela Wojciechowska, z Klarg Kmitto
Bronistawem Kropidlowskim;
Warszawa, 19 IIT 1960, Panstwowa Opera, insc. Na-
talia Dudinska i Konstantin Siergiejew, sc. Karol
Frycz, z Mariag Krzyszkowsks i Henrykiem Giero;
Poznan, 8 IV 1967, Opera im. S. Moniuszki, insc,
Nina Ulanowa, sc. Barbara Jankowska, z Olga Sa-
wickyg i Wiestawem Ko§cielskim;
Warszawa, 20 IV 1968, Teatr Wielki, chor. Aleksiej
Cziczinadze, sc. Andrzej Majewski, z Maria Krzy-
szkowsky i Gerardem Wilkiem;
Bytom, 4 XII 1971, Opera Slaska, insc. Barbara Ka-
sprowicz, sc. Tadeusz Gryglewski, z Joanng Szabel-
ska.

IRENA TURSKA




Salomea Kapuscinska

DEGAS

czy mozna tak bardzo tak nagle znieruchomie¢
powstrzymaé bicie serca i lek przed zlym pas

czy mozna tak bardzo zblekitnie¢ zrozowieé

i rozplona¢ tak lekko jak we $nie Degas —

czy mozna w okamgnieniu na tancerki twarzy
uchwycié¢ tanca magnetyezny tok

czy mozna tak powstrzymac przelot chwil i zdarzen

— nieostroznie spiety kolysze sie lok

(z tomu ,,Zbroja blekitna")

Pablo Picasso — tancerki

»OISELLE” - KLEJNOT BALETU
ROMANTYCZNEGO

28 czerwca 1841 roku wystawiono w Operze Pa-
ryskiej ,,Giselle”. Od tego wieczoru balet rozpoczal
swoj triumfalny i nieprzerwany po dzien dzisiejszy
pochéd pocezatkowo poprzez wybitniejsze sceny ba-
letowe owczesnej Europy, a wraz z rozpowszechnie-
niem si¢ sztuki baletowej na innych kontynentach
zawedrowal do wszystkich zakgtkow swiata, Obecnie
stanowi jedng z pozycji tzw. Zelaznego repertuaru,
doczekal sie licznych 1 roéznorodnych opracowan,
wykonywany jest zawsze przez najwybitniejsze sily
kazdego zespolu.

Co sprawilo, ze ten muzealny juz tylko — moglo
by sie wydawaé — zabytek zyskat takg popularnosé
po obu stronach rampy, zachowal $wiezo$¢ i zdol-
no$¢ angazowania i wzruszania widzow, tak przecie
odmiennych psychicznie, majgcych zupelnie inne za-
potrzebowania i kryteria artystyczne niz ci sprzed
stukilkudziesieciu lat?

Najtrafniej chyba odpowiedzial na to nielatwe
przeciez pytanie Arnold Haskell, jeden z najwybit-
niejszych wspolezesnych znawcow i teoretykow ba-
letu:

,»Giselle” przetrwala, poniewaz stanowi najczyst-
szy wyraz swojej epoki, oraz dlatego, iz jej glowna
rola jest najlepszym sprawdzianem mozliwosei bale-
riny [...] Osiagniecie w roli Giselle sukcesu, niezalez-
nie od jego stopnia, oznacza zarowno godna uwagi
tancerke, jak aktorke [...] Balet zyje, poniewaz jego
glowna rola jest zywg postacig, ktorej cierpienia mo-
ga wzbudzi¢ wspdlezucie [...] Jeszcze jednym powo-
dem trwalosci ,Giselle’ jest jej poziom dramaturgicz-
ny [..] .Giselle’ nie stanowi jedynie pretekstu do
tanca, ale wyraza dramat, i dlatego jest ciagle zy-
wym dzielem.” !

..Giselle” powstala w czasach najpelniejszego
rozkwitu romantyzmu, ktéry kultywowal wszystko,
co tajemnicze i nadprzyrodzone, ktéry umitowal lu-
dowe podania i fantastvezne legendy. Nic wiec dziw-
nego, ze balet stal sie idealnym srodkiem wyrazu
dla tych upodoban. Taneczne sceny Europy opano-
waly postaci wiejskich, naiwnych dziewczat, skrzy-
dlatych nimf i nadprzyrodzonych istot, zrodzonych
niegdys z fantazji ludowej réznych narodowosci.
Kazda z nich przezywala nieszczeSliwg milosé, cze-
sto prowadzacg do oblakania lub unicestwienia, rzad-
ko ktorej dane bylo polgczyé sie z ukochanym. Te-
matyka tych baletow sprzyjala wprowadzaniu rézno-
rodnych rodzajow tanca: od ludowego, narodowego
poczawszy, poprzez charakterystyczny, az do czystej
klasyki z swiezo wprowadzonym w uzycie kobiecym

1 Arnold L. Haskell: Balet, przekl. Alicji Bonkowskiej,
PWM Krakéw 1965, s, 163—165.
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tanncem na palcach. Z bogactwa tych wszystkich wat-
kéw tworcy wybierali zwykle jeden, dominujacy,
i wokol niego budowali widowisko. Natomiast w
przypadku ,,Giselle” watki te wykorzystano niezwy-
kle wszechstronnie i — co wazniejsze — bardzo
harmonijnie. Dlatego wlasnie ,,Giselle” mozna uznaé
za najpelniejszy wyraz swojej epoki.

' szoSci baletow romantycznych postaé
glownej bohaterki bywala tak dalece eksponowana,
ze wszystkie pozostale elementy widowiska z ko-
nieczno$ci ograniczaly sie jedynie do roli tla. Dzialo
sie tak dlatego, ze balety w tej epoce powstawaly
z reguly z mysla o zaprezentowaniu konkretnej, wy-

bitnej tancerki. Obarczone zasadniczymi wadami
konstrukeji dramaturgicznej znikaly najczesciej ze
sceny wraz ze zmierzchem gwiazdy, ktorej zawdzie-
czaly swoje powstanie. Inaczej rzecz przedstawia sig
w wypadku ,,Giselle”. Wprawdzie i w tym balecie
zgodnie z duchem epoki rola tytulowa jest wyeks-
ponowana na plan pierwszy, jednak pozostale role —
przede wszystkim Albrechta i Hilariona — zostaly
rowniez konkretnie zarysowane 1 konsekwentnie



przeprowadzone, co niewgtpliwie przyczynia sie do
zachowania rownowagi dramaturgicznej dziela. Ak-
cja baletu toczy sie wartko, zrecznie przeplatajae
sceny solowe 1 zespolowe, wszystkie tance majg
swoje logiczne uzasadnienie, treié jest w pelni zro-
zumiala bez pomocy libretta, a temat — milo§é¢ tak
wielka, ze wybaczajgca najwieksze krzywdy i siega-
jaca poza zycie doczesne — zawsze aktualny i fra-
fiajacy do kazdego odbiorcy bez wzgledu na epoke
i poglady. Sa to walory, ktore zapewniajg ,,Giselle”
wysoki poziom dramaturgiczny, znacznie przewyz-
szajgcy wszystkie inne dziela fego okresu, a niczym
nie ustepujgcy wybitnym baletom czasow pozniej-
szych.

Wreszcie sama posta¢ Giselle. Wiele jest rol
w tzw. zelaznym repertuarze baletowym, o ktérych
marzg mlode, ambitne tancerki: Odetta-Odylia
z ,Jeziora labedziego”, Aurora ze ,Spigcej krolew-
ny”, Kopciuszek, Julia z ,,Romea i Julii”’, zeby wy-
mienié¢ tylko te najbardziej znane. Dobre wykonanie
kazdei z nich wymaga od baleriny powaznego wy-
sitku 1 umiejetno$ci nie tylko fizycznych, technicz-
nych, ale i przemyslenia, koncepcji aktorskiej, ktora
trzeba , wpasowaé¢” w wyjatkowo ciasne ramy cza-
sowe i ruchowe. Nalezy bowiem pamietaé, ze mo-
zliwosci wyrazowe tancerki ogranicza w czasie mu-
zyka, a w doborze ruchéw — choreografia. Jakze nie-
wiele miejsca pozostaje w tych warunkach na in-
wencje wlasng! Sa role jednorodne, oparte konse-
kwentnie na jednym uczuciu, sa inne, bardziej skom-
plikowane, ale rozwijajace w trakcie trwania calego
baletu jeden motyw. Rola Giselle nalezy do naj-
trudniejszych, najbardziej zlozonych pod wzgledem
psychologicznym, ale i dajacych najwieksze pole do
popisu.

Haskell tak ujmuje trudnosci aktorskie roli:

»Na poczatku baletu jest Giselle beztroskg wiej-
ska dzieweczyna, uwielbiajaca taniec i bardzo zako-
chang. Nastepnie widzimy ja zdradzong i doprowa-
dzong do szalenstwa, popelniajgcqa w koncu samo-
bojstwo. W drugim akcie tancerka jest duchem.i mu-
si wywolaé¢ w nas wrazenie, iz jest wcieleniem lek-
kosci, a wiec przedstawi¢ uderzajagcy kontrast w sto-
sunku do rumianej wiesniaczki z pierwszego aktu.
Aktorstwo tej roli nastrecza nieskonczona iloéé trud-
nosci [...] Osiggniecie sukcesu w roli Giselle oznacza
triumf indywidualnosei — rzadki wypadek prawdzi-
wej indywidualnosei dysponujacy wysoka techni-
ka' 2.

Z pozostalvch elementow skladowych , Giselle”
konkretnie mozna oceni¢ jedynie muzyke. Nie jest
to napewno najwyzszych lotow kompozycja — ro-
mantyczny balet z reguly traktowal muzyke jako
akompaniament do tanca — stanowi jednak trafny

2 A. Haskell: Balet, s. 164.




i przyjemny w odbiorze odpowiednik sluchowy tego,
co dzieje sie na scenie. Adolf Adam nalezal do naj-
popularniejszych i najlepszych w tej epoce kompo-
zytorow muzyki baletowej, a ,,Giselle” uznawana
jest za jeden z wybitniejszych jego utworéow.

O ksztalcie scenografii Pierre’a Ciceriego i wy-
gladzie kostiuméw, projektowanych przez Paula Lor-
miera, mozna sadzi¢ tylko na podstawie licznych,
zachowanych litografii. Sa to wiec zZrodla posrednie,
przetworzone przez talent rysownika i litografa. Ci-
ceri i Lormier, najwybitniejsi w swej dziedzinie pa-
ryscy artysci, stworzyli dla ,,Giselle” oprawe pla-
styczng stojacg na najwyzszym owczesnym poziomie,
ale tez nie odbiegajacg od przyjetych schematéw.
Faktem jest ze scenografowie poézniejszych i wspol-
czesnych inscenizacji czerpig natchnienie przewaznie
z zachowanych romantycznych przekazow.

Najtrudniej moze wyrobié sobie poglad na spra-
we choreografii i wiernodci wspélezesnych wersji
w stosunku do oryginalu Jeana Coralliego i Julesa
Perrota. Choreografia jest sztuka oparta na tradyciji
pamigciowe], przekazywang droga pogladowa z po-
kolenia na pokolenie. Kazdy choreograf, kazda wy-
bitniejsza tancerka wnosili i wnoszg co$§ wlasnego do
tej tradycji. Ewolucji ulegal i ulega nadal sam taniec
klasyczny. Obecnie istnieje kilka zasadniczych wersji
choreograficznych ,,Giselle”, ktére stanowig podsta-
we wiekszosci wspolezesnych inscenizacji. Do najpo-
pularniejszych nalezy wersja opracowana w 1884 r.
przez Mariusa Petipe na podstawie wczesniejszej in-
scenizacji, przygotowanej dla Teatru Maryjskiego
w Petersburgu w 1851 roku przez Perrota wedlug
paryskiej choreografii Coralliego, oraz wspdolezesna,
Alicji Alonso, oparta na francuskej tradveji Coral-
liego-Perrota i studiach nad rozlicznymi litografiami
i opisami z epoki romantyzmu. Wlasne, wybitniej-
sze interpretacje opracowali m. in. Anton Dolin, Ser-
ge Lifar i Erik Bruhn. W jakim stopniu te wersje
zblizaja sie do oryginalnej — trudno juz dzi§ ocenié.

Sposrod dziewietnastowiecznych odtwoérczyn roli
Giselle zadna chyba, jesli wolno sgdzi¢ na podstawie
owcezesnych opinii, nie dorownala tej pierwszej, dla
ktorej rozmilowany w balecie poeta francuski Theo-
phile Gautier obmysélil temat widowiska — Carotcie
Grisi, Wloszce o niebieskich oczach i blond wlosach,
jednej z trzech najslynniejszych tancerek epoki. Nie
doréwnaly jej nawet dwie pozostale: Maria Taglioni
i Fanny Elssler. W naszym stuleciu niezapomniane
kreacje stworzyly Tamara Karasawina, Anna Pawlo-
wa, Olga Spiesiwcewa, Margot Fonteyn, Yvette
Chaueirée, Halina Ulanowa, Alicja Alonso i wiele
innych, godnych uwagi tancerek.

Rownie dluga i obfitujgca w nazwiska pierwszej
wielkosci jest lista wykonaweow roli Albrechta.
W dziewigtnastym wieku po pierwszym, prapremie-

rowym Albrechcie, ktorym byl Lucien Petipa, star-
szy brat stynnego choreografa Mariusa, najtrwalej
zapisal si¢ w pamieci wspolezesnych swietny tan-
cerz i choreograf Jules Perrot. W dwudziestym wie-
ku najbardziej pamietne kreacje stworzyli Waclaw
Nizynski, Anton Dloin, Serge Lifar, Jurij Zdanow,
Konstanty Siergiejew, Erik Bruhn i inni.

Polska prepremiera ,,Giselle” odbyla sie na scenie
Teatru Wielkiego w Waszawie 20 stycznia 1848 roku,
a wiec w siedem lat po paryskiej, w choreograficz-
nym opracowaniu najwybitniejszego choreografa
polskiego w dziewietnastym stuleciu Romana Tur-
czynowicza. Wspdlpracowali z nim dyrektor orkiestry
baletowej Jozef Stefani oraz scenograf Antonio Sac-
chetti. Role tytulowg wykonala swietna, pelna eks-
presji tancerka, zona choreografa, Konstancja Tur-
czynowiczowa, partnerowal jej Aleksander Tarnow-
ski. Warto zaznaczyé, ze w 1853 roku publicznosé
warszawska miala okazje podziwiaé¢ kreacje Carlotiy
Grisi, ktora wystepami goscinnymi w Teatrze Wiel-
kim zakonczyla swa Swietng kariere sceniczng. Po
kilku latach przerwy, 3 maja 1881 roku, wznowiono
,,Giselle” specjalnie dla eterycznej gwiazdy warszaw-
skiego baletu Heleny Cholewickiej, ktorej partnero-
wal Aleksander Gillert. W tej inscenizacji ,,Giselle”
przetrwala na scenie Teatru Wielkiego do poczatkow
naszego wieku, zadna jednak z kolejnych interpreta-
torek roli tytulowej nie zapisala si¢ trwalej w pa-
mieci widzéow. Po raz ostatni przed 1939 rokiem
wprowadzit ,,Giselle” na scen¢ warszawska Piotr
Zajlich, 28 lutego 1919. Mimo $wietnych kreacji Ha-
liny Szmoleéwny i Zygmunta Dabrowskiego balet
nie zdolal zainteresowac¢ widzow.

Po 1945 roku Warszawa dwukrotnie ogladala
,,Giselle” w dwu réznych inscenizacjach: w trady-
cyjnej, opartej na wersji Coralliego-Petipy i opra-
cowaniu Natalii Dudinskiej i Konstantego Siergie-
jewa jeszcze na scenie przy ulicy Nowogrodzkiej 49,
i w nowoodbudowanym gmachu Teatru Wielkiego
Podczas pierwszej premiery, 19 marca 1960, role
glowne tanczyli Maria Krzyszkowska i Henryk Gie-
ro, w pozniejszych przedstawieniach wystapili: naj-
swietniejsza wspolczesna polska odtworezyni partii
Giselle Olga Sawicka, Lidia Kowcz oraz Zbigniew
Strzalkowski i Feliks Malinowski. Podczas drugiej
premiery, 20 kwietnia 1968, tarnczyla ponownie Ma-
ria Krzyszkowska w towarzystwie Feliksa Malinow-
skiego, pozniej miedzy innymi Elzbieta Jaron i Ja-
nina Galikowska oraz Zbigniew Strzatkowski 1 Ge-
rard Wilk. Warto dodaé, ze w tej inscenizacji znacz-
nemu rozszerzeniu ulegla rola Hilariona, ktora
powierzono Stanistawowi Szymanskiemu, Witoldowi
Grucy i Ryszardowi Krawuckiemu.

Poza Warszawa ,,Giselle” pierwszy raz wystawio-



na zostala w Operze Lodzkiej 26 sierpnia 1959 roku
w choreografii Feliksa Parnella z Maryng Lapinskg
w roli tytulowej.

8 kwietnia 1967 roku premiera ,,Giselle” odbyla
sie w Operze Poznanskiej. Strone choreograficzng
wedtug wersji Coralliego-Petipy przygotowala Nina
Ulanowa, jako Giselle wystgpila Olga Sawicka, part-
nerowal jej Wieslaw Koscielski.

W Operze Slaskiej w Bytomiu 4 grudnia 1971 r.
inscenizowala ,Giselle” wedlug tej samej wersji
Coralli-Petipa Barbara Kasprowicz. Role tytulowg
kreowala Joanna Szabelska.

Do Wroclawia ,,Giselle” zawitala po raz pierwszy
12 grudnia 1959 roku w udanej choreografii Jerzego
Gogola, opartej na wersji Antona Dolina i w sceno-
grafii Anieli Wojciechowskiej. Gléwne partie otrzy-
maly potréjng obsade: Giselle Barbara Goslinska,
Klara Kmitto, Ruta Syldorf, Albrecht — Waldemar
Karst, Bronislaw Kropidlowski, Klemens Nowicki.

JANINA PUDELEK

_GISELLE”

Akt I
Zalana sloncem, mala, cicha wioska. Tutaj zyja pro-
Sci, serdeczni ludzie.

Mlodziutka chlopka — Giselle, cieszy sie sloncem,
blekitem nieba, Spiewem ptakéw, a nade wszystko
szezeSciem miltosci — prawdziwej i czystej, opro-

mieniajacej jej zycie.

Kocha i wierzy, ze jest kochana. Na prézno zakocha-
ny w niej leSniczy prdobuje przekonaé¢ Giselle, ze jej
umilowany Albert — nie jest prostym chlopem,
a przebrany dworzaninem i ze jg oszukuje,

Lesniczy przekrada sie do wynajetego na wsi domu
Alberta i znajduje tam srebrng szpade z herbem.
Teraz upewnia sie, ze Albert ukrywa swoje znako-
mite pochodzenie.

W wiosce po polowaniu zatrzymujg si¢ na odpoczy-
nek wielmoze ze switg. Chlopi witajg bogatych gosci.
Albert zaskoczony niespodziewanym spotkaniem
z przyjezdnymi, usiluje ukry¢ swojg znajomosé z ni-
mi. Przeciez wsréd nich jest jego narzeczona Ba-
tilda.

W tym czasie le$niczy pokazuje wszystkim szpade
Alberta i opowiada o jego oszustwie.

Giselle jest wstrzasnieta kretactwem ukochanego. Jej
czysty i jasny spokdj, nadzieja i marzenia zostaly
zachwiane.

Dostaje obledu i umiera.

Akt II

Noca, wsér6d mogil cichego, wiejskiego cmentarza,
w ksiezycowej poswiacie, ukazuja sie zjawy willis,
,Ubrane w powiewne szaty, uwienczone kwiatami..,
niewypowiedzianie pieknie tanczg willisy przy swie-
tle ksiezyca, tancza tym namietniej i szybciej, im
bardziej czujg, ze dany im do tanca czas ucieka,
a one znow musza zej$¢ w swe chlodne, jak 16d mo-
gity...” (H. Heine).

Willisy zauwazajg le$niczego. Dreczony wyrzutami
sumienia, przyszedl na grob Giselle. Na rozkaz swo-
jej nieublaganej przewodniczki Mirty, willisy weig-
gaja leSniczego w zwodniczy, widmowy korowdd.
Kraza wokoél, dopoki on nie pada bez zycia, na
ziemie,

Lecz i Albert nie moze zapomnie¢ o utraconej Gi-
selle. Glebokg noca przychodzi na jej grob. Willisy
wowezas otaczaja mlodzienca. Albertowi grozi los
leéniczego, ale pojawiajacy sie cien Giselle, jej czy-
sta i bezgraniczna milo§é bronig i ratujg Alberta od
gniewu willis.

Z pierwszym brzaskiem wschodzacego slorica znika-
ja biale zjawy — willisy. Znika tez lekki cien Gi-
selle, Albert zostaje w wiecznym zalu za utracona
milosciag — miloscia silniejsza od samej $mierci.
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Roman Kurniczak
Zdzislaw Rakoczy

Jacek Szrajner

Witold Wojtas

Krzysztof Zakrzewicz
Przemystaw Kolbanowicz
Wojciech Misiuro

ORKIESTRA

I skrzypce

Ignacy Grobelny
Ireneusz Pinczykowski
Edward Mirek

Jerzy Siwek Wilhelm Pekala
Leopold Mordarski Anna Bachurska
Stanistaw Grabiec Jerzy Lankamer
Zdzistaw Przybylski Jozef Freus

Wanda Tatarczyk Barbara Lewandowska

Koncertmistrz

I skrzypce

Kazimierz Wesolowski Edward Musial
Franciszek Popiolek Bogdan Bochynski
Krystyna Bykowska Anna Gac

Alfred Rana$ Maria Poplewska
Antoni Urbanski

Altowki

Wiestaw Hankiewicz
Krzysztof Lisak
Ryszard Tecza

Antoni Tatarczyk
Jerzy Bieszczad
Edward Fidelak
Roman Barczyk

Wiolonczele

Adam Schmar
Marek Wierzbicki
Feliks Tatarczyk

koncertmistrz

z-ca koncertmistrza
Stanistaw Bana$
Oskar Kurpiela

Kontrabasy

Marian Likus Wiadystaw Rudy
Bolestaw Jaworek Jan Kandilaptis
Jozef Kaminski Jan Korkosz

Harfa
Elzbieta Marczak-Wilkosz




Flety

Marian Zygmanski Zbigniew Marynowski
Wojciech Dradrach

Oboje
Kazimierz Gorzgdek Aleksander Izdebski
Rrszard Rybcezyniski (rozek angielski)
Czeslaw Wojciechowski

Klarnety

Michat Nikonow Henryk Murach
Mieczystaw Stachura Roman Astriab

Fagoty
Edward Baran Wiadystaw Baran
Wiladyvsiaw Jedrzejczak Lucjan Szereda
Edward Gugala

Rogi

Bolestaw Kuropatnicki Edmund Nowicki
Janusz Jacyszyn Stanistaw Wolski
Jan Fluder Stefan Babian
Ryszard Kurzak

Trabki
Jozef Graczyk Bolestaw Jasyk
Stanistaw Chudobski Jézef Dejnowicz
Jerzy Majchrzak

Tuba

Adam Ad.amczyk

Puzony
Marian Maciejewski Henryk Dudek
Aleksander Berezowski Andrzej Chodzinski

Bolestaw Natonski

Perkusja

Edmund Treichel Henryk Prochota
Marian Wicenciak Jerzy Karpowicz

Bibliotekarz — ALEKSANDER BEREZOWSKI
Inspektor orkiestry — EDMUND NOWICKI

CHOR

Kierownik chéru — JANUSZ AMBROS
Asystent chormistrza — MAREK BYKOWSKI
Inspektor chéru — ROMAN GRZESIK

Soprany
Lidia Artiomowa Maria Orlowska
Jadwiga Bielawska Maria Piniczykowska
Jadwiga Duleba Malgorzata Roznowska
Grazyna Glinska Wanda Roézycka
Helena Matek Krystyna Szuwalska
Lucja Markowska Eliza Szymanska
Halina Niedzielska Zdzistawa Sydor-Sikora
Miroslawa Biernikiewicz Krystyna Zimonska

Alty

Ewa Biegan Wanda Kloska-Puzilewicz
Maria Boruta Irena Michalik
Krystyna Dgbrowska Zofia Michalik
Janina Grygiel Urszula Sillich
Barbara Kaczmarek Marianna Wudarska
Alina Gdula " Barbara Zosik

Wiladyslawa Roézycka

Tenory
Roman Grzesik Janusz Samborski
Marian Kaczmarek Alfred Szymecezyk
Aron Kirszenblat Stanistaw Szymanski
Aleksander Lisowski Michal Zator
Wiladystaw Niedzielski Wilodzimierz Grandowicz
Winfryd Krawutschky

Basy

Andrzej Antosik Marek Stasko
Mikotaj Bandalowski Andrzej Szopiak
Bogustaw Beszlej Marian Szpak
Jozef Bukowski Jan Tarasewicz
Rudolf Sowik Tadeusz Wojnarowicz




Kierownik koordynacji
pracy artystycznej

Kierownik pracowni
scenograficznej

Asystent scenografa

Kierownik dzialu organizacji

widowni i reklamy

ALICJA ZEMELKA

KAZIMIERZ GAC
ARNOLD SZYMANSKI

ALLA BOYKO

ZESPOL TECHNICZNY

Z-ca kierownika technicznego:KAZIMIERZ GAC

Kierownik sceny:
Mistrz o§wietlenia:
Mistrz elektroakustyki:

Gléwny kostiumer:

KIEROWNICTWO
PRACOWNTI:

krawieckie]

malarskiej
modelarskiej
stolarskiej
modniarskiej
perukarskiej
szewskie]
tapicerskie}
§lusarskiej

ZYGMUNT SCHMIDT

ANDRZEJ SZTREISEL
WACLAW MALECKI
STANISLAWA GILOWNA

W. Karnkowska
W. Mitus

. Pos$ko
Waojeik

. Hata$
Krotke

. Snopczynski
Ortowski

. Mroz

M. Gielas

o= 3 =N

W REPERTUARZE 1972-1973

St. Moniuszko

A. Adam

G. Bizet

B. Britten

A. Chaczaturian
P. Czajkowski
M. de Falla

G. Gershwin
K. Kurpinski

G. C. Menotti
M. Musorgski
W. A. Mozart
J. Offenbach
G. Puccini

M. Ravel

M. Rimskij-Korsakow
K. Szymanowski

J. Strauss

J. Swider

R. Twardowski

G. Verdi

STRASZNY DWOR

HALKA

GISELLE

CARMEN

ALBERT HERRING

SPARTAKUS

JEZIORO LABEDZIE

CZAR MILOSCI

NOCE W OGRODACH
HISZPANII

BEEKITNA RAPSODIA

PORGY I BESS

WESELE KRAKOWSKIE
W OJCOWIE

TELEFON

BORYS GODUNOW

CZARODZIEJSKI FLET

ORFEUSZ W PIEKLE

TOSCA

MADAME BUTTERFLY

BOLERO

GODZINA HISZPANSKA

SZECHEREZADA

HARNASIE

BARON CYGANSKI

MAGNUS

RZEZBY MISTRZA PIOTRA

TRAVIATA
TRUBADUR
DON CARLOS

w przygotowaniu — G. VERDI, , AIDA”



Redakeja programu
Henryk Gala
Projekt okladki formowanie graficzne i wybér
ilustracji

Stanistaw M. Brzezicki

Zdjecia i reprodukcje

Lech Janaszak

MATERIALY ILUSTRACYJNE:

Poezja tanca: Wydawnictwo Iskustwo — Moskwa —
1971

Petit Larouse Illustré — Paris

Knaurs Ballett Lexikon — Th. Knaur Nachf. —
Miinchen — Zurich

Balet — Arnold Haskell — PWN — Krakow

Zamowienia na abonamenty miesieczne, bilety
zbiorowe i ulgowe dla zakladow pracy, instytuciji,
szk6! (minimum 10 biletéw) przyjmuje Biuro Orga-
nizacji Widowni — telefon 307-27 i 386-41 wewn. 69,
codziennie w godz. 8-—15.30, w soboty 8-—13.30.
Ilosé¢ biletéw ulgowych ograniczona.

Kasa Opery czynna codziennie 10—13 i 16—19,
w niedziele 16—19. Na poranki i popoludniowki
przedsprzedaz biletow 3 godziny przed przedstawie-
niem.

Przedsprzedaz biletow zbiorowych i indywidual-
nych odbywa si¢ na 7 dni przed przedstawieniem.
Zakladom pracy, instytucjom i szkolom proponujemy
abonamenty miesieczne na dwa bilety ze znizkg 25%
kazdy na dowolne, stale miejsca, z wyjatkiem przed-
stawien zamknietych i premier.

Naleznosé platna z dolu kazdego miesigca w opar-
ciu o zlozone pismo gwarancyjne.

Towarzystwo Przyjaciot Opery pelni dyzury
w Biurze Organizacji Widowni we wtorki od godz.
18 do 19.



WDN — Zam. 37173 —

Cena zl 8,—

5000 — N-10/788

6 Mal 1945 — kapitulation ,Festung Breslau” @
9 Mai- 1945 — Ende des II Weltkrieges @ 10
Juni 1945 — erste Ausgabe der Zeitung ,Unser
Wroctaw” @ 16 Junl 1945 — erste Filmvorfiih-
rung @ 29 Juni 1945 — erstes Simfoniekonzert
im Stadttheater (heutiges Opernhaus) ® 8 Sep-
tember 1945 — Erste Vorstellung im Opernhaus
Wroclaw, die Premiere der Oper ,HALKA” von
St. Moniuszko ® 1945—1947 — Direktion: Stani-
staw Drabik — 11 Premieren und Neuauffiihrun-
gen: ,Z krakowiakiem do Wroctawia” (Mit dem
Krakauer nach Wroclaw) und ,Pije Kuba do
Jakuba” (Trinkt Kuba zu Jakub) von Z. Wier-
ciak @ 1947—1949 — Direktion: Kazimierz Wil-
komirski — 10 Premieren und Urauffithrung des
Balletts ,,Paw i Dziewczyna” (Der Pfau und das
Midchen) von T. Szeligowski @ 1 September
1949 — Verstaatlichung der Oper Wroclaw @
1949—1951 — Direktion: Jerzy Garda — zwei
Premieren ® Juni 1950 — Umzug der Drama-
tischen Theater ins eigene Gebidude, Renovie-
rung des Opernhauses @ 1951—1953 — Direktion:
Adam Kopycifiski — sechs Premieren; Urauffiih-
rung der Oper ,Bunt Zakéw” (Scholaren Auf-
ruhr) von T. Szeligowski und erste polnische
Realisation des Baletts ,,Czerwony Mak” (Roter
Mohn) von R. Glier ® 1953 — Direktion: Ma-
rian Ko$cielniak — fiinf Premieren, erste polni-
sche Auffiihrung der Oper ,Rodzina Tarasa”
(Die Familie des Taras) von D. Kabalewski @
1954—1957 — Direktion: Jerzy Sillich — sech-
zechn Premieren, Urauffiilhrung des Ballets
Bajka” (Méarchen) von St. Moniuszko ® 1957—
1961 — Direktion: Kazimierz Wilkomirski —
zwolf Premieren, erste polnische Inszenierung
des Balletts ,Nestinarka” von M. Goleminow
und Urauffithrung ,Maski” (die Masken) von
R. Bukowski @ 1961—1970 — Direktion: Adam
Kopycinski — zweiundreissig Premieren und
Urauffihrungen: ,Pinokio” wvon J. Szajna-Le-
wandowska und ,Porwanie w Tiutiurlistanie”
(Die Entfiihrung aus Tiutiurlistan) ,,Tecdor Gen-
tleman” von T. Szeligowski ,,Cud miloSci” (Wun-
der der Liebe) von A.Swierzynski ,Pie§d o te-
sknocie” (Das Lied der Sehnsucht) von M. Piej-
ko und ,Joanna D'Arc” polnische Urauffiihrung
von M. Piejko und ,Szach-mat” von A. Bliess
»Szerszen” (Hornis) von A. Spadavecchia @ 1971

(erstes Quartal) — Stellvertretender Direktor:
Witold Korecki — eine Premiere @ April
1971 — Direktion: Bolestaw Jankowski —

Urauffiihrung des Ballets ,Rzefby Mistrza Pio-
tra” (Die Skulpturen des Meisters Piotr) von
R. Twardowski. Urauffiihrung in Polen ,Porgy
und Bess” von G. Gershwin.

6 Mas 1945 — xammaTynaussa Bpowiasa e 9 man 1945 —
xouel 11 mupoBolt Botinsr © 10 mrons 1945 — nepseiit
HOoMep rasersl ,,Hamx Bpounas” e 16 mious 1945 —
nepspifl KuHOceanc o 29 mions 1945 — B MelickoM
Teatpe (ropoackoit), T. e. B 2ane Bpounasckoll onepe:
neppsiii cumdoruveckuil kouuepr o 8 cenralpa 1945 —
npemsepa ,,Janpku” C. Monlomko o 1945-—-1947 —
pyxosoactso TeatpoM Cramucnapa Jpabuka — o~
HAAUATH npemsbep H BO30OHOBNEHMH — nBe mnpanpe-
meepsl 3. Bepugka ,,C KpakoBsHuHOM BO Bpornas™
H ,,Jlma ¢ SIxosoM seimusaior” e 1947—1949 — pyxo-
BOJICTBO TeaTpoM Kasumexa BUIKOMUPCKOrO — JECATH
npemMbep M Bo3oOHOBICHHMIt — mnpanpemeepa Ganera
T. Mlemuaroecxoro ,,ITapmna 1 nesymxka” o 1 cenrsbpa
1949 — nepexon B cof6CTBERHOCTH rocynapcrea Bpoll-
snaBcKo# onepsl @ 1949 —1951 — pyKOBOACTBO TEATPOM
Exwu I'apasl — Jjpe npemMbepsl o Hions 1950 — npama-
THYCCKHE TEaTpsl NCPEE3XaiOT B COOCTBECHHOC 37MaHME,
pemont Oneprt o 1951—1953 — pykoBojCTBO TE-
atpom Anama Konplpmckoro — IeCTb NPEMLEp —
npanpembepa ,,Bbynta xakos” T. Ileuropckoro u nosb-
ckaa npanpembepa Ganera P. Imuepa ,,Anmidi max”
o 1953—1954 — pyxopoacTtso Teatpom Mapmana
KocCue/nsHsKa — NATh OpeMbLEP, TNONbCKas Mpanpe-
mpepa ,,Cembn Tapaca” [. KaGaneeckoro o 1954—
1957 — pykosoactso TeatpoM Exm Cunmaxa — mecr-
HAJUATH NpeMbCP M BO30OOHOBJICHMH, NpanpeMbepa
,»Ckaskn — pocnomunanus” C. Monwomko. 1957—
1961 — pykosoactso TeaTpom Kasmmexka Buixomup-
CKOTO — JIBEHAJLATH NPEMBEP, NOJbCKas NpanpeMbepa
6anera M. Ionemunosa ,,Hectunapka™ u npanpemsepa
,,Macok” P. Bykosckoro e 19611970 — pykoBoacTso
TeaTpoM Anama KomumsCKOro — TpHAUATH ABE mpe-
Mbepsl, npanpemseps: M. Waiina-Jlepangosekoit ,,By-
patuno” u ,,Iloxnuwcnue B TiotTiopaucrane”, T. Mlema-
roeckoro ,,®denop Ixentensmen”, B. Kanuxa ,,Yyna
mobeu” A. Ceexuuckoro ,,ITecan o Tocke” H NOJBCKHE
npanpeMbepbi ,,)Kaunbl a’Apk” M. ITeiixo, ,,Mlax-mat”
A. Bnueca, ,,Jllepwenn” A. Cnajnaseyyus. e 1 9eTsepTb
1971 — 06A3aHHOCTH OMPEKTOPA BHIMOJHAN BHTONBI
Kopeuku — oasa npemeepa e ¢ anpeas 1971 — pyko-
BoACTBO TeaTtpom bonecnasa Suxosckoro — npanpe-
mbepa Ganera ,,CkyabnTypst MascTpo ITerpa™ P. Toap-
ZIOBCKOTO, mojkCkas npanpembepa ,IToprm m bBecc”
T'. I'epuiBuHa.



Gth of May 1845 — Capitulation of Wroclaw @
h of May 185 — End of the Second World
War @ 10 of June 1945 — first issue of
a newspaper Nasz Wroclaw” (,Our Wroclaw™) @
16th of June 1945 — first film performence @
20th of June 1845 — first symphony concert at
the Municipal Theatre, or in the Wroclaw Ope-
ra House @ 8ih of September 195 — [irst show
in Wroclaw Opera House, premiere of St. Mo-
niuszko Halka" @ 1945—1947 — under the di-
rection of Stanisiaw Drabik — eleven premieres
and revivials, within them two world premieres
of Z. Wierclak ,Z KRAKOWIAKIEM DO WRO-
CLAWIA” (,With Cracovian to Wroelaw"), and
+FIJE KUBA DO JAKUBA" (DRINKES JACOB
TO JACOB") @ IMT—IM9 — under the di-
rection of Kazimierz Wilkomirski — ten pre-
miers, world premieve of T, Szeligowski’s ballet
wPAW | DZIEWCZYNA" (,Peacock and Mald") ©
1 Seplember 1048 — Nationalization of Wroclaw
Opera House @ 19481951 — under the direction
of Jerzy Garda — two premieres @ June 1950 —
Removal of Dramatical Theatres fo the own
building, reconstruction of Opera House @
19511953 — under the direction of Adam Ko-
pycifskl — six premlieres, world premiere
WwBUNT ZAKOW" (Mutlny of schoolboys” of
T, Szeligowski, and first Polish realization of
ballet ,CZERWONY MAK" (Red Poppy) by R.
Glier @ 1953 — under the direction of Marian
Koscielnfale — five prenileres, {irst Polish per-
formance of _RODZINA TARASA" (Taras's
Family) of D, Kabalewski @ 1954—1957 — under
the direction of Jerzy Sillich — sixteen pre-
meires, world premiere of ballet ,BAJEA" (Fairy
Tale) — ,WSPOMNIENIE" (Recollection) by St
Moniuszko @ 1957—1961 — under the direction
of Kazimlerz Wilkomirski — twelve premelers,
first stuging of Polish ballet | NESTNNARKA"
by M. Goleminow, and world premiere ,MASKI"
(Magks) by R. Bukowski @ 1861—1870 — under
the direction of Adam Kopycifski, thicty two
premieres and world premieres , Pinokio” (Pl-
nocehio) of J. Szajna-Lewandowska, and ,POR-
WANIE W TIUTIURLISTANIE" (Ravishment in
Tlutlurllstan), T, SZELIGOWSKI ,TEODOR
GENTLEMAN", W, Kalik: ,CUD MILOSCI"
{Miracle of Low), A. Swierzyfiski: ,PIESN
O TESKNOCIE" (Song of Noslaigis), and the
first Polish performance ,JOANNA D' * of
M. Piejko, SZACHMAT" (Chockmate) by A.
Bliss, ,SZERSZEN" (Hornet) by A. Spadavec-
cla. @ I guarter 1071 — director 5 duty exe-
cuted by Witold Korecki — one premisre @
from April 1871 — under the direction of Bo-
leslaw Jankowsld world premeirs .of Ballet
~RZEZBY MISTRZA PIOTRA" (Sculptures of
Master Peter) of R. Twar ‘owski, premie-
re ,FORGY AND BESS” by G. Gershwine.



PANSTWOWA OPERA WE WROCLAWIU

Dyrektor i kierownik artystyczny
BOLESLAW JANKOWSKI

Kierownik muzyczny
ANDRZEJ ROZMARYNOWICZ

Zastepca dyrektora d/s administracyjnych
TADEUSZ BERNY

Kierownik literacki
' HENRYK GALA

ADOLPHE ADAM

GISELLE

balet romantyczny w dwoéch aktach

Libretto Theophile Gautier i Vernay
de Saint-Georges

Choreografia Jean Coralli i Jules Perrot

Kierownictwo muzyczne Zofia Urbanyi-Swirska

Opracowanie choreograficzne

i realizacja Dina Aripowa (ZSRR)
Dyryguje: Zofia Urbanyi-Swirska
Scenografia Alicja Wirth-Przybora
Asystent choreografa Ruta Syldorf

Waldemar Fogiel
Asystent scenografa Arnold Szymanski
Kierownik baletu Maksymilian Mré6z

Premiera, 8 wrzesnia 1973 r.



GISELLE

ALBERT

MIRTA

BATYLDA

BERTA

BARON
(HERCOG)

HILARY
POWIERNIK

ALBERTA

PRZYJACIOLKI
GISELLE

WALC

WIESNIACZKI

WIESNIACY

OBSADA

Jolanta Kruszewska, Malgorzata Po-
lyficzuk, Lucyna Sosnowska

Franciszek Knapik, Wiestaw Koscie-
lak, Henryk Walentynowicz

Jolanta Kruszewska, Beata Starczew-
ska, Ruta Syldorf, Urszula Fabi-
szewska

Lidia Cichocka, Krystyna Kobylarz
Maria Daniewska, Zenona Matuszezyk

Waldemar Fogiel, Jan Mazur, Stani-
slaw Sitkomirski

Julian Hasiej, Henryk Sawicki, Jacek
Zelent

Feliks Kudakiewicz, Roman Kurni-
czak, Zbigniew Lecyk

Zofia Andruszkiewicz, Jadwiga:
Chruszez, Urszula Fabiszewska, He-
lena Haus, Alicja Lickiewicz, Iwona
Palej, Danuta Lodyga, + Krystyna
Przylucka, Danuta Sawiel

Zofia Andruszkiewicz, Irena Borow-
ska, Jadwiga Chruszcz, Urszula Fa-
biszewska, Grazyna Gruszczynska,
Helena Haus, Krystyna Kobylarz,
Alicja Lickiewicz, Danuta Lodyga,
Krystyna Ostapiej, Iwona Palej, Ka-
mila Planowa, Krystyna Przylucka,
Miroslawa  Przegalinska, Danuta
Sawiel, Wanda Sadowska, Anna
Smiatek

Zofia Andruszkiewicz, Irena Borow-
ska, Jadwiga Chruszcz, Grazyna
Gruszezynska, Urszula Fabiszewska,
Helena Haus, Krystyna Kobylarz,
Krystyna Ostapiej, Anna Smiatek,
Alicja Lickiewicz, Danuta KIodyga,
Iwona Palej, Kamila Planowa, Miro-
stawa Przegalinska, Krystyna Przy-
lucka, Wanda Sadowska, Danuta
Sawiel

Stefan Borowski, Waldemar Cele-
jowski, Przemyslaw Kolbanowicz,
Wiladyslaw Kolodziejezyk, Feliks
Kudakiewicz, Roman Kurniczak,
Zbigniew Lecyk, Miroslaw Pach,
Zdzislaw Rakoczy, Jacek Szrajner,
Witold Wojtas, Krzysztof Zakrzewicz,
Jacek Zelent

PAS DE DEUX

WILLISY

DAMY

i KAWALEROWIE

Krystyna Kosarewicz, Jolanta Kru-
szewska, Alicja Lickiewicz, Urszula
Fabiszewska, Julian Hasiej, Zbigniew
Lecyk, Janusz Laznowski

Krystyna Kosarewicz, Jolanta Kru-
szewska, Alicja Lickiewicz, Danuta
Sawiel, Urszula Fabiszewska, Zofia
Andruszkiewicz, Irena Borowska,
Jadwiga Chruszcz, Grazyna Gru-
szezynska, Helena Haus, Krystyna
Kobylarz, Danuta Lodyga, Krystyna
Ostapiej, Iwona Palej, Kamila Pla-
nowa, Krystyna Przylucka, Miroslawa
Przegaliniska, Wanda Sadowska, Jo-
lanta Skiba, Anna Smiatek

chéor Panstwowej Opery we Wro-
clawiu

oraz

Orkiestra Panstwowej Op.ery we Wroctawiu

SOLO NA HARFIE

Elzbieta Wilkosz

SOLO NA ALTOWCE Antoni Tatarczyk, Jerzy Bieszczad






