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nane porzekadlo ., do trzech razy sztuka” jest
w tym wypadku absolutnie nie do przyjecia.
Zardéwno opolski teatlr, jak i jego publicznosé
mogliby zbyt duzo stracié, gdyby kontakt ze
sceniczna tworczoscia JAROSLAWA ABRAMO-
WA mial sie zakonczy¢ wystawieniem komedii
~Klik Klak”, a wiec trzecig juz w Opolu pre-
mierg sztuki tego autora. W 1965 r. graliSmy
~Aniola na dworcu”, w 1967 — ,Derby w pa-
lacu”, a teraz przyszia kolej na ,Klik Klak",
Pamietajgc powodzenie tamtych dwoch komedii
i duzy juz rozglos (zeby nie powiedzieé: po-
pularnosé), jaki osiggnatl ostatnio ,Klik Klak"” na
polskich scenach, lepiej od razu zalozy¢, ze je-
szcze nie raz spotkajg sie nasi widzowie z twor-
czofcig Abramowa,




Kto§ zloSliwy, a malo Abramowowi zyczliwy,
méglby sie w owym pnymazamu opolsluego
teatru do niego dopatrywaé pewnogo rodzam
kumoterstwa, a moze nawet splacania dlugu
wdzigeznosci. Istotnie bowiem autor ,Derbéw w
palacu” w swoim artykule do programu tej sztu-
ki obsypal! nasze miasto komplementami, dal
wyraz szczegblnego don sentymentu i popart
konkretnymi: przyktadami stwierdzenie, ze Opo-
le od lat przynosi mu szczeScie. Tym  silniej
podkréélamy. ze trzeei z kolei powr6t do twor-
czo$ci Abramowa nie wynika z jakiejkolwick
wdzieczno$ci za mile slowa, ale po prostu ze
zwyklej checi zaprezentowania naszym widzom
dos¢ rzadko we wspolezesne) dramaturgii spo-
tykanej blyskotliwej, inteligentnej zabawy.

Zardwno gatunek komizmu, jak i konstruo-
wanie sytuacji i konfliktébw w scenicznych u-
tworach Abramowa noszg do$¢ czylelne znamio-
na jego artystycznego rodowodu: autor ,Klik
Klaka” nalezat do grupy pionieréw polskiego
teatru studenckiego i juz w latach pigédziesig-
tych zwigzal si¢ ze slynnym warszawskim
STS-em. Byla {o znakomita szkola S§wiezych i
Smialych pomyslow, lotnej wyobrazni, cietego
dowcipu, wrazliwosci i precyzyjnej pointy. By-
ta to réwniez szkola bystrej obserwacji, bo na-
wet najdziwniejsze pomysly tworcow kolejnych
premier STS-u rodzily sie na gruncie konkret-
nej, a Swietnie podpatrzonej polskiej rzeczywi-
stosci, Abramow — mlody dziennikarz prze-
radzal sie w warszawskim STS-ie w Abramo-
wa-satyryka. W zdecydowanie zespolowym try-
bie pracy tego teatru podejmowal réwniez pro-
by kompozytorskie, ktore wlasnie w Opolu u-
wiericzone zostaly nieoczekiwanym sukcesem: na
1 Festiwalu Piosenki jego melodia ,Okularni-
kOéw” uzyskala nagrode.

Nie byl to pierwszy kontakt Abramowa z Opo-
lem, Juz w 1956 r. nasze miasto zaznaczylo sie
w jego Zyciorysie, bo jako poczatkujgcy dzien-
nikarz debiutowal reportazem, napisanym po
kilkudniowym pobycie w Opolu. Pamigtam row-
niez, jak przyjechal razem 2z Andrzejem Ja-
reckim (dzi§ dyrektorem jednego z warszawskich
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teatréw) akurat w dniu inauguracji naszego o-
polskiego kabaretu ,Kukuryku” i jak rzetelnie,
bez owijania w bawelne wygarneli nam, co w
tym naszym programie razi ich banalem, a co
wydaje sie im ambitne i odkrywecze. Byli wow-
czas obaj bardzo mtodzi, a wiec bezkompromiso-
wi w Kkrytycyzmie, ale musieliémy uczciwie u-
znaé trafnoéé ich spostrzezen.

Na pewno nie bez znaczenia dla poZniejszej
dramaturgicznej tworczoSci Abramowa byla je-
go praca dziennikarska. Niektére pomysly jego
sztuk wywodzily sie przeciez z autentycznych
faktow, ktore rownie dobrze mogly staé sie te-
matem pasjonujgcego reportazu, ale oprawione
w rozbudowang konstrukcje dramatyczng uzy-
skiwaly wyzsza range, range znaczgcego uogoél-
nienia pobudzajgcego widza do szerokich sko-
jarzen. Wnikliwa znajomo§é sfery obyczajowej
i umiejetnoé¢ wychwytywania cech charaktery-
stycznych dla danego §rodowiska spolecznego
(szezegdlnie w warstwie jezykowej) potegowaly
komizm tych sztuk i podkre$laty satyryczny ro-
dowdd pidora Abramowa,

Z biegiem lat zrést sie¢ Abramow z teatrem na
dobre, zasilajge polskie sceny doéé¢ regularnie
swoimi utworami, ktore z reguly byly znako-
micie przyjmowane przez publicznoéé: ,Licyta-
cja” (1961). ,.Duze jasne™ (1962), ,,Aniol na dwor-
cu” (1964), ,Derby w patacu” (1966), , Ucieczka
z Wielkich Bulwaréow” (1969) i ,Klik Klak”
(1972).

Jedng z tych sztuk wigze z naszym teatrem
szczegblny przypadek. Otéz ,,Aniol na dworcu™
powstal z autentycznej notatki prasowej o cigg-
ngcych si¢ latami tarapatach pewnego chlopa,
ktory daremnie dochodzil swych praw w gasz-
czu biurokratycznych przepisow. Opolska insce-
nizacja -, Aniola” cieszyla sie duzym powodze-
niem. Po jednym z terenowych przedstawien
zglosilo sie do aktorskiej garderoby dwoje wi-
dzow; jaki$ starszy mezczyzna i mlioda kobieta.
Obydwoje byli bardzo podekscytowani i za-
chwyceni spektaklem. Glownym powodem owe-
go zachwytu byla — jak zaraz na wstepie po-
wiedzieli — calkowita zgodno$¢ tego, co obej-




rzeli na scenie z tym, ,.co bylo naprawde”. Zdu-
mieni aktorzy dopiero po kilku minutach zo-
rientowali sie, ze odwiedzil ich.. pierwowzor
glownego bohatera sztuki. QOkazalo sig, ze po
meczacych przezyciach, opisanych niegdy$ w ga-
zecie, przeni6sl sie na Opolszczyzne i teraz oto,
wybrawszy sie do teatru, obejrzal na scenie sie-
bie samego! Nie mogl wprost pojaé, jak to sie
stalo, ze Tadeusz Zylinski tak wiernie weielil
sie w jego postaé, a towarzyszgca mu cOrka u-
silowala dociec, skgd aktorka Renata Kress zna-
ia kolor (!) i fason jej plaszcza, bo nawet ten
szczegOl odpowiadal autentykowi. Odwiedziny
tej pary widzow pozwolily aktorom naszego
..Aniota na dworcu” jeszcze wnikliwiej uksztal-
towaé ich sceniczne kreacje.

Wydaje sie rzecza oczywisty, ze je$li postacie
sceniczne, a nawet zaprojeklowane przez sceno-
grafa kostiumy okazatly sie az tak zgodne z
pierwowzorem, to byla to przede wszystkim za-
sluga realistycznego pioéra Abramowa i jego
pisarskiej intuicji, ktora kriotkg notatke prasowg
nasycila pelnym g#yciem. Nie znaczy to, ze rea-
lizm Abramowa polega na przenoszeniu na sce-
ne dostownej rzeczywistoSci. Prawie zawsze
cnodzi tu tylko o autentyczne sprawy i lu-
dzi, ale na sposéb ich ukazania skladajg si¢
nieoczekiwane, dalekie od codziennoéci sytuacje,
a nawet nalozone na siebie réine wymiary rze-
czywistosci: tej realnej i tej ze snu lub z wy-
obraZni (jak np. w ,Derbach w palacu”). Abra-
mow potrafi korzystaé¢ z szerokich mozliwosci
teatralnych konwencji.

W zasadzie cala sceniczna tworezo&é Abramo-
wa tkwi w naszej polskiej wspoOlczesnosci. Wy-
jatkiem byla ,Ucieczka z Wielkich Bulwaréw”,
ktorej akcje osadzil autor we wspolczesnym Pa-
ryzu i nasycil skomplikowanymi  problemami
spoleczno-filozoficznymi.  Paryskie $§rodowisko
hippisow i kloszardow okazalo sie ehyba jednak
zbyt obce Abramowowi (a moze takze polskiemu
widzowi?), aby ,Ucieczka 2z Wielkich Bulwa-
réw” mogla uzyska¢ powodzenie réwne poprzed-
nim jego sztukom.

Zdawaé by sie moglo, ze rowniez ,Klik Klak”

stanowi w tworczosci Abramowa wyigtek, bo
przeciez bohaterami tej komedii sg ludzie nie
z jego pokolenia. A jednak z podziwu godny
intuicjg czy tez w oparciu o zdobyly wie zZQ
o przeszloici nakres$lit  Abramow znakomicie
podchwycone sylwetki z przedwojenr.eg& pol-
skiego ,high life'u” i z wladciwg sobie przeko-
rg satyryka wigze je z naszg wspoilczesnosciag,
Po jednorazowym wypadzie do Paryza stanal
znéw na polskim gruncie i poczul sie jak w do-
mu. Unikajac — jak zawsze — natretnego mo-
ralizatorstwa. zaprosil widzow cdo mieszkania
niezniszczalnej heroiny przedwojennych salonow,
ktéra przeprowadza wlasnie pewnego rodzaju
remanent swojego bujnego zywota. Sprawg spe-
cyfiki piéra Abramowa jest tutaj polaczenie czy-
stej zabawy z niebagatelng dawkag obserwacji
spolecznych i obyczajowych, a wszystko razem
ani na chwile nie przestaje byé zabawa tea-
tralna.

.Klik Klak” potwierdza jeszcze raz niezbgd-
no§¢ Abramowa we wspdlezesnej polskiej dra-
maturgii. Niewielu bowiem naszych pisarzy sce-
nicznych potrafi z taka lekkoscia konstruowac
komediowy dialog i niewielu tak konsekwentnie
uprawia szkole poczucia humoru, ktora w wy-
daniu Abramowa jest rownoczeénie szkolg bly-
skotliwej wyobrazni i inteligencji.

k.k.c.




DERBY W PALACU
(Bronislaw Kassowski — HRABIA i Zdzislaw FLecki —KARBOT)
Rez. Fr. Michalik, scenografia W. Fik




ANIOL NA DWORCU
(Zbigniew Klopocki — PODROZNY I i Ta-
deusz Zylinski — CHELOP) ANIOE NA DWORCU
Rez. Al Strokowski, scenogr. T. Poninska (Renaty Kress — DZIEWCZYNA
i O. Truszynski Zb. Klopocki — PODROZNY I)




ANIOL,
(Edward Kusztal

NA DWORCU
i Zbigniew Klopocki)

Opracowanie literackie programu
KRYSTYNA KONOPACKA-CSALA

Opracowanie graficzne

ZBIGNIEW WIECKOWSKI
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REPERTUAR BIEZACY

Scena dramatyezna

SONATA BELZEBUBA — St 1. Witkiewicza
ZGRZYT NA TRZY STRUNY utwory

W. Saroyana, Z. Herbetra i F. Falka

Scena lalkowa

KOZALINKA W. Tomaseve])

NIEUSTRASZENI BRACIA J. O$nicy

W PRZYGOTOWANIU

Scena dramatyczna

MIRANDOLINA — C. Goldoniego

CYD P. Corneille’a St. Wyspianskiego
Scena lalkowa

CHCE BYC DUZY A\. Cyfierowa

LLICZE DO TRZECH L. Gorskiego

KLIK KLAK

z
Przedstawienie prowadzi — A. SLOMOWICZ
Kontrola tekstu — KAZIMIERA NUD
Swiatio — WIKTOR MACIAZEK

— BRONISLAW ZAMKOTOWICZ
Rekwizytor — STANISLAW CIELEN

Brygadier sceny — PIOTR DOBIS

Kierownik techniczny — JAN BALCEREK

pracownie:

krawiecka — LEOKADIA KURDEJ, kier. AN-
TONI KOLMAN,

fryzjerska — kier. GERTRUDA KOKOT,
malarska — kier, WITOLD WARMUZEK,
elektrotechnicznia — kier, WIKTOR MACIAZEK,
stolarska — kier. JOACHIM WYSTUP,
tapicerska — RYSZARD PIOTROWSKI,

modelatorska — ALEKSANDER EAKOMSKI,

szewska — ANTONI KOWOL.
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