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»Sztuka sktada sie z serii standéw S$wiadomosci
lub sytuacji, ktore intensyfikujq sie, zageszczaja,
pozniej wiklajq sie, po to, by-sz’e rozwiktaé lub
zakonczyé w stanie mie do Tozwigzania i nie do
wytrzymania”.

Ionesco

CLAUDE ABASTADO

EUGENE IONESCO

Czy mozna w 1970 r. usytuowaé ,obecnosé
literackg” Eugeéne’a Ionesco? Mozna by w to
watpié, poniewaz Ionesco nie ukonczyl jeszcze
swego dziela; nie da sie przewidzie¢ jego orien-
tacji w przyszto§ci i nieoczekiwanych zwrotow
»Sciezek tworezosci”.

Co wigcej, sukces autora za Zycia moze oka-
zaé sie zwykla moda: poruszone tematy, tech-
nika przedstawiania, nowy styl odpowiadajacy
wrazliwo$§ci publicznofci, wszystko to schlebia
jej gustom, stwarza iluzje. Odmienno$¢ staje sie
zbyt czesto norma estetyczng i kryterium war-
tosci.

Wreszeie warunki funkcjonowania krytyki sa
podejrzane: czy komentarze utworéw wspobicze-
snych wyrazaja co§ wiecej niz subiektywizm
i osobiste zaangazowanie krytyka?

A przeciez ,Eysa $piewaczka” ma dwadzie-
§cia lat; od ponad pietnastu lat sztuka nie
schodzi z afisza Théatre de la Huchette; to juz
nie jest sukces mody, lecz ,klasyka”. Nie liczy
sie juz wznowien , Amadeusza’”, ,Krzesel”,
,»Nosorozca”, , Krél umiera”, Co wieczbér, w roz-
nych miejscach na §wiecie, we wszystkich jezy-
kach grywane sg sztuki Ionesco.

Jego tworczo§é dramatyczna sklada sie z po-
nad trzydziestu sztuk i skeczy. Znajdziemy w
nich pewne elementy state, cechy sily, ale nie

paplanine. Ionesco nie eksploatuje w nieskon-
czono$¢ tych samych idei, tych samych chwy-

tow, nie powtarza sie. Ze sztuki na sztuke po-
glebia swoje refleksje o §wiecie i poszukiwania
estetyczne. Przedstawia swojg wizje §Swiata
w odnowionych formach dramatycznych, Wyra-
za ukryta Swiadomo$é epoki. Jego teatr, zna-
czgcy i reprezentatywny jest badaniem, §ledze-
niem rzeczywisto$ci i definicjg systemu warto-
Sci. Analiza jego przygody teatralnej pozwala
zdefiniowaé dramaturgie, ktéra podwaza formy
tradycyine, zrozumieé praktyke, ktéra chce od-
nalezé Zr6dla teatru, odkryé sens wieloznacznego
postannictwa.



IONESCO O TEATRZE
ZAANGAZOWANYM
I REZYSERII

Eugene Ionesco wielokrotnie wypowiadal sie
na temat swojej tworczosci i swojej koncepcji
teatru w réznych publikacjach i wywiadach
udzielanych przedstawicielom prasy. Kwintesen-
cje jego pogladoéw stanowig odpowiedzi na py-
tania Claude’a Abastado, pracownika naukowe-
go Uniwersytetu Paryskiego, autora monografii
omawiajgcej caloksztalt dziatalnosci literackiej
pisarza. W zamieszczonych ponizej fragmentach
wywiadu autor ,Nosorozca” méwi o tzw, tea-
trze zaangazowanym i o roli rezysera w inter-
pretacji sztuki.

ABASTADO: Wbrew opiniom niektérych kry-
tykéw mozna méwié¢ w zwigzku z panskq twoér-
czo$ciq o teatrze zaangaZowanym.

TIONESCO: Oskarzano mnie w 1954 r., ze nie
pisze sztuk zaangazowanych. Byl w ,L’Expres-
sie” wielki artykul podpisany przez Bernarda
Dorta, w ktérym méwit: Adamow i Ionesco ro-
bili bardzo dobrze to co robili do tej pory, to
znaczy krytyke spoteczenstwa burzuazyjnego,
jezyka drobnomieszezanskiego (co nie bylo
prawdg, poniewaz ,drobnomieszczanski” doty-
czyl wszystkich spoteczenstw, socjalistycznego
lub kapitalistycznego lub innego), ale teraz po-
winni robié co$ innego, co§ pozytywnego...” Za-
dano od nas bySmy poszli do szkoly Brechta.
Dort chcial zostaé przywbddeg i ideologiem no-
wego kierunku.

Od ,Mordercy nie do wynajecia” i ,Noso-
rozca” robitem ,sztuki z postannictwem”, ale
nie bylo to postannictwo jakiego oczekiwano.

ABASTADO: Pisal pan, 2e zadaniem teatru
nie jest ilustrowanie ideologii, Ze lepiej w tym
celu zapoznaé sie z traktatem filozoficznym lub
przeczutaé gazete.

TONESCO: Uwazam, ze jezeli sztuka ma zyé
po §mierci autora, to nie dlatego, ze zawierala
jakie§ postannictwo.

Przytaczam czesto jako przyklad Pirandella:
wszystkie jego teorie psychologiczne, ktére in-
teresowaly jego epoke sg juz przestarzale, a jed-
nak Pirandello pozostal ciggle zywy.

Tak samo ci, ktérzy budowali §wigtynie, wy-
obrazali sobie, Ze robig to po to, azeby groma-

dzi¢ wiernych i czynié bogom ofiary. Religie
minely, a §wigtynie odwiedzamy nadal. Archi-
tekei stworzyli po prostu dziela architektury.
Utwor autora dramatycznego albo ginie albo
staje sie¢ ,czystym teatrem”.

ABASTADO: Co pan rozumie przez ,czysty
teatr”?

IONESCO: Mozna wiele mowié¢ na ten temat.
W sztuce teatralnej nie idee pozostaja, ponie-
waz wszystkie ideologie starzejg sie w koncu
i ustepujg miejsca innym. Pozostajg namietno-

§ci, postacie, moze nawet idee, ale przezyte,

ktore staly sie cialem i krwig. To nie idee filo-
zoficzne Szekspira interesujg nas, ale pasja
Hamleta, Macbeta czy krola IL.eara. Filozofia
Szekspira istnieje u Pascala, kréla Salomona...
(To co dzisiejsi krytycy nazwaliby, gdyby cho-
dzilo o nowego autora ,banalami”).

ABASTADO: Los sztuki wyraza sie rowniez
w réZnorodnodci interpretacji, jakg mnadajg jej
aktorzy i rezyserzy.

IONESCO: Tak, uwazam, ze utwor teatralny
moze byé interpretowany bardzo réznie: istnieje
nieograniczona ilo§¢ interpretacji trafnych i nie-
ograniczona ilo§é interpretacji chybionych.

ABASTADO: Sposéb rezyserowania przecho-
dzi wraz z uptywem czasu ewolucje. Sztuka na-
pisana w 1950 r. mie mozZe byé wznowiona w
1970 r. w takiej samej inscenizacji.

IONESCO: Nic nie starzeje sie tak szybko
jak styl gry aktorskiej i rezyserii, To wazny
problem. Co dziesieé, pietna$cie lat zmienia sie
ludzka wrazliwo§é. Inscenizacje odpowiadaja
stylowi epoki.

ABASTADO: Z tego punktu widzenia mozna
powiedzieé, ze ,Zabawy w masakre” rozpoczy-
najg w janiskie dramaturgii nowy styl?

IONESCO: Tak, mam takie wrazenie. Naj-
pierw byly pierwsze jednoaktoéwki. Nastepnie
dluzsze sztuki jak: ,Morderca nie do wynaje-
cia”, ,,Nosorozec”... , Krol miera” byl czym$§ w
rodzaju oplakiwania. ,Zabawy w masakre”
mozna uwazaé za szereg scen granych jedno-
cze$nie na podescie.

Kilkana$cie lat temu Jean—Marie Serreau
i Agam myS§leli o otoczeniu sali matymi pode-
stami, na ktérych graloby sie sceny zupelnie
rozne, a fotele obrotowe pozwalalyby widzom
$ledzié scene, ktérg sobie wybiorg...

Ale to jest tylko zabawa, ktéra nie moze pro-
wadzié daleko...

ABASTADO: Zabawa ta odpowiada niewqt-
pliwie mowym stosunkom miedzy publicznosciq
i aktorami...
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IONESCO: To znaczy, Ze nic sie juz napraw-
de nie liczy. Nastgpil rodzaj buntu rezyseréw
przeciwko pisarzom i kto§ taki jak Peter Brook
wyrazit to w spos6b niemal paranoiczny, mo-
wige, ze autor powinien milczeé¢ i ze wszystko
zalezy tylko od rezysera czyli od niego! Wszy-
stko dlatego, Ze jest rezyserem a nie autorem.
Gdyby byt aktorem, zadalby, by tylko aktor
mial prawo glosu.

Bardzo lubie to co robi Grotowski; lecz jego
na$ladowcy robig miernote a czesto bzdure.
Grotowski to asceza; nie widze aktoréw ani re-
zyserow w Paryzu, ktérzy by tak postepowali.

Ludzi pocigga to co nowe, réwniez wielu
ludzi teatru nie chce pozostaé ,w tyle”. Byl
czas, kiedy aktor buntowatl sie przeciwko auto-
rowi. To przesada. Trzeba przywrécié réwno-
wage. Rezyseria jest wazna, o ile kryje sie za
nig jaka§ mys$l.

Claude Abastado ,,Eugéne Ionesco’’. Bordas 1971 Paris.

JAN BLONSKI

IONESCO: GENEALOGIA
STEREOTYPU

Mozliwy jest jeden tylko stosunek do mowy,
w ktoérej grzeZnie i rozprasza sie znaczenie: szu-
kanie znaczenia. Dlatego brak akcji, bedacy —
jak to sie wydaje oczywiste — jedyng akcig
JEysej $piewaczki”’, wyraza szukanie i oczeki-
wanie znaczenia; powtérzyé go Ionesco nie
moégt, pod grozg zupelnego rozkladu formy i nie-
uchronnej nudy, ktéra czeka w koncu na sar-
kazm i parodie. ,Lekcja” — gdzie wszyscy, ku
wielkiemu swemu zdumieniu, zobaczyli lekeje
rzeczywista — wyciaggala wiegc ze Spiewaczki”
wnioski najzupelniej prawidlowe: chociaz stowa,
ktére wymieniajg Profesor i Uczennica, nie zna-
cza wlasciwie nic, to jednak — przez sam uklad
swoj i rytm — zdradzaja mozliwo$é znaczenia
innego i niekoniecznie wyzszego: sens wy-
tania sie nie z dialogu bezpoSred-
nio, ale z formy, jaka ten dialog
przybiera. Wybér wiedzy szkolnej, filolo-
gii i arytmetyki, nie byl oczywiScie przypadko-
wy: nie wyraza ona w zadnej mierze wnetrza
czlowieka; wypowiedziana, nie porywa go ani

obnaza — nie $wiadczy o niczym. Czemu wiec
stuzy? Jest materialem umozliwiajgcym pisarzo-
wi odci$nigcie formy, bedgcej dopiero wyrazem
znaczenia. Krytyka mowy nieautentycznej nie
prowadzi do zaciemniania czy wrecz masochi-
stycznego likwidowania = znaczeni; przeciwnie,
ona je dopiero odslania, we wszelkiej sztuce,
a wiec takze awangardowej.. Lecz pracujac w
materiale tak znieprawionym i stereotypowym,
jakim jest jezyk wspo6lczesnego spoleczenistwa,
twoérea nie ze sto6w samych wydobywa znacze-
nie, ale z ich ukladu wzajemnego, rytmu i re-
lacji dopiero, a takze z pomylek i wykolejen
mowy: cale partie wywodéw Profesora mozna
w ,,Lekcji” poprzestawiaé lub zastgpié¢ innymi,
nie wolno tylko zmieniaé im tempa i stosunku,
stlowem — formy dramatycznej. Tylko ona bo-
wiem jest znaczgca. Znaczgca dla postaci sce-
nicznych — i dla widza. Wiedza Profesora nie
jest, w gruncie rzeczy, ani prawdziwa, ani fal-
szywa; jest tylko, dla dzialajgcych postaci, cal-
kowicie nieuzyteczna, Uczennicy jest zupeknie
wszystko jedno, czy jezyk hiszpanski narodzit
sie z hiszpanskiego, czy tez odwrotnie. O niej
samej, podobnie jak o Profesorze, filologia nie
méwi nic. Przez analogie: o czlowieku nic nie
moOwig spolecznie uzyteczne systemy stereoty-
péw (jezykowych, obyczajowych, intelektual-
nych). A jednak chce sie w nich rozplynaé, tak
jak Uczennica pragnie posig§é doktorat totalny.
Spotyka  ja kara, kto wie, czy nie zasluzona,
poniewaz tylko slowo nowe, autentyczne jest
naprawde potrzebne. A je§li go znaleZé niepo-
dobna? Pisarz znalezé je mu'si, budujgc na
mowie nieautentycznej mowe (forme) auten-
tyczna, odstaniajge ukrytg prawde paplaniny.
Profesor zabil Uczennice, ale Ionesco napisal
sztuke: pierwszy, uwieziony w stereotypie, po-
dal sie wladzy instynktu, drugi — dzieki stwo-
rzeniu formy — wiaénie sie z jego wladzy wy-
zwolil, Dlatego, ze wiedza Profesora byla bel-
kotem, wyrazniej, niczym negatyw, odbila rze-
czywisty sens jego postepowania. Skrytg praw-
da mowy nieautentycznej okazal sie instynkt
poskramiajacy bohatera, poskromiony przez pi-
sarza. Tylko bowiem przez instynkt (wewnetrz-
ny $§wiat jednostki, ujety w istotnych impul-
sach) zdotal pisarz nadaé znaczenie i porzadek
dowolnemu, wymiennemu i przypadkowemu
belkotowi, z ktérego skladala sie profesorska
»lekeja”,

Fragment poslowia do polskiego wydania ,,Teatru"
Tonerio. PIW 1967 r.



EUGENE IONESCO

KRONIKA ZYCIA
I TWORCZOSCI

1912 — 26. XI. przychodzi na §wiat w miejsco-
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wosci Slatina w Rumunii jako syn ad-
wokata Rumuna i matki Teresy Icard —
Francuski.

Wyjazd z rodzicami do Paryza.

Po rozwodzie rodzicow powrét do prze-
bywajgcego w Rumunii ojca.

Pierwsze proby literackie. Wiersze. Ar-
tykuly w pismach literackich.

Slub z Rodica Busileano, studentka fi-
lozofii, Praca nauczyciela w gimnazjum
w Bukareszcie.

Wyjazd na stypendium do Paryza.

11. V. Prapremiera ,fysej S$piewaczki”’
w Théatre des Noctambules Rez, Nico-
las Bataille.

20.II. Prapremiera ,Lekcji” w Théatre
de Poche. Rez, Marcel Cuvelier,

22.1V. Prapremiera ,,Krzeset”. Théatre
Lanery. Rez. Sylvain Dhomme.

14.1V. Prapremiera komedii w trzech
aktach,,Amadeusz albo Jak sie go po-
zbyé”. Théatre de Babylone. Rez, Jean-
-Marie Serreau.

W Théatre de 1la Huchette
i ,,Kubu$ czyli uleglosé”.

10. IX. w Thédtre d’Aujourd’hui ,Nowy
lokator”. Rez. Robert Postec.
Prapremiera ,,Mordercy nie do wymnaje-
cia” w Teatrze Récamier w rez. José
Quaglio. Na festiwalu w Spoleto ,,Scena
we czworo”.

22.1. Prapremiera ,Nosorozca”. Thééatre
de France. Rez. Jean-Louis Barrault.
13. V. polska prapremiera ,NosorozZca”
w Teatrze ,Wybrzeze”. Rez. Zygmunt
Hiibner.

WSzalenistwo we dwoje” w Studio des
Champs-Elysées, rez. Antoine Bourseil-
ler. 15. XII. ,Kr6l umiera”. Prapremiera.
Théatre de I’Alliance Francaise. Rez.
Jacques Mauclair.

8. I1. Prapremiera , Pieszo w powietrzu”.
Théatre de France. Rez. Jean-Louis Bar-
rault.

,,Obraz”

1965

1966

1970

1972

24.IX. Prapremiera ,Gtodu i pragnie-
nia”. Panstwowe Teatry Dramatyczne
w Szczecinie, Rez. Andrzej Ziebinski.
,,Gtod i pragnienie” w La Comeédie
Francaise. Rez. Jean-Marie Serreau.
22.1. ,Epidemia czyli Zabawy w masa-
kre”. Schauspielhaus w Diisseldorfie.
11. IX. w Théatre Montparnasse.

22. VI. ,Macbett” w Teatrze Wspolczes-
nym w Warszawie, Rez. Erwin Axer.
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