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Czy mozemy $mia¢ sie
razem z Szekspirem?

Jednym z podstawowych pytan, jakie sobie stawia-
my, mySlac o Szekspirze i na ktére rozne padaja
odpowiedzi jest: czy nadal Smiejemy sie razem z
Szekspirem? Czy mozemy nadal odbieraé ten ladu-
nek Smiechu, ktéry komedie mistrza ze Stratfordu
maja zawieraé¢ zgodnie z jego przypuszezalnym au-
torskim zamierzeniem? Podeczas gdy nic, w zasadzie,
nie oddziela nas od jego tragedii, komedia Szeks-
pirowska, ktora powstala na styku Renesansu i ba-
roku, w kraju oznaczajacym si¢ w tym czasie wyra-
finowana kultura, z calag pewnoS$cia moze zawieraé
nawarstwienia rzeczy komicznych tak silnie zwiaza-
nych z kulturg i obyczajem czasu w ktorym powsta-
je, ze.. A jednak powstrzymajmy sie¢ od uprzedzen
obcoSci! Przy umiejetnym wydobyciu na pierwszy
plan pewnych dla tej komedii podstawowych elemen-
tow, przekonamy sie, Zze i tu Szekspir jest naszym
wspélezesnym, bowiem i dzi§ Smiejemy sie z tych
samych rzeczy, chociaz w innym kontekScie. Niech
nas ,patyna wiekow” nie przeraza. Dodaje ona prze-
ciez niepowtarzalnego uroku temu, co ogélnoludzkie
i wiecznotrwale w komicznym zywiole zZycia i lite-
ratury.

Dla przykladu: czy i dzi§ nie bawi nas pre-
tensjonalno§é ludzi, ktorzy niezbyt dobrze opano-
wali slownictwo ,wyszukane” i nie wiedza jak Jje
stosowaé, z czego powstaja nieporozumienia wecale
zblizone do tych, jakie popelnia arcykomiczna pos-
ta¢ ,Snu nocy letniej”, Spodek? Czyz i dzi§, w innym
kontekScie, to prawda, nie spotykamy ludzi raczo
zglaszajacych gotowos$é do objecia kazdej roli (nie-
koniecznie na scenie) znowu jak Spodek? (Nawiasem
moéwiae jego nazwisko moznaby réwnie trafnie od-
da¢ nowym a jakze dla nas wymownym mianem
»Dennik” — uzasadnia to poniekad podtekst jego an-
gielskiego nazwiska ,,Bottom”).

Cala sztuka komediowa Szekspira, polegajaca na
laczeniu rzeczy pozornie niemozliwych do polacze-
nia, dochodzi pod tym wzgledem do najwiekszej dos-
konaloSci wlasnie w ,Snie nocy letniej”. Stworzenie
pary ze Spodka i Tytanii, z zarozumalego i preten-
sjonalnego prostaka, ktéremu obca jest prawdziwa
poetycka wyobrainia oraz zwiewnej ,niematerial-
nej” i basniowej postaci, jaka jest Tytania, stanowi
najwainiejszy wykladnik tej ,harmonijnej dyshar-
monii”, ktorg Szekspir w sztuce ukazuje. Nie widaé¢
przy tym, aby w czambul potepial ,artystyczne” po-
czynania poczciwych, ale glupich rzemieSlnikéw aten-
skich (faktycznie angielskich) uprawiajacych amator-
ski teatr. Podobnie jak Tezeusz, a byé moze tylko
w ftroch¢ mniejszym stopniu, bylby w stanie po-
zytywnie oceni¢ same dobre checi. O$miesza ich, lecz
nie potepia. Mimo to zostaje odczucie (nie moral, bo

moraléw nam Szekspir nie prawi w swych kome-
diach), ze jednak moze lepiej nie zabieraé si¢ do cze-
go§, do czego nie mamy przygotowania. To rozmi-
niecie si¢ z celem, ktorym jest przedstawienie Smier-
telnie powaznej tragedii, a w rezultacie potknigé
i prymitywnej realizacji scenicznej przeradza sie w
komedie i to wysoce burleskowego typu, stanowi in-
teresujacy zawsze komentarz do poczynan ponad
wlasny poziom, co przeciez bywa takze jednym z te-
matéw naszej wspolczesnej satyry.

Jak kazda jednak komedia z prawdziwego zdarze-
nia, ,,Sen nocy letniej” traktuje o miloSei. W sztuce
mamy jej trzy wersje: milos§é ,,dojrzala” i dostojnie
celebrowana (Tezeusz i Hipolita), miloSé ,romantycz-
na”, najezona przeszkodami i nieporozumieniami
dwie pary mlodych kochankéw oraz milo§é dziwacz-
na, groteskowo niedobrana, ktérej symbolem sg, z jed-
nej strony oSle uszy, z drugiej strony piekno basnio-
wego Swiata i wzniosla poezja. Szekspir niemal zaw-
sze przedstawia roine warianty milosei, nad ktérymi
goruje tytul jednej ze sztuk: ,,Jak wam sie podoba?”.
To znaczy, ktéra wersja wam odpowiada? Dramat
Szekspira a w szczegolnosSci jego komedia charakte-
ryzuje si¢ stawianiem tego rodzaju propozycji i tym
tlumaczy sie miedzy innymi jego zywotnosé.

Sztuczno$é i konwencjonalizm to zjawiska, ktére nie
mogly byé obce Szekspirowi w traktowaniu tego te-
matu, bowiem byly one czeScig kultury jego czasow,
lecz sila komedii Szekspira polega na tym, ze autor
przebija si¢ przez pancerz konwencji ku naszym cza-
som dzieki wlasnie sprowadzaniu spraw na ziemie,
do tak zwanych ,czynnikéw pierwszych” — nie brak
tego elementu i w ,Snie nocy letniej”. Tak bardzo
wromantyezny” Szekspir nie byl, aby sentymenty i poe-
tycka ornamentacja, tak bogata w omawianej sztuce,
mogla nam przeslonié irracjonalnosé doboru w mitosei.
Przeciwnie, gra kontrastéw wznioslosci z przyziem-
noScia jeszcze bardziej to podkresla.

Tak wiee postacie rzemieSlnikéw atenskich z ich
wielce sztuczng bestia, Iwem, ktéry ma byé réowno-
czeSnie groiny, ale nie tak grozny, aby przestraszyl
damy z dworskiej widowni, liczne nieporozumienia
teatralne i jezykowe jakie ci domorosli aktorzy po-
pelniajg zarowno w czasie prob jak w czasie same-
go przedstawienia, we sa pomyslane jako li tylko
epizodyczna grupa, lecz z niezapomnianym Spodkiem
(czy, by¢é moze, Dennikiem) na czele stanowia jeden
z dwu elementéw nieslychanie szczeSliwie zgrane)
jednoSci przeciwienstw dominujacej w omawianej
sztuce. Lecz w sensie czysto komediowym funkecja
tej grupy polega nie tylko na kontraScie z dworska
widownia dla ktorej graja. Sa oni jeszcze jedna funk-
cja ,,pochwaly glupoty”, grupa ta bowiem jest sama
sobg przeciwstawieniem konwencjonalizmu czasow w
ktorych zyl Szekspir, a poSrednio takie konwencjo-
nalizmu wszystkich czaséw. RzemieSinicy bowiem
sami bawia sie doskonale, wyzywaja si¢ w swoich
komedianckich zamilowaniach i bawia nas.



Tak wi¢c mozemy nadal razem z Szekspirem &miaé
si¢, zjednoczeni z nim naszym wlasnym poczuciem
dysproporcji pomiedzy dobrymi checiami a ostatecz-
nym skutkiem dzialania, pomiedzy wzniosloScia a
Smieszno$cia, ktora oddziela od siebie tylko jeden
krok. Starajmy si¢ przekraczaé te granice w obie stro-
ny odbierajac sztuke w postaci wspoélezesnego musicalu
i badimy tak zadowoleni jak bohaterowie ,,Snu nocy
letniej”, gdy przyjdzie nam znowu wrécié z teatru do
rzeczywistosci.

Henryk Zbierski

O musicalu
»Sen nocy letniej”

Musical, typowo amerykanski rodzaj rozrywkowego
widowiska teatralno-muzycznego w poczgtkowych sta-
diach swego rozwoju opieral! si¢ ma scenariuszu zaz-
wyczaj mnawigzujacym do znanych i bliskich widzom
sytuacji z zycia wspoélczesnego, Nieodzownymi jego
elementami byly piosenki o specyficznym charakterze,
nieraz sentymentalnym, tzw. songi, muzyka jazzowa,
zywy rytmiczny tamiec.

Juz jednak w roku 1948 kompozytor Cole Porter
opracowal musical pt.,Kiss me Kate” (Daj buzi, Ka-
siu) oparty ma motywach znanej komedii Williama
Szekspira pt. ,Poskromienie zio$nicy”. Odtad kompo-
zytorzy i twoércy scenariuszy musicalowych poczeli co-
raz czeSciej siega¢ do wielkiego repertuaru klasyki
dramatu europejskiego i $wiatowego lub do wybitnych
dziel wspélczesnych dramaturgéw.

Tak wiec wykorzystywanie watkéw i motywow sce-
nieznych zaczerpnietych z wielkiej literatury Swiato-
wej zyskalo pelne prawo obywatelstwa i ma juz swo-
ja tradycje.

»Sen mocy letniej” pojawia sig na scenie Operetki
Warszawskiej jako musicial, stajac sie pierwszg tego
rodzaju w Polsce realizacja muzyczng dziela szekspi-
rowskiego. Scenariusz oparty zostal na tytulowym ut-
worze Szekspira oraz na kilku elementach z innych
jego komedii. Oczywiscie, ze wzgledu ma specyficzny
charakter tego rodzaju gatunku jakim jest musical,
tekst szekspirowskiej komedii musial zostaé przez au-
tora adaptacji i jednoczes$nie rezysera, Krzysztofa Pan-
kiewicza, odpowiednio opracowany. Praca ta sprowa-
dzila sie nie tylko do wyboru pewnych watkéw i sy-
tuacji, przy zrezygnowaniu z wielu szczeg6iéw mniej
odpowiednich ze wzgledu na muzyczny charakter sztu-
ki, ale takze na wlaSciwym przebudowaniu niekt6-
rych scen, powiazaniu ich dramaturgicznym, nasyce-
niu elementami typowymi dla tego rodzaju jakim jest
musical. Na stworzeniu widowiska, w ktorym wielkie
stowo Szekspira powigzane zostaje organicznie z peing
ekspresji muzyka Marka Ataszewskiego, twérey ,Mro-
wiska” i zalozyciela zespoiu ,Klan”. W musicalu wy-
korzystano réwniez w mniektérych, $cisle okreslonych
momentach fragmenty muzyczne slynnej opery naj-
wiekszego kompozytora epoki angielskiego baroku,
Henry Purcella pt. ,, The Fairy Queen”, opartej na
»Snie nocy letniej”.

»Sen mocy letniej”... Wiasnie chodzilo o to, by w wi-
dowisku tym Szekspir zostal jakby mieco ,,odmonumen-
talizowany”, by ukazana zostala jego wspaniala wie-
loznaczno$é, bogactwo jego humoru, witalnej zmysto-
wosci bijacej z jego dziela, wreszcie wielka feeria je-
go fantastyki, dzieki ktérej jawa i sen przenikaja sie



nawzajem i stajg sie jednym wielkim lasem marzenia
i rzeczywisto$ci, madrosci i kpiny, prawdy o nas sa-
mych j tego wszystkiego, co sami o sobie chcieliby$émy
mniemadé...

STRESZCZENIE

Akcje ,,Snu nocy letniej” w musicalowej wer-
sji rozpoczyna zesp6l chéralny i baletowy z due-
tem Sowy i Puka, wiernego elfa kréla Oberona.
Nastepnie ukazuje sie Tytania, krolowa elfow
i Oberon, ich krol. Krétki ich dialog zdradza
konfliktowa sytuacje w jakiej znalazla sie ta pa-
ra malzenska. Zjawienie sie ksiecia Tezeusza
wraz z calym orszakiem i jego narzeczonej, Hi-
polity, mitycznej krolowej Amazonek, Hermii
i dwoéch zakochanych w niej mlodziencoéw, Li-
zandra i Demetriusza, oraz nieszcze$liwie zako-
chanej w Demetriuszu Heleny — stanowi stop-
niowe rozwiniecie ekspozycji. Zale Heleny na
niesprawiedliwe obdarzanie przez los $miertel-
nikéw szczeSciem w miloSci przerywa wejscie
amatorskiego zespolu rzemie$lnikéw, przygoto-
wujgcego sie do préby sztuki, ktéra ma byé za-
prezentowana przez nich z okazji zaslubin Te-
zeusza z Hipolita. Po pewnych kontrowersjach
dochodzi do podziatu r6l i wyznaczeniu miejsca
i terminu préby.

Z dialogu miedzy Pukiem i Pokrzywa, stuzkg
Tytanii, dowiadujemy sie o zrdédle konfliktu
miedzy Tytanig i Oberonem: Oberon wéciekly
jest na Tytanie, ze zabrala mu chlopca, ktérego
wykradt jakiemus indyjskiemu ksieciu. Chlopca
tego Tytania ukryla w swym orszaku i odma-
wia wydania go Oberenowi. Stad tez przy kaz-
dym ich spotkaniu dochodzi do gwaltownych
scen. Oberon, chcge ukaraé¢ Tytanieg, przyzywa
Puka i obmysla sprytna intryge: sokiem o ta-
jemnych wilasciwosciach, rodzajem lubczyku,
namascié¢ kaze oczy $pigcej Tytanii, a ta, gdy sie
obudzi, zakocha sie¢ natychmiast w kimkolwiek
ujrzanym po przebudzeniu, chotby to byl ja-
ki$ najokropniejszy stwor.

Tymczasem nieszczgsna Helena daremnie
przesladuje swa miltoscia Demetriusza, ktéry na-

prézno pragnie zdoby¢ serce Hermii, zakochanej
w Lizandrze. Mimo jednak ostrych stéw i nawet
pogrézek Demtriusza, Helena nie przestaje go
napastowa¢. Oberon, ktéry podstuchal rozmowe
Demetriusza i Heleny, postanawia ja uszcze$li-
wi¢ i poleca Pukowi namasci¢ oczy Demetriusza
milosnym balsamem, aby pokochat Helene. Opi-
suje Pukowi posta¢ mlodzienca, ktérego ma na-
potkaé w lesie.

Puk, ujrzawszy w lesie jakiego§ mlodziana,
spoczywajgcego we S$nie, ale w pewnej dosé
przyzwoitej odleglosci od swej towarzyszki, sg-
dzac, ze to jest wlasnie Demetriusz, ktéry
wzgardzil wdziekami Heleny, namaszcza oczy
mlodziana. Tymczasem zaszla pomyltka, milo-
dzianem tym byl — Lizander, a dziewczyna, je-
go ukochana Hermia. Balsam zaczyna dziala¢.
Po przebudzeniu Lizander opuszcza Hermie i
oSwiadcza swa gorgcg milo§é napotkanej Hele-
nie. Zbudzona wkroétce Hermia daremnie wzy-
wa ukochanego.

Na polanie, gdzie spoczywa uspiona Tytania,
zbieraja sie czlonkowie amatorskiego rzemiesl-
niczego zespotu teatralnego. Omawiajg szczego-
ly inscenizacji i odbywaja pierwszg probe. Pod-
patruje ich Puk, ktéry korzystajac z oddalenia
sie jednego z czlonkéw zespolu, Spodka, cheac
spelni¢ polecenie Oberona, w pewnej chwili za-
mienia go w twoér obdarzony o$la glowa. Kiedy
Spodek wraca do zespolu wywoluje poploch
swym wygladem. Pozostaje sam. Rozglada sie
i napotyka budzacg sie¢ wlasnie — Tytanie. Ta,
namaszczona przez Puka balsamem milosnym,
wpada w zachwyt na widok oslej postaci i obsy-
puje Spodka najczulszymi stlowami. Przywoluje
tez zaraz orszak swych elféw, polecajac im stu-
zy¢ wiernie Spodkowi i spelnia¢ wszystkie jego
zyczenia.

Puk zdaje sprawe Oberonowi z tego jak wy-
konal jego zlecenie co do Tytanii, lecz, gdy uka-
zuje sie Demetriusz i Hermia, Oberon u$wia-
damia go, ze popelni! pomylke, namaszczajgc
Lizandra zamiast Demetriusza. Poleca tez na-
tychmiast odszukaé¢ Helene, i za pomocg balsa-
mu odczarowaé¢ Lizandra a zaczarowa¢ Deme-
triusza. Tymczasem Helena, Lizander, Deme-
triusz i Hermia spotykaja sie — lecz czar dziala



i oto szereg komicznych nieporozumien, bo obaj
miodziency wyznaja swa mito§¢ wzgardzonej
niegdy$§ przez Demetriusza Helenie a obojetni
zostaja wobec Hermii, o ktora przeciez zaciekle
rywalizowali.

Wsérod grupy aktoré6w — amatoréw pojawia
sie z powrotem Spodek. Przybycie jego powita-
ne zostaje okrzykami rado$ci, choé trudno sie
zebranym pogodzi¢ z jego wygladem, z jego o-
$lg glowa. Przybywajg wlaénie ksigze Tezeusz
i Hipolita. Klin, jeden z aktoro6w — rzemie$lni-
kéw informuje ksiecia o tre$ci majgcego sie za-
czaé wkrétce widowiska. I oto zaczyna sie¢ spek-
takl, najpierw ukazuje sie Klin jako ,,Prolog”,
wykonuje swa partie wokalna, potem wchodza
pozostali aktorzy. Przedstawienie toczy sie
wéréd komentarzy widzéw ku swemu finalowi,
lecz ksigze prosi, by aktorzy darowali juz wi-
dzom i sobie epilog.

Na polanie, ktérg opuscilo swietne grono ksia-
zece i aktorzy — ukazuje sie Tytania, Spodek
i elfy. Dworki Tytanii obstuguja Spodka ktéry
zasypia uszcze$liwiony. Obserwuje te scene
Oberon i nasyciwszy si¢ zemstg i upokorzywszy
Tytanie, a takze odzyskawczy juz od niej chlop-
ca, z ktorego powodu powstal konflikt — prag-
nie teraz przywroéci¢ wszystko do wlasciwego
stanu. Tytania budzi sig, Spodek odzyskuje ludz-
ki wyglad.

Tezeusz, Hipolita i orszak ksigzecy napotykaja
uspionych: Helene, Hermie, Lizandra i Deme-
triusza. Zbudzeni opowiadaja ksieciu swe dziw-
ne przygody i oczywiScie — po naprawieniu
przez Puka jego bledéw — teraz wyjawiajg swe
wlasciwe uczucia. Lyzander znéw kocha Her-
mie, Helena pozyskala milo§¢ Demetriusza.
Przywré6cony ludzkiej postaci Spodek zapowia-
da napisanie przez Klina, za jego namows, bal-
lady pt. ,,Sen Spodka”. Lecz szczefliwi juz ko-
chankowie nie bardzo wierzg jeszcze w swe ock-
niecie. Podobnie ostatnie slowa Puka w finale
nie rozwiewajg tej watpliwosci: sen czy jawa?
Co jest snem a co jawq? ,Trwajcie w tym $nie
jak na jawie, to co zle, to ja naprawie”...

B.O.




Henry Purcell
i jego ,, The Fairy Queen”

Henry Purcell, najwigkszy z klasyk6w muzyki angiel-
skiej, jest u nas zupelnie nieznany. Bardziej eduko-
wana publicznoéé pamigta co najwyzej jego nazwisko
i wie, ze wywarl on wplyw na twérczo§¢ Haendla. Nie
zna jednak jego muzyki, w ogéle u mas nie grywanej,
poza kilkoma drobiazgami klawesynowymi, przypomi-
nanymi czasem laskawie przez niektérych pianistow.
Nie ma w tym winy publiczno$ci. Wszak sami Anglicy,
odnoszacy sie¢ do swego marodowego kompozytora z
ogromna czcig, niewiele potrafig powiedzie¢ o jego bio-
grafii. Dzieki plycie nagrobnej w opactwie westmin-
sterskim wiadomo, ze zmart 21 listopada 1695 roku,
majac trzydzie$ci siedem lat. Zyt wigc w trudnym dla
muzyki angielskiej okresie Restauracji, pod panowa-
niem Karola II, Jakuba II j Marii IL Wiadomo, ze
w mlodosci byl czlonkiem chlopiecego chéru, istnieja-
cego przy Kaplicy Krolewskiej, ze w 1679 roku zostat
organista 'w opactwie Westminster, a w irzy lata poéz-
niej organista Kaplicy Krolewskiej, cieszac sie slawg
wielkiego wirtuoza. Mniej wigcej w tym samym cza-
sie rozpoczela sie jego kariera kompozytorska, ktéra
przyniosta mu uznanie i slawe, trwajgce jeszcze wiele
lat po jego $mierci.

Zwazywszy, ze zmarl miodo, uznaé trzeba Pur-
cella za kompozytora bardzo plodnego. Pozostawil
ogromng ilo§é dziel, czeSciowo w rekopisach, cze-
sciowo wydanych drukiem. Sg to przede wszyst-
kim utwory wokalne na choér lub glosy solowe z akom-
paniamentem lub bez akompaniamentu. Czesé z mich
to kompozycje o charakterze religijnym — hymny —
psalmy i pie$ni antyfoniczne; druga cze$é, wcale mnie
mniejsza, to utwory $wieckie — piesni, duety, ronda,
kantaty, ody. Czysto instrumentalna muzyka Purcella
to okolo pieédziesigeiu utworéw na zespoly smyczkowe
lub dete oraz szereg kompozycji klawesynowych i orga-
nowych. Ponadto jeszcze nazwisko Purcella widnieje
przy kilkudziesieciu tytutach sztuk teatralnych, do kto-
rych pisatl piosenki, wstawki muzyczne lub krétkie
sceny baletowe. Sze$é pozycji teatralnych historycy
wyodrebniaja w osobna grupe i okreslaja je jako ope-
ry, zastrzegajac sie jednak, ze wlasciwie tylko jedna
z mich, ,,Dydona i Eneasz”, moze byé uznana za opere
w dzisiejszym znaczeniu fego stowa.

Constant Lambert, zmarly przed dwudziestu laty, wy-
bitny dyrygent i kompozytor angielski, ktory walnie
przyczynil sie do odkrycia ,The Fairy Queen” przed
szersza publicznoscia, tak pisal: ,Purcell jest jedno-
mys$lnie uwazany za najwiekszego kompozytora”.

Jego muzyka teatralna — poza wezesnym i 'wicigz nie-
docenianym arcydzielem ,Dydona i Eneasz” — ograni-
czala sie do owej specyficznie angielskiej formy — the
Masque — laczacej dramat, opere i balet ma réwnych
prawach i wymagajacej trzech odrebnych zespoléw o
réwnej wielkosci.

Purcell wypowiedzial si¢ najwspanialej w tej wlasdnie
formie. ,,The E_‘airy Queen”, wystawiaor?e Po gz pierw-
szy w pondy.me, w kwietniu 1692 roku, jest wieec wia-
$nie widowiskiem z gatunku masque, skomponowa-
:kyirgi w duchu upodoban éwczesnej publiczno$ci angiel-
»The Fairy Queen” jest wiec adaptacj nu noc -
niej” Szekspira, dokonang przez anog?n;o'swego sgr;ewt-
ce, ktéry — jak pisze surowy Edward J. Dent — ,nie
tylko przgrobi! kolejne sceny i dopisal wiasne, niedo-
rzeczne ‘wiersze do interludiéw muzycznych, ale ponad-
to pozmienial Szekspirowski tekst, niszezac jego poezje
i _sprowadzajac jego jezyk do poziomu nader pospoli-
tej mowy”. Purcell skomponowat do tego widowiska
wyjatkowo piekng muzyke, lecz — rzecz charaktery-
styczna = ograniczyl si¢ wylgcznie do opracowania
owych wierszy anonimowego adaptatora, mie tykajgc
tekstu Szekspirowskiego. Powstala wige arcyklopotliwa
sg_rtuac]a: ze wzgledu na muzyke nie mozna bylo uwol-
xzmégz tsézvigrspua o(d;) jego niepozgdanego, nie znanego bli-
zysza (przypuszcza sie ze ad. ie-
jaki El'l.(amah Sebtle{p " L
Lecz nie tu tkwila przyczyna, przez ktéra , The Fairy
Queen” zml'da z repertuaru na przeszio 200 lat. Po pro-
stu, po ﬁxmemi Purcella partytura tego utworu zagi-
nela i mimo poszukiwan, wszczetych przez teatr jesz-
cze w 1700 roku, nie udalo si¢ jej odnalezé. Natrafio-
no na nig przypadkiem w 1903 roku, w zbiorach Kré-
lewslmej' Akademii Muzyki. Zbieglo sie to ze wzmozo-
nym zainteresowaniem osobg i twérczoscig Purcella,
wzbudzonym m.in. dzieki ozywionej dzialalnosci The
Purcell Society, zalozonego w roku 1876.
Wykonania koncertowe dowiodly wyjatkowej warto-
sci n_mzyki »The Fairy Queen” i zrodzily ideg wysta-
wienia dziela na scenie. Doszlo to do tego — m.in.
wskutek I wojny $wiatowej — dopiero w 1920 roku
w Cambridge (w 227 lat po prapremierze). Pézniej wy-
stawiono je w 1927 roku w Londynie, w 1931 w Essen
(w inscenizacji Kurta Joossa) i w 1935 w Brukseli.
Wgzysbkxe te przedsiewziecia przynosily jednak mnie-
w1gle ponad succés d’'estime. Wydawalo sie, ze ,,The
E‘au‘y Queen” jest juz tylko zabytkiem, ktérego piekno
Jest martwe, niezdolne poruszy¢ wspéiczesnego widza.
l?zxato sie tak chyba dlatego, ze wszyscy kolejni rea-
lizatorzy podchodzili do tego utworu z nadmiernym
pietyzmem, wynikajacym z szacunku dla Szekspirow-
skxego_waum, Purcellowskiej muzyki i w ogole calej
tradycji angielskiego teatru. Zasadnicza zmiane po-
gladéw spowodowala dopiero premiera ,The Fairy
Queen” w roku 1946 na scenie opery Covent Garden
w opracowaniu i pod dyrekcja Constanta Lamberta,
w choreografil Fredericka Ashtona, scenografii Mi-
chaela. Ayrtona, rezyserij Malcolma Bakera Smitha,
z udzialem baletu Sadler Wells. Przedstawienie to, za-
liczane do majwybitniejszych osiggnieé angielskiego
teatru, urzekalo wdzigkiem i 'poezjg m. in. dzieki ra-
dykalnym skrétom, ktére uwypuklily piekno muzyki
Purcella i urok basni tkwiacy w Szekspirowskim wat-

ku.
Ludwik Erhardt
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SEN
NOCY LETNIE]

musical w 2 odstonach

- wg W. Szekspira
Muzyka: MAREK ALASZEWSKI

oraz fragmenty muzyczne opero-baletu
H. Purcella ,,The Fairy Queen"

Opracowanie muzyczne:
JAN JARCZYK, JANUSZ KEPSKI, MARIAN SAWA

Adaptacja: KRZYSZTOF PANKIEWICZ
na podstawie przekladéow:

STANISEAWA KOZMIANA, LEONA ULRICHA,
ERYKA SREBRZYNSKIEGO

OBSADA:
TEZEUSZ — Jerzy S. Adamczewski,
Ksigze Aten Henryk Guzek
HIPOLITA — Alicja Rollinger,

Krélowa Amazonek,

Alina Wieczorkéwna
zargczona z Tezeuszem

LIZANDER — Krzysztof Machowski (go-
Zakochany w Hermii $cinnie), Jan Sybilski
DEMETRIUSZ — Henryk Derewenda,

Zakochany w Hermii,
zargezony z Heleng
HERMIA — Barbara Bela-Wysocka,
Zakochana w Lizandrze Leokadia Brudzinska,

Ewa Ignatowiez (goscinnie)

Piofr Loretz (goScinnie)

HELENA — Barbara Zachariasz,
Zakochana w Demetriuszu Barbara Zgorzalewicz
OBERON — Henryk Derewenda,
Krol Elféw Janusz Zelobowski
TYTANIA — Elzbieta Poniatowska,
Kroélowa Elfow Hanna Zdunek

PUK, ROBIN — Zygmunt Apostol

dobry druh —
elf na ushugach Oberona

Rzemieslnicy:

KLIN potem PROLOG — Roman Kosierkiewicz,
Miroslaw Ochocki

KOLEK potem LEW — Mirostaw  Ochoeki,
Jerzy Piasecki

SPODEK potem PIRAM — Tadeusz Walczak

DUDA potem TYZBE  — Mariusz Cellari,
Janusz Kilusek

MORDA potem SCIANA— Ryszard Adrjanski
Lech Czerkas

ZDECHLAK — Janusz Dabrowski,
potem PELNIA  Jerzy Wesolowski

Elfy Tytanii:

SOWA — Elzbieta Kozakowska,
Ludmila Palatnik

FASOLA — Grazyna Budna

PAJECZYNA — Jadwiga Lubicz

GORCZYCA — Alina Kaniewska,
Barbara Zachariasz

POKRZYWA — Urszula Holubowska,
Alina Wolowik

CMA — Alieja  -Gorecka,

Alina Krzeminska

oraz Chlopiec, Elfy Oberona, orszak Hipolity i Tezeusza,
Las w wykonaniu artystéw baletu i chéru.

Orkiestra Operetki Warszawskiej powigkszona o sekcje
rytmiozng.

Kierownictwo muzycane:

Janusz Kepski

Rezyseria i scenografia:
Krzysztof Pankiewicz

Choreografia:
Marta Bochenek, Tomasz Golebiowski

Dyrygenci:
Janusz Kepski, Stanistaw Nowicki

Asystent rezysera:
Barbara Zgorzalewicz

Asystent scenografa:
Anna Zaporska

Choérmistrz:
Lucjan Mazurek

Przygotowanie solistéw:
Alina Dolot, Janusz Kahl, Jerzy Kalinski

Asystent choreografa:
Janusz Dabrowski

Swiatto:
Stanislaw Zigba

Inspicjent:
Boleslaw Gruszka, Zygmunt Piwkowski

Sufler:
Joanna Guzicka, Teodozja Leszezynska,
Wanda Szezepanska



Na marginesie ,,Snu nocy letniej”

Jak wyjasnia Henry Cuningham, Puk nie jest maz-
wg wilasng lecz okres§leniem oznaczajacym diabia. Dru-
ga mazwa Puka — Robin Dobry—Druch — byia w
wierzeniach ludowych zwigzana ze skrzatem kochajg-
cym psoty i figle. Gléwne Zrédlo informacji o Puku
znalazt Szekspir w ,,Odkryciu czarmoksigstwa” Regi-
nalda Scotta opublikowany:g ‘w r. 1584.

»3en nocy letniej” zawiera aluzje do niezameinej
krélowej Elzbiety I (1533—1603), ktéra prawdopodob-
nie byla obecna ma przedstawieniu ,,Snu nocy letniej”.

@

Komentator Szekspira Edmund Malone dopatruje sie
w postaci Lwa i okazywanego przezen leku przed po-
wieszeniem aluzji do uroczystosci z okazji chrztu ksie-
cia Henryka Szkockiego (30.VII.1594), kiedy to zamiast
projektowanego Iwa zaprzegnieto do rydwanu Murzy-
na, Zeby nie przestraszy¢ dam. Na tej aluzji opiera sie
m. in. préba ustalenia daty powstamia ,,Snu” na je-
siei 1594 r. Inna anegdota opowiada o powieszeniu
lwa, ktéry przestraszony swym udzialem w festynie,
zbyt groznie ryczal straszac damy dworu i skutkiem
zadan ,,poszkodowanych” zostal ukarany.

&

W tej basniowej komedii Szekspir nie troszczyl sie
o kolejnos¢ pér roku. Wszystkie dziwne wydarzenia,
przemiany odbywajg sie w noc letniego przesilenia
(Swietojanska), za$§ uroczystosci S$lubne, polowania,
wzmianki o ludowym $wiecie (przypadajacym w Anglii
Elzbietanskiej w maju) wydaja sie temu przeczyé.

Wg Przepiséw do Dziel Dramatycznych Szekspira PIW 1964
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Zespdt Operetki

Warszawskiej
w sezonie 1973/74

Dyrektor i kierownik artystyczny
STANISEAWA STANISLAWSKA

Wicedyrektor
STEFAN PRZYLECKI

Kierownik muzyczny
Jerzy Dobrzanski

Kierownik literacdki

Bogdan Ostromecki

Dyrygenci:

JE{RZY DOBRZANSKI, MAREK WITKOWSKI, STA-

NISEAW NOWICKI.
Goscinnie: ZDZISEAW GORZYNSKI, MARIAN LIDA,

LUCJAN MAZUREK

Kierownik pracowni scenograficznej
ANNA ZAPORSKA

SOLISCI SPIEWACY

Beata Artemska, Barbara Bela-Wysocka, Leokadia
Brudzinska, Hanna Dobrowolska-Blejarska, Urszula
Holubowska, Alina Kaniewska, Lidia Klobucka, Alina
Krzeminska, Wanda Polanska, Elzbieta Poniatowska,
Alicja Rollinger, Elzbieta Ryl-Gorska, Alina Wieczor-
kéwna, Hanna Zdunek, Jerzy Sergiusz Adamczewski,
Ryszard Adrjanski, Zygmunt Apostol, Mariusz Cellari,
Henryk Derewenda, Jerzy Dzianysz, Ryszard Fablns}d.
Henryk Guzek, Tadeusz Hanusek, Roman Kosierkie-
wicz, Kazimierz Eabudz Miroslaw Ochocki, Jan Pre-
cigs, Henryk Rucki, Jan Sybilski, Michal Slask}, Ta-
deusz Walezak, Stefan Witas, Mieczyslaw Wojnicki,
Ryszard Wojtkowski, Zdzistaw Zaczyk, Mieczyslaw
Ziolowski, Janusz Zelobowski.

Inspicjenci: Boleslaw Gruszka i Zygmunt Piwkowski

Suflerzy: Joanna Guzicka, Teodozja Leszczynska i
Wanda Szczepanska

Korepetytor solistow: Janusz Kahl
BALET

Kierownik baletu: ZENON KASZUBSKI

Pedagog: Lidia Kowcz

Asystent choreografa: Leszek Adamezyk

Korepetytor baletu: Ryszard Rynkowski

Soliéci baletu: Barbara Bittneréwna — primabalerina,
Elzbieta Kozakowska, Ludmila Palatnik, Leszek Adam-
czyk, Janusz Dabrowski, Slawomir Michalski, Roman
Pedziwiatr, Zdzistaw Wyrozebski.

Koryfeje: Alicja Bielakowska, Ewa Czalkowska, Gizela
Czarska, Ewa Szuster, Hanna Pierzchlewska, Hanna
Rogowska, Helmut Blaszke, Mieczyslaw Fabisiak, Hen-
ryk Lewandowski, Marek Piatkowski, Jerzy Wesolow-
ski, Andrzej Wieckowski, Aleksander Zomer,

Zespol: Eleonora Adamezyk, Danuta Cholewianka, Ali-
cja Damrosz, Elibieta Falkowska, Wanda Gérska, Bo-
zena Gryczka, Barbara Hanusek, Maria Hys-Klusek,
Krystyna Kanonowicz, Wanda Kobielusz, Irena Macie-
jewska, Irena Makowska, Joanna Pachowska, Danuta
Ratynska, Bozena Stawowa, Wojciech Chrzanowski, Je-
rzy Czajkowski, Bolestaw Jastrzebski, Zygmunt Kolo-
dziej, Zbigniew Piotrowski, Andrzej Rosolak, Jordan
Stepniewicz, Janusz Wolszleger,

Inspektorzy baletu:
Jerzy Wesolowski i Jordan Stepniewicz

CHOR
Kierownik chéru: LUCJAN MAZUREK
Korepetytor choru: Jerzy Kalinski

Zesp6l: Ludmila Apostol, Bogumila Betkowska, Jadwi-
ga Borowicz, Grazyna Budna, Barbara Cheojnacka, Te-
resa Gawry$, Alicja Goérecka, Wanda Holdak, Maria
Jedrzejezak, Danuta Juszczak, Hanna Kopijer, Teresa
KoScijanska, Irena Kozerska, Jadwiga Lubicz, Stani-
slawa Noiszewska, Halina Pilewicz, Miroslawa Pio-
trowska, Barbara Stefanska, Nadzieja Sterianos, Alicja
Talarek, Bozena Wcislek, Alina Wolowik, Barbara Za-
chariasz, Barbara Zegarska, Jadwiga Zuber, Lech Czer-
kas, Zbigniew Drofdziak, Czeslaw Goszezynski, Stani-
slaw Hijewski, Janusz Jozwiak, Edward Marczak, Sta-
nistaw Milewski, Jerzy Piasecki, Edward Romanowski,
Stefan Szlauzys, Tadeusz Szyluk, Dariusz Smigielski,
Waldemar Wlodarz, Jan Zakrzewski.

Inspektorzy chéru: Jerzy Piasecki i Edward Marczak

ORKIESTRA

I skrzypce: Tadeusz Zaczynski (koncertmistrz), Panajot
Bojadzijew (koncertmistrz), Adam Rajezak, Emanuil
Emanuilow, Jadwiga Jaworska, Julitta Ryzow, Jan
Gubernat, Wieslaw Sieromski, Marta Kaluska, Andrzej
Zaremba, Miroslaw Sommer, Jacek Dobrzynski, Bar-
bara Pawlonka.

II skrzypce: Antoni Borychowski, Jan Kruszewski, Te-
resa Hausenplas, Alina Jankowska, Bogdan Cichon,
Ernest Lipok, Danuta Kempa, Teresa Wozniak.

Altéwki: Mirostawa Rabong, Jerzy Iwanowski, Tadeusz
Jastrzebski, Jan Duk, Czeslaw Marciniak.



Wiolonczele: Jan Szewczyk, Ada Lebiedzinska, Pawel
Kowalski, Elzbieta Przechacka-Lejk, Kazimierz Piwo-
warski.

Konfrabasy: Stanistaw Plaza, Wladysiaw Wopalenski,
Leszek Frey, Zbigniew Gorzehik.

Flety: Marian Grecki, Monika Wojciechowska, Zbig-
niew Majksner.

Oboje: Stanislaw Styczynski, Klemens Banat, Zuzanna
Wewior.

Klarnety: Czeslaw Palkowski, Stanislaw Nowicki, Ka-
zimierz Andruszaniec.

Fagoty: Edward Lewandowski, Pawel Holik, Leszek
Stolarczyk.

Trabki: Ludwik Jablonski, Tadeusz Szostak, Ryszard
Klimaszewski, Andrzej Karpinski.

Waltornie: Jézef Gawlik, Stanistaw Wolny, Konrad
Dubiczynski, Edward Dokudowiec, Jerzy Bartoszewicz,
Marek Pijanowski.

Puzony: Jedrzej Poniatowski, Aleksandra Rudnicka,
Wieslaw Zukowski.

Perkusja: Wojciech Sommer, Mikolaj Godlewski, Jan
Tokarczyk.

Harfa: Jadwiga Nahorecka

Inspektorzy orkiestry: Jerzy Iwanowski i Marian Grec-
ki.

ZESPOL TECHNICZNY
Kierownik techniczny: — MIECZYSELAW KROL
Gléwny elektryk — ZBIGNIEW SIERADZKI

Kierownicy pracowni:

krawieckiej damskiej — Teresa Kalska
krawieckiej meskiej — Kazimierz Czerczak
kapeluszy — Helena Kosiorek
stolarskiej — Kazimierz Szymkiewicz
modelatorskiej — Stefan Kakol
charakteryzatorskiej — Sabina Howako
malarskiej — Jerzy Bialkowski
tapicerskiej — Edward Gula
szewskiej — Mieczyslaw Krasnopolski
i Stanislaw Pielaszek
Slusarskiej — Antoni Ciechanowicz
Rekwizytor — Jan Pomorski
Brygadier sceny — Stanislaw Kuszezyk

i Zygmunt Olszewski

Warszawskie Zaktady
Gastronomiczne
KAWIARNIE"
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zapraszaja P.T. widzéw z naszego
Teatru do swoich lokali:

Herbaciarni
+GONG" al. Jerozolimskie 48

Kawiarni:

+PARANA" ul. Sadowa 2

KAPRYS” vis & vis Muzeum
Wojska Polskiego

~SZAMPANSKA" ul. Marszatkowska
114/116

+NOWY SWIAT" ul. Nowy Swiat 61
+KAUKASKA" ul. Marszatkowska 104
+~ROXANA" al. Jerozolimskie 42
+wSZWAICARSKA" ul. Szpitalna 1
+TELIMENA" ul. Krakowskie
Przedmiescie 27

+SLONECZNA“ ul. Gréjecka 23
,»ULUBIONA" ul. Polna {28

ZAPEWNIAMY:

— kulturalng obstuge

— szeroki asortyment wyrobow
cukierniczych i napojow



REPERTUAR BIEZACY:

MILOSC SZEIKA — musical
Mariana Lidy i Jana Majdrowicza

ZEMSTA NIETOPERZA — operetka
Johanna Straussa

CZLOWIEK Z LA MANCZY — musical
Mitcha Leigha i Dale Wassermana

WIESZCZKA LALEK — widowisko bale-
towe dla dzieci Josefa Bayera

THE MUSIC MAN — musical
Mereditha Willsona

MY CHCEMY TANCZYC — musical
Andrieja Pietrowa

ZYCIE PARYSKIE — operetka
Jakuba Offenbacha

Przedsprzedaz biletbw mna dwa tygodnie naprzod

w kasie Operetki w godz. 10—14 i 16—19, tel. 28-03-60,

w kasach SPATiF-u Al Jerozolimskie 25 w godz.

10.30—18, W dniu przedstawienia sprzedaz biletow

w kasie Operetki. Zamdéwienia ma bilety zbiorowe

przyjmuje Organizacja Widowni w godz. 9—15, tel
21-43-13.

Rysunki w programie:
Krzysztof Pankiewicz

Zdjecia:
Edward Hartwig
Wydawca:
Panstwowa Operetka w Warszawie

Sklad i lamanie: RSW  Prasa-Ksigzka-Ruch” Marszal-
kowska 3/5.

Zam. 5677 R-54
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