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O TWORCZOSCI
AUGUSTYNA BLOCHA

Obserwujgc rozwédj muzyki w ostatnich dziesiecioleciach
nietrudno zauwazyé, ze byl to okres zasadniczych przemian
zarbwno w dziedzinie estetyki, jak i techniki kompozytor-
skiej oraz form organizacyjnych zycia muzycznego. Niebywa-
la réznorodno$é postaw twoérczych — od zapatrzonego w od-
legle stulecia konserwatyzmu, poprzez umiarkowany moder-
nizm na$ladowcoéw klasykéw XX wieku, az po jaskrawe de-
monstracje niektérych awangardystéw, uzurpujgcych sobie
wylgczne prawo wytyczania dalszego biegu historii — po-
ciggnela za sobg réwnie chaotyczng rozmaito$§é pogladéw na
sztuke i kryteria jej oceny. Radio, telewizja, plyty, wielkie
instytucje koncertowe 1 wydawnicze pilnie propagowaly
wszystko, co pachnialo nowo$ciag lub w jakikolwiek inny
spos6b przyciggalo uwage odbiorcow. W efekcie préby upo-
rzadkowania obrazu muzyki wspblczesnej, wylowienia zen
tego, co wartoSciowe, oraz odrzucenia pustych deklaracji i ja-
lowych powtorzen ginely w lawinie nieustannie naplywaja-
cych nowych informacji. Proces ten rozpoczal sie jakie§
éwieré wieku temu i na dobrg sprawe trwa nadal, jednak
wraz z uplywem czasu wyrazniejsze stajg sie proporcje ta-
lentéw, zwiekszajg sie ro6znice miedzy dzielami wybitnymi
a przecietnymi, ujawnia sie trwalo§é i ptodno$é jednych kon-
cepcji, inne ida w zapomnienie.

Augustyn Bloch



Dzi§ bedziemy mieli okazje poznaé jeszcze jeden nowy
utwér. Czy przyniesie on ze sobg co§ odkrywczego, czy porwie
nas swoim pieknem, czy tez wyjdziemy z teatru zdezoriento-
wani, szukajgc goraczkowo nazwy dla tego, co bylo naszym
udzialem, lub moze staniemy sie S$wiadkami kleski autora
i wykonawcéw?... Po spektaklu kazdy znajdzie wlasng odpo-
wiedZ na te pytania, jednak, nie przesadzajgc oceny dziela,
dla tych, ktérzy S$ledzg rozwédj najnowszej muzyki polskiej,
nie bedzie ono zaskoczeniem.

Cofnijmy sie nieco my$la do przelomu lat pieédziesigtych
i sze§édziesigtych — okresu efektownych, bezprecedensowych
sukcesOw polskich kompozytor6w. Rok 1959 i dwa pierwsze
miejsca (ex aequo!) dla Muzyki 2zalobnej Lutostawskiego
i Czterech esejéw Bairda na paryskiej Miedzynarodowej Try-
bunie Kompozytor6w UNESCO; Kazimierz Serocki prezentuje
na Kursach Darmstadzkich (1958) swojg Musica concertante
za§ na ,Warszawskiej Jesieni” doskonaly cykl pie§ni Serce
nocy, a rok péZniej na wspomnianej Trybunie Kompozytoréow
zdobywa wyréznienie za Sinfoniette. Kilka miesigcy wezes-
niej (w kwietniu 1959) na arene wkroczyl 26-letni woéwcezas
Krzysztof Penderecki zdohywajgc od razu trzy giéwne na-
grody na krajowym Konkursie Mlodych Kompozytoréw (za
Strofy, Emanacje i Psalmy Dawida), w pazdzierniku tego sa-
megro roku Zbigniew Wiszniewski zdobywa Prix Italia za
opere radiowg Neffru. W kolejnych latach na polskich twoér-
céw spada istny grad nagréd, wyrdznien, dyploméw, za§ wéréd
laureatéw najczeSciej powtarzajg sie nazwiska Lutostawskie-
go, Bairda, Serockiego, Pendereckiego, Bacewiczé6wny, Kilara,
Twardowskiego i Blocha. Wraz z ta eksplozjg talentéw po-
jawilo sig lansowane przez krytyk6éw zagranicznych okreSle-
nie ,polska szkola kompozytorska”, uzywane tylez czesto, co
nieprecyzyjnie. To do§é latwe ,szufladkowanie” napotykato
na sprzeciwy ze strony kompozytor6w, za§ samo okreSlenie
nigdy nie zostalo zdefiniowane i dla polskiego Srodowiska
nadal pozostaje niejasne. Wydaje sie jednak, ze. dzi§, z per-
spektywy kilkunastu lat, latwiej jest wskazaé w wielu po-
wstajgecych woéwezas polskich utworach na pewne charakte-
rystyczne zestawienie cech, jakiego nie mozna bylo spotkaé
w dzietach kompozytor6w innych narodowoS$ci. Mam tu na
my§li rygorystyczng, ale nie schematyczng dyscypling tech-
niczna, jasny i przejrzysty ksztalt formy, nowoczesng postac
brzmieniowa i podporzadkowanie catej konstrukeji nadrzed-
nej idei estetyczno-wyrazowej. Cechy te, z rbéznym rozioze-
niem akcentéw, sa obecne w utworach Serockiego, Bairda,
Lutostawskiego i Blocha. ”

Augustyn Bloch (ur. 1929) swoja kariere artystyczng rozpo-
czgl jako wirtuoz-organista, osiggajgc szybko wysoka pozycjg




wiéréd polskich muzykéw tej specjalno$ci. Jednak po kilku
latach zaniechal wystepéw i nagran jako wykonawca, po-
Swigcajac sie wylacznie kompozycji. W swych pierwszych
utworach (Wariacje fotepianowe — 1953, Sonata organowa —
1954, Concertino — 1958) deklaruje sie jako zwolennik §cistych
form, tradycyjnego solidnego rzemiosta i ekspresji oscylujag-
cej od skupionego emocjonalizmu choralu do chlodnej ele-
gancji neoklasycyzmu. Wspomniany wecze$niej przelom w mu-
zyce polskiej znalazt takze silne odbicie w twérczoSci Blocha.
Swiadczg o tym jego kolejne dziela — Espressioni per sopra-
no ed orchestra (1959), Medytacje na sopran, organy i per-

kusje (1961) i balet Oczekiwanie (1963, wystawiony w 1964
roku a potem z innym librettem i pod tytulem Samotno$é w
1968 roku przez warszawski Teatr Wielki) — utwory, ktére
przyniosty kompozytorowi pasmo znakomitych sukceséw, po-
twierdzonych nagrodami na konkursie im. Rainiera III w
Monaco. Augustyn Bloch zastosowal tu na do§¢ szerokay skale
technike dodekafoniczng, ktéra stala si¢ odtad trwatym ele-
mentem jego warsztatu kompozytorskiego i jej Slady widocz-
ne sg nadal w jego dzielach, mimo znacznego rozluZnienia
i wzbogacenia ich zasad konstrukecyjnych. Wypracowang na
poczatku lat szeSédziesigtych stylistyke muzyki Blocha moz-



na z pewnoécig uznaé za charakterystyczna dla tak zwane)
»bolskiej szkoly kompozytorskiej”. Przesadza o tym zaréwno
uporzgdkowany i nowoczesny obraz diwiekowy, jak i klimat
emocjonalny jego dziel, lgczacy w sobie finezje i humor
z elementami dramatycznymi i lirycznymi.

Wazne miejsce w twoérczoSci Blocha zajmujg utwory wo-
kalne — wymieni¢ tu mozna wspomniane Espressioni, Me-
dytacje, oraz opere-misterium Ajelet, cérka Jeftego do lib-
retta J. Iwaszkiewicza (1967) czy wreszcie Psalm radosny
(1970), ktérego wersje baletowg zrealizowal warszawski Teatr
Wielki w roku 1972. Kompozytor operuje glosem ludzkim bar-
dzo swobodnie i z reguly wykorzystuje wszechstronnie jego
mozliwo$ci techniczne i wyrazowe. We wczeéniejszych utworach
przewazajg jeszcze partie o niezmiernie skomplikowanym ry-
sunku melodyczno-rytmicznym, dzieki swym cechom wyrazo-
wym blizsze niekiedy swobodnym improwizacjom jazzowym niz
koncertowym popisom koloraturowym. Zr6édlem inspiracji dla
wielu tych utwordéw byla zapewne znakomita wirtuozerska
sztuka wokalna Haliny ZIukomskiej — zZony kompozytora.
Sposéb uzycia glosu podlega jednak w twoérczo$ci Blocha po-
dobnej ewolucji jak operowanie instrumentami. W utworach
sprzed roku 1960 jest to jeszcze instrumentacja tradycyjna,
oparta na wzorach baroku i klasycyzmu (Concertino), stop-
niowo partie instrumentalne staja sie¢ coraz bardziej skom-
plikowane, samodzielne i =zréznicowane (Medytacje), aby
wreszcie przeksztalcié sie na powr6t w prostsze uklady ze-
spolowe, ale juz o calkiem nowym charakterze, podporzad -
kowanym nie tyle wymogom tradycyjnych podzialbw melo-
dyczno-harmonicznych, co raczej warto$ciom barwy, dynami-
ki i agogiki (Enfiando — 1970). Mimo stopniowej i bardzo
konsekwentnej modernizacji swojego jezyka muzycznego Au-
gustyn Bloch nigdy nie zrezygnowal z elementéw tak silnie
zakorzenionych w tradycji muzyki europejskiej, jak uchwytne
postaci melodyczne, wyraziste rytmy czy laczace sie najScis-
lej z dzisiejszym teatrem instrumentalnym popisy wirtuozow-
skiej gry (Salmo gioioso). Ten ,tradycjonalizm”, z pewng
podejrzliwo$cig traktowany w latach eksplozji nowoS$ci tech-
nieznych, zaczyna dzi§ nabiera¢ ponownie wartoSci i znacze-
nia — byé moze przyczyng tego zjawiska jest rosngcy gtod
stabilizacji, a takze coraz powszechniej akcentowane choé¢
nienowe przekonanie, ze rzeczg kompozytora jest przekazy-
waé w diwiekach tre§¢, mySli, idee lub emocje. Utwér, ktéry
nie méwi nic — réwniez méwi prawde o jego twoércy, ale
takich prawd nie jesteSmy ciekawi.

Bardzo $pigca krélewna jest polaczeniem opery, baletu
i pantomimy. Powstala w 1973 roku na zamoéwienie Teatru
Wielkiego i jest pomyS$lana jako utwoér dla dzieci (od lat 8
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do 80! — jak moéwi zartobliwie sam kompozytor). W dorobku
Augustyna Blocha nie jest to dzielo odosobnione — do$é
wspomnieé, ze kompozytor w roku 1960 otrzymal nagrode
Polskiego Radia wla$nie za muzyke dla dzieci, zreszta takze
inne cechy tego dziela pozostajg w S$cistym zwigzku z wcze§-
niejszymi kompozycjami zaréwno pod wzgledem stosowanej
techniki, jak i nastroju, lgczgcego liryzm z groteska i zartem.
Studiujge partyture Bardzo $pigcej krdlewny znajduje sie na
jej kartach wiele znakomitych pomystéw instrumentacyjnych,
doweipdw muzycznych i sytuacyjnych; partie wokalne i or-
kiestrowe wycyzelowane w najdrobniejszych detalach stawia-
ja czesto przed wykonawcami bardzo trudne zadania. Wkrét-
ce martwa dotgd partytura ozyje i bedziemy $Swiadkami na-
rodzin nowego dziela wybitnego polskiego kompozytora.

Grzegorz Michalski







JANINA PUDELEK

BASN O SPIACE] KROLEWNIE
I JE] WERSJE BALETOWE

Historie o pieknej ksiezniczce, ktérg z wywolanego zakle-
ciem zlej wrbézki snu obudzit pocalunek mlodziefica, znana
zapewne znacznie weze$niej, opracowal francuski pisarz cza-
sébw Ludwika XIV Charles Perrault i zamieScil w zbiorze
Histoires, ou contes du temps passé avec moralités, wydanym
w Paryzu w 1697 roku. Obok La belle au' bois dormant —
tak bowiem brzmial francuski tytut ba$ni — =znalazly sie
znane i popularne do dzi§ historie o Kopciuszku, Czerwonym
Kapturku, Tomeiu Paluchu i inne. Warto réwniez przypom-
nie¢, ze opowie§¢ Perraulta o $pigcej krbélewnie nie konczyla
sie w momencie szczeSliwego malzenstwa ksiezniczki i jej
wybawcy tradycyjnym i odtqd 2yli diugo i szczeSliwie.
Owszem, zyli dlugo, ale wiele burzliwych i okrutnych wyda-
rzen poprzedzilo moment nastania pelnego i niczym nie zmg-
conego szczgScia. Ta czes¢ basni jest jednak mniej znana,
gdyz przewaznie nie wykorzystywano jej przy kolejnych
opracowaniach literackich i scenicznych,

Nie przypadkiem ba$n te opracowal po raz pierwszy w
formie baletu znany francuski choreograf Jean Aumer. Dwu-
dzieste lata XIX wieku byly w historii baletu okresem przej-
§ciowym od klasycyzmu do romantyzmu. Coraz czeSciej cho-
reografowie, zgodnie z duchem czasu, poszukiwali tematu do
nowych dziet wér6d dawnych legend i basni. La belle au
bois dormant, poruszajaca odwieczny temat walki dobra ze
zlem, zycia ze §miercig, prezentowala material wyjatkowo do-
godny dla potrzeb baletu. Premiera nowego baletu, wysta-
wionego pod tym samym tytulem, co basi, odbyla sie¢ w
operze paryskiej 27 kwietnia 1829 roku, a wigc o dwa lata
wezeéniej niz opera Meyerbeera Robert diabet ze sltynng
sceng uwodzenia w III akcie i o trzy lata wecze$niej niz le-
gendarna Sylfida (obie uznawane za poczgtek romantyzmu
w balecie), i zyskata duzg popularno$é wsrdd publicznoSci.
Mniej entuzjazmu przejawila krytyka, chociaz wspbitworea-




mi — obok Aumera — byli tak wybitni arty$ci epoki, jak
znany komediopisarz i librecista Eugéne Scribe, popularny
kompozytor oper i baletéw Ferdinand Hérold oraz mistrz
scenografii i Swietnych efektéw scenicznych Pierre-Luc-Char-
les Ciceri, w$réd wykonawcdéw za§ na afiszu znalazla sie
czoléwka tancerzy opery paryskiej, m.in. Maria Taglioni, Li-
se Noblet, Amélie Legallois i Ferdinand. Mimo doraZnego
sukcesu balet nie zostal nigdy wznowiony w operze paryskiej,
nie doczekal si¢ réwniez premiery w Zadnym innym teatrze.
Wydaje sie, Ze =zasadniczg przyczyng-  krétkiego zywota La
belle byl spos6b dramaturgicznego opracowania baletu. Scri-
be, mistrz salonowej, pelnej skomplikowanych intryg milos-
nych komedii, nie wyczul ducha nadchodzgcej epoki. Gdyby
w ba$ni Perraulta podkreslit wszystko, co w niej bylo fan-
tastyczne, basniowe — kto wie, czy La belle nie stalaby sig
w historii baletu manifestem romantyzmu. Tymczasem Scri-
be odbiegl dos§¢ daleko od pierwowzoru, elementy fantastyki
i basniowo$ci potraktowal jako ozdobniki, szeroko za§ rozbu-
dowal watek milosnych perypetii ksiezniczki Iseult i jej wy-
bawcy Gérarda. Ksiezniczke wplatal w konflikt miedzy na-
rzuconym jej malzenstwem z ksieciem Ganneler a milo$cig
do pazia Artura, Gérardowi za§ kazal kochaé mlodg Mar-
guerite. Calo§é zakonczyl w sposob dosé zaskakujgcy — po-
dwdjnym malzenstwem: Iseult z paziem Arturem i Gérarda
z jego ukochang Marguerite. Intryga, ktoéra zapewne bawi-
laby w komedii, okazala sie niezbyt przydatna dla potrzeb
baletu, a co wiecej niezgodna z panujaca tendencja. Z tej
przyczyny zapewne La belle au bois dormant Aumera za-
miast staé sie poczatkiem nowej epoki, przeszla do historii
baletu jako jedna z ostatnich pozycji epigonskich.

Po raz drugi ba$n Perraulta wkroczyla na scene¢ baletowsa
po 61 latach, 3 stycznia 1890 roku, w Petersburgu, aby po-
zostaé na niej do dzi§ jako jedna z klasycznych i najwyzej
cenionych pozycji $§wiatowego repertuaru baletowego. Mu-
zyke do gotowego, bardzo szczegblowo opracowanego przez
Iwana Wsiewolozskiego i Mariusa Petipa libretta skompo-
nowal Piotr Czajkowski, choreografia za$§ byla dzielem Ma-
riusa Petipa. Scenografie przygotowali Heinrich Levogt, Iwan
Andrejew, Konstantin Iwanow, Matwiej Szyszkow i Michail
Boczarow, kostiumy Iwan Wsiewolozski. Z opowieSci Perraul-
ta wykorzystano ponownie cze§é pierwszg. Tym razem jednak
twércy baletu znacznie celniej trafili w gust epoki i potrzeby
chwili. Carski dwoér potrzebowal widowiska monumentalnego,
efektownego, ktére swa wspaniatoScia podkreslatoby potege
i autorytet caratu. Dziwnie podobne mimo réznicy czasu
i przestrzeni wydaja sie pod tym wzgledem idee rosyjskiego
cara i francuskiego Ludwika XIV..,

Spiaszczaja krasawica, czyli Spigea krélewna, taki bowiem
tytut nadano ba$ni Perraulta w tej wersji, otrzymala ksztalt
sceniczny stworzonego przez Petipa gigantycznego baletu-di-
vertissment z jego tradycyjnym juz podzialem na ,numery’:
wirtuozowskie popisy baleriny, tance solistek, tance charakte-
rystyczne solowe i zbiorowe. Calo§¢ nawet na stosunki przy-
zwyczajonego do przepychu widowisk baletowych Petersbur-
ga wypadia imponujgco. Zlozyly sie na to wszystkie ele-
menty: mistrzowska choreografia Petipa, wspaniala muzyka
Czajkowskiego, proste, zgodrne z pierwowzorem libretto, zna-
komita oprawa scenograficzna, utrzymana w pierwszej czeSci
w stylu epoki Ludwika XIV, w ostatnim akcie w stylu Lud-
wika XV, wreszcie znakomici wykonawcy: Carlotta Brianza
w roli Aurory, Pawel Gerdt w roli ksiecia, Maria Petipa —




Wrézka Bzu i Enrico Cecchetti jako Carabosse. W nastepnych
przedstawieniach wystepowali najznakomitsi tancerze rosyj-
scy. Dzigki tym walorom Spigca krélewna przez diugie lata
byta reprezentacyjnym widowiskiem carskiego baletu, wido-
wiskiem, ktérego nie odwazy! sie wystawié zaden inny zes-
pél. Ryzyko to podjgt dopiero Sergiusz Diagilew, ktéry sita-
mi swoich Ballets Russes wystawil Spigeq krélewne 2 listo-
pada 1921 w Londynie. Sukces tej wersji zapoczatkowatl tri-
umfalny pochéd baletu poprzez sceny i kontynenty, ktoéry
trwa do dzi$. :

Po raz trzeci w nowej wersji, tym razem z muzykg Johan-
na Straussa, wkroczyla basn Perraulta w 1934 roku na scene
berlifiskiej Staatsoper w opracowaniu choreograficznym jed-
nego z czolowych przedstawicieli modernistycznego tanca nie-
mieckiego — Rudolfa von Labana. Brak blizszych informacji
o tej wersji we wszystkich dostepnych Zrodlach jest Swia-
dectwem wielce wymownym.

Kazda z dotychczasowych wersji La belle au bois dormant
byla SciSle zwigzana z epoka, w ktérej powstata, byla jej
bardziej lub mniej trafnym wyrazem. Bardzo $§pigca krélewna
Augustyna Blocha jest czwartg z kolei, wspbélczesng nam in-
terpretacjg tej pieknej bajki. Jaka? To juz kazdy 2z nas
sprawdzi sam i oceni.

Janina Pudelek




BARDZO SPIACA KROLEWNA

Tre§é

I. UCZTA KROLEWSKA

Kré6l i Krolowa trapili sie wielce, ze nie majg dzieci. Gdy
wiec po wielu latach urodzila im sie céreczka, wydajg z tej
okazji wspaniale przyjecie, na ktore, zgodnie z obyczajem,
przybywaja wrozki, aby zlozyé dary nowo narodzonej Kro6-
lewnie. Wrozka Slicznotka obdarza Krélewne urodg, wrézka

Madrusia — rozumem, Piruetka — talentem do tar’xca,' Kf)lo-
raturka — stowiczym glosem, Szarmantka — wdziekiem,
Szpinetka — talentem do gry na wszystkich instrumentach.

Jednak szcze$liwi rodzice zapomnieli zaprosié zlag wroézke Jg-
dzunie, ktéra zjawia sie teraz nieproszona i oéwiadcza, ze
i ona pragnie Kro6lewng obdarowaé. Pochylona nad kotyska
obwieszcza, ze Krbélewna skofczywszy pietna$cie lat skaleczy
sie wrzecionem i umrze. Og6lne zamieszanie. Przerazona Kr}‘)-
lowa mdleje. Ale oto przybywa wrézka Filutka i oznajmia,
se Krélewna nie umrze, lecz zapadnie w stuletni sen, po
czym zjawi sie pigkny i bogaty Kroélewicz, ktéry zdejmie
z niej zty czar.

II. OREDZIE KROLEWSKIE

Krél zwoluje konferencje na najwyzszym szczeblu i wy-
daje oredzie do narodu. Trebacz i dobosz wedrujg po cal_x,.'m
kraju obwieszczajac rozkaz krolewski, ze wszystkie wrzecio-
na i przedziwo majg by¢é wyrzucone na ztom. Ludno$é po-
slusznie wykonuje rozkaz, nie dostyszala go jedynie glucha
Starowinka, mieszkajgca od lat pod stara wiezg zamkowa.

III. KROLEWNA KONCZY PIETNASCIE LAT

Kroélewna roé$nie jak na drozdzach i rozwija sie niebywale
szybko, ku wielkiej rado$ci kroélewskiej pary. Pewnego dnia
Krél i Krélowa korzystajac z pieknej pogody wyjezdzajg
zlota karocg na spacer. Damy dworu udajg sie do swoich
komnat, za§ Ochmistrzyni, ktéra powinna opiekowaé sie Kroé-
lewng, ucina sobie drzemke. Wszyscy zapomnieli o zlowrogie]j
wrbézbie Jedzuni. Tymczasem Kroélewna znalazlszy sie w iz-
bie gluchej Starowinki kluje sie w dion jej wrzecionem i pa-
da martwa. Starowinka uderza w dzwon na alarm. Przybie-
gajag przerazone Damy dworu i Ochmistrzyni. Przybiega Kroél
ze swojg gwardig. Przybywa niesiona w lektyce wrézka Fi-
lutka. 3

IV. STULETNI SEN

Wro6zka Filutka o$wiadcza krodlewskiej parze i calemu zgro-
madzonemu dworowi, Ze oto spelnia sie przepowiednia. Kro-
lewna nie umarla, lecz zapadla w sen, ktéry bedzie trwat
sto lat i nic nie powinno go zakl6caé. Za pomocg rézdzki
czarodziejskiej Filutka usypia wiec wszystkich po kolei: Krola,
Kroélowa, Ochmistrzynie, Starowinke, damy dworu, gwardzis-
téw krodlewskich, kuchcikéw, stowem wszystkich i wszystko...
nawet ogien plonacy w piecu. Caly zamek pograza sie w
glebokim $nie.

V. KROLEWICZ

© Minelo sto lat. I oto przybywa zapowiedziany wrozbg Kro6-
lewicz, ktéry wybral sie w te strony na lowy. Ze zdziwie-
niem oglada us$piony zamek. j

VI. PRZEBUDZENIE

W blasku porannego slonca budzi sie ze snu Kroélewna. Po-
woli budzg sie inne osoby i przedmioty, budzi sie ogien...
Kroélewna tanczy ze swym wybawcg, pieknym Kroélewiczem,
ktéry po chwili prosi rodzicbw o jej reke. Ci, oczywiScie,
wyrazajg zgode i udzielajg mlodej parze Dblogostawienstwa.
Odbywa sie wspanialty $lub.

VII. UCZTA WESELNA

Po ceremonii zaslubin Kroél i Krélowa wydaja wielka we-
selng uczte, w ktérej bierze udzial caly dwér, nie zapomnijano
tez i 0 Wrozkach. Ogélna rado§é i szczedcie,



LA PRINCESSE DORMANT
TRES FORT

Sujet
I. FESTIN ROYAL

Le Roi et la Reine se tourmentaient beaucoup de ne pas
avoir d’enfants. Aussi, lorsqu’aprés de longues années ils
eurent une petite fille, ils fétent sa naissance par un festin
somptueux, auquel, d’aprés la coutume, ils invitent les Fées
qui apportent leurs cadeaux a la petite Princesse nouveau-
née. Les Fées lui offrent des dons splendides: beauté, esprit,
talent pour la dance, voix de rossignol, charme, talents de
musicienne. Mais les parents, dans leur bonheur, ont oublié
d'inviter la méchante Fée Furiette qui apparait de son propre
gré et déclare son intention d'offrir, elle-aussi, un cadeau
a la Princesse. Penchée sur le berceau, elle prédit que la
Princesse, a 1'age de quinze ans, va se blesser avec un fu-
seau et mourra. Consternation générale. La Reine tombe éva-
nouie. Mais voici qu’arrive la Fée Finette qui déclare que
la Princesse ne mourra pas, mais qu'elle s’endormira d’un
sommeil qui durera cent ans, jusqu' & ce n’arrive le Prince
Charmant pour la libérer du sortilege.

II. PROCLAMATION DU ROI

Le Roi convoque l'assemblée supréme des hauts dignitaires
de la Couronne et lance une proclamation au peuple. Le
Tambour et le Trompette parcourent le pays en annongant
lT'ordre du Roi de détruire tous les fuseaux et toutes les
quenouilles qui se trouvent dans les maisons de ses sujets.
Le peuple s'incline docilement a l’ordre royal, seule Vieil-
lotte, une bonne femme completement sourde, qui habite aux
pieds de la tour du chateau, n'a rien entendu de la procla-
mation.

III. LA PRINCESSE A QUINZE ANS

La Princesse grandit et embellit chaque jour davantage,
en faisant le bonheur du couple royal. Un jour, le Roi ct
la Reine, en profitant du beau temps, vont faire une prome-
nade dans leur carrosse doré. Les dames d’honneur regagnent
leurs appartements, tandis que la Gouvernante, qui devrait
veiller sur la Princesse, fait la sieste. Tout le monde a oublié¢
le présage sinistre de la Fée Furiette. Pendant ce temps,
la Princesse se rend chez Vieillotte et tout en s'amusant
avec le fuseau, se pique au doigt et tombe inanimée. Vieil-
lotte court sonner la cloche d'alarme. Les dames d’honneur
et la Gouvernante accourent épouvantées. Arrive le Roi, en-
touré de sa garde. La Fée Finette se trouve la aussi, portée
dans une chaise par ses serviteurs.

IV. LE SOMMEIL CENTENAIRE

La Fée Finette déclare au Roi et a la Reine, ainsi qu’a
toute la cour rassemblée, que le moment est venu ou le pré-
sage doit se réaliser. La Princesse n'est pas morte, mais
elle dort d’'un sommeil qui durera cent ans et rien ne doit
le troubler. Avec sa baguette magique, la Fée Finette endort
tout le monde: le Roi, la Reine, la Gouvernante, Vieillotte,
les dames d'honneur, la garde royale, les marmitons, bref,
tous et tout .. méme le feu qui brlile dans la cheminée.
Le chateau plonge dans un profond sommeil.

V. LE PRINCE CHARMANT

Cent années sont passées. Et voila le Prince Charmant qui
se présente, comme il le fut annoncé dans le présage. Il est
venu chasser dans les environs. Ebloui, i1 admire la Prin-
cesse endormie.

VI. REVEIL

Dans la lueur du soleil matinal la Princesse se réveille
lentement. Petit a petit les autres personnes et objets re-
viennent a la vie, méme le feu cans la cheminée recommence
a lancer des flammes ... La Princesse danse avec son sauveur
qui dans un moment va demander sa main. Les parents
heureux, acceptent sa demande et bénissent le jeune couple.
Un mariage somptueux a lieu au chateau.

VII. FESTIN DE NOCES

Aprés la cérémonie nuptiale, le Roi et la Reine donnent
un grand banquet; toute la cour y est invitée. Cette fois
ony n’a pas oubli¢ dinviter aussi toutes les Fées. Joie et
jubilation générale.
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