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e ATENEUM — ATELIER »

JAMES JOYCE

BLOOMUSALEM

(Epizod XV powiesci ,,Ulisses”)

Przetozyt

MACIE] SELOMCZYNSKI

Aktorzy

GRAZYNA BARSZCZEWSKA, KRYSTYNA BOROWICZ,
IGA CEMBRZYNSKA, ANNA CIEPIELEWSKA,
ALINA JUREWICZ (goscinnie), ANNA JARACZOWNA,
ELZBIETA KEPINSKA, HALINA KOSSOBUDZKA,
EWA KOZLOWSKA (goscinnie), EWA MILDE,
BARBARA RACHWALSKA, HANNA SKARZANKA,
LUDMILA TERLECKA,

BOGDAN BAER, BOGUSZ BILEWSKI,
BOHDAN EJMONT, JERZY KALISZEWSK],
JAN KOCINIAK, MARIAN KOCINIAK,
STANISEAW LIBNER, HENRYK RAPINSKI,
LECH ORDON, PIOTR PAWEOWSKI, MARIAN RULKA.
ANDRZEJ SEWERYN, ZDZISELAW TOBIASZ,
MAREK WALCZEWSKI, JAN ZARDECKI

Orkiestra
ANDRZEJ BISKUPSKI, JERZY GOLKA, ANDRZEJ KUREK,
BORYS NOSARZEWSKI, ZDZISEAW PROCHOWNIK

Choér
GRAZYNA FLORYSIAK, BOZENA MONIUK, HANNA PABISIAK,
ALINA RADZIWANOWSKA, ELZBIETA SZALAST, RENATA WOJTALIK,
MARIAN JASTRZEBSKI, JANUSZ LESZCZYNSKI, ANDRZEJ MALICKI,
WOJCIECH OKOLOWICZ, JOZEF PRZESTRZELSKI, ZENON TRYBULA,
ANDRZEJ WOJCINSKI

Rezyseria 1 scenografia
JERZY GRZEGORZEWSKI
Muzyka

STANISEAW RADWAN

Asystenci rezysera
KONRAD MIKICINSKI
STANISLAW SYREWICZ (PWST)

Dyrektor i Kierownik artystyczny
JANUSZ WARMINSKI
[ ]
Pierwsza premiera dnia 27 marca 1974
Warszawa



Przedstawienie prowadzi
Konrad Mikiciniski

Kontrola tekstu
Wieslawa Borkowska

Kierownik techniczny
p. 0. Ryszard Krejbich

Gléwny elektryk
Krzysztof Koztowski
Elektroakustyk
inz. Joézef Pindelski
Kostiumy wykonano pod kierunkiem

Wiadyslawa Hrybka i Henryki Krzewickiej

Kierownik malarni
Antoni Poro$

Kierownik pracowni modelatorskiej
Antoni Wisniewski

Kierownik pracowni fryzjersko-perukarskie]
Janina Chmieliniska

Brygadier sceny
Roman Pokorski

UWAGA: Widzowie przyjezdzajgcy na przedstawie-

nie samochodami osobowymi majg prawo do bez-

ptatnego korzystania z parkingu strzezonego

znajdujacego sie przy Teatrze. Do wjazdu na parking

i parkowania wozu podczas przedstawienia upowaz-
nia okazanie waznego biletu wstepu.
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JULIUSZ KYDRYNSKI

LULISSES” — GLOSA WSTEPNA

Dublin, 16 czerwca 1904. O tym mieScie i 0 tym dniu pisze
James Joyce, Irlandczyk, dobrowolny wygnaniec ze swej zaco-
fanej, pograzonej w ciemnocie i ucisku ojczyzny, wedrujacy po
Europie jak mityczny Odyseusz. I to miasto, opisane z najdoklad-
niejszg wiernoécig szczegblébw, staje sie pod jego pibrem zarazem
Morzem Sré6dziemnym, miejscem akcji wspélczesnej Odysei, gdzie
Odyseuszem-Ulissesem jest akwizytor ogloszeniowy Leopold
Bloom, Telemachem mlody poeta Stefan Dedalus, Penelopg Zona
Blooma, §piewaczka Marion (Molly). Sg tez Syreny, zmienione w
barmanki: miss Douce i miss Kennedy, jest jaskinia Kirke (dom
publiczny Belli Cohen), jest wielu innych bogbéw i heroséw home-
ryckich, ktérzy noszg jednak nazwiska ludzi, znanych niegdy$
Joyce’owi w Dublinie osobi§cie. A przeciez i Bloom i Dedalus,
niezaleznie od tego, ze sg Odyseuszem i Telemachem, sg takze
nim — Jamesem Joyce’em. Kazdy z nich wreszcie — to czlowiek
w ogble, 6w everyman za Sredniowiecznego moralitetu.

Jest takze Itaka. Dla wygnanca Joyce’a — to mimo wszystko
Irlandia, za ktérg teskni, choé¢ nigdy do niej nie wréci. Dla jego
powieSciowego sobowtéra Blooma — to dom przy Eccles Street 7
w Dublinie, do ktérego aktywizor wraca o 2.30 w nocy po wib6-
czedze, trwajgcej od 8 rano tego, a raczej poprzedniego dnia. Nie
tylko miejsce wspbdiczesnej Odysei okre§lone jest S$ciSle. Takze
czas akcji, obejmujgcy nieco ponad 18 godzin. A rocznica dnia
16 czerwca 1904 obchodzona jest dzisiaj regularnie przez joyce’olo-
gébw calego §wiata jako Bloomsday (,,Dzien Blooma”).

W roku 1922 ksigzka ukazuje sie w Paryzu. Tytul: Ulisses. I na
pozér tylko 6w tytul lgczy dzielo z Odyseqg, choé przeciez Joyce
powie pdZniej, ze w czasie tworzenia duch Homera stale byl przy
nim. Ale zeby przekonaé sie o prawdzie tych sléw, trzeba zdo-
byé sie na minimum analizy tekstu, bo nawet ulatwiajgce ho-
mervckie skojarzenia tytuly poszczegblnych rozdzialbw — zwa-
nych epizodami — autor usungl przed oddaniem ksigzki do dru-
ku. Trzeba tez umieé wyczué i ocenié parodie. Na razie nikt
tego nie robi. Na razie ksigzka wywoluje szok, oburzenie, sprze-
ciwy. Oskarzenia o pornografie i o szarganie $wieto$ci. Tylko
nieliczni stajg w obronie pisarza i dziela. A tymeczasem dzielo
przezywa swoja wlasng odyseje, palone przez celnikéw angielskich
i amerykanskich, staje si¢ przedmiotem proceséw sgdowych. TCo-
piero w roku 1933 dopuszcza sie je do sprzedazy w USA, a w roku
1936 w Anglii.

Ulissesa przede wszystkim sie nie rozumie. Utwér — zbudowa-
ny na szkielecie konstrukcyjnym starego poematu — jest tak od-
krywczo nowatorski, ze burzy wszelkie dotychczasowe pojecia
o budowie i funkcji powieéci. A takze o sprawach ludzkich. Jest
peten aluzji religijnych i filozoficznych, historycznych i literac-
kich, pelen trop6éw, zahaczajacych o kazda niemal dziedzine sztu-
ki, wiedzy i nauki. Bedac Wielkg Ksiega, traktujgca o ludzkiej
duszy i ludzkim przeznaczeniu, jest takze ksiegg o ludzkim ciele,
i to rozlozonym na cze$ci anatomiczne (kazdy z osiemmastu epizo-
déw odpcwiada dzialaniu jakiego§ organu naszego ciala). Zbyt
dlugo studiowano gwiazdy, zaniedbujgc wnetrznosci cztowicka —
powiedzial Joyce.



Y.gczy sig¢ to §ciSle z niezwyklg — a zatem szokujgcg — odkryw-
czoScig formalng. Dwa zabiegi pisarskie doprowadzajg w Ulissesie
do rezultatéw, o jakich przed Joyce’em nikomu sie nie §nilo.

Pierwszym z nich jest zastosowanie slynnej — wtlasnie od czasu
ukazania sie Ulissesa — techniki monologu wewnetrznego, czy tez
strumienia $wiadomo$ci. Drugim — rozbicie wszelkich obowigzu-

jacych (przed Joyce’em) pojeé i kanondéw, dotyczacych czasu
powiesciowego. Technika strumienia $wiadomos$ci, pozwalajgca na
odnotowanie najskrytszych myS$li bohatera, czesto jeszcze niezu-
pelnie uksztaltowanych, staje sie pod pibrem Joyce’a instrumen-
tem dzialania o potedze wlasciwie nieograniczonej. Rozbicie za$
kanonéw czasu usuwa przed pisarzem ostatecznie wszelkie prze-
szkody w ukazaniu jednoczesno$ci czy wszechczasowo$cei trwania
zjawisk, a takze w zatrzymaniu ich trwania, w stworzeniu obrazu
§wiata i zycia, jakiego dotychczas literatura nie ukazywala. Po-
dobnie wyzwala sie¢ Joyce w Ulissesie z konwencjonalnych kano-
néw przestrzeni.

Ale to jeszcze nie wszystko. Bo pozostaje — jezyk. Jezyk i styl
Obliczono, ze je$li idzie o bogactwo slownictwa, Joyce wielokrot-
nie przewyzsza Shakespeare’a. Swobodnie porusza sie tez w wielu
epokach jezykowych, czego dowodem choéby epizod XIV. To istna
feeria stylu: od staroangielskich pie§ni rycerskich po wspétczesny
slang. I can do anything with language — Z jezykiem potrafie
zrobié wszystko — chelpi sie Joyce; i jakby nie wystarczal mu je-

zyk juz istniejgcy — ten wspdblezesny i ten sprzed stuleci — juz
w Ulissesie zaczyna uprawiaé¢ slowotwérstwo; maniere te — czy
manie? — sluzacg jednak okre§lonym celom artystycznym, do-

prowadzi pbéZniej do szczytu w Finnegans Wake.

Wszystko to i wiele jeszcze innych wzgledéw sprawia, Zze 0SO-
bliwy utwér — wtadciwie juz nie powie$§é, lecz olbrzymi poemat —
ukazuje literaturze nowe drogi, zamyka jej — literatury — epoke
starg i otwiera nowg. I wprawdzie po dzi§ dzien nie brak mu
przeciwnikéw, zyskal jednak na calym §wiecie wecigz rosngce
grono juz nie zwolenniké6w, lecz — wyznawcbédw. Jak Biblia.

Czy zatem mozna twierdzié, ze Ulisses mimo uplywu z gbéra
pélwiecza od chwili jego ukazania sie (a ponad trzech lat od
ogloszenia polskiego przekladu) pozostaje wcigz ksigzks, dostepng
jedynie dla waskiego kregu wtajemniczonych? Czy stusznie pisze
wybitny krytyk, ze przeczytaé te ksigike raz, to znaczy tyle, co
nie przeczytaé jej wcale? Czy uzasadnione sg drobiazgowe bada-
nia nad tym utworem stosunkowo mlodego pisarza (w chwili opu-
blikowania Ulissesa Joyce mial lat czterdzie$ci, a pracowal nad
nim przez lat osiem) przeprowadzane obecnie na licznych uni-
wersytetach — zwlaszcza amerykanskich? Czy wobec tego zwykty
czytelnik moze zasig§é do lektury dziela bez obawy, Ze okaze sie
ona dla niego rebusem nie do rozwigzania?

I tak, i nie. Ulissesa mozna czytaé rozmaicie. W zetknieciu
z nim — podobnie jak w zetknieciu z kazdym wielkim dzielem
sztuki — o postawie odbiorcy decyduje przede wszystkim jego
wrazliwoéé. I dopiero jej zasieg moze sklonié czytelnika do ewen-
tualnych péZniejszych studiéw, umozliwiajgcych osiagniscie ko-
lejnych stopni wtajemniczenia w dzielo.

JULIUSZ KYDRYNSKI
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ZBIGNIEW LEWICKI

Ulisses jest wla$ciwie utworem kameralnym. Jego akcja ogra-
niczona jest do osiemnastu godzin, ktére dwaj giéwni bohaterowie,
Stefan Dedalus i Leopold Bloom, spedzajg w spos6b nie odbie-
gajacy od ich normalnego zachowania: chodzg po mieécie, spoty-
kajg znajomych, zatatwiajg interesy; pod wieczér Stefan upija sie
w gronie kolegéw i, podochocony, udaje sie w towarzystwie jed-
nego z nich do dzielnicy doméw publicznych. Bloom, trzezwy,
daje upust swym niewyladowanym uczuciom ojcowskim i podgza
za Stefanem, by uchronié go przed prawdopcdebnymi w tej sy-
tuacji wybrykami. W nastepujacym teraz fragmencie dramatycz-
nym, zwanym Circe, r6wniez nie dzieje sie wiele: Stefan i Lynch,
a wkrétce po nich Bloom, wchodza do domu, nad ktérym nadzér
sprawuje pani Bella Cohen, tam angazuja sie poczatkowo w pi-
jacka dyskusje filozoficzng z prostytutkami, by nastepnie szukaé
z nimi porozumienia na innej plaszczyZnie. Panowie sg mocno
pijani, crgia konhczy sie przedwecze$nie, towarzystwo rozpada sie.

Streszezenie to jest oczywiscie bardzo uproszczone, nie akcja
jednak stanowi o wadze Ulissesa. Jak wiadomo, napisany jest
cn w duzej mierze ré6znymi technikami, charakterystycznymi dla
prozy strumienia §wiadomo$ci, przede wszystkim poérednim i bez-
poérednim monologiem wewnetrznym. Kazda z jego osiemnastu
cze$ei, zwanych tradycyjnie epizodami, stanowi przy tym odreb-
ng i wyraZnie r6zng od pozostalych calo§é stylistyczng. Drama-
tyczny epizod pietnasty stanowi unikalny w literaturze przyktad
zastosowania techniki dramatycznej do ukazania nie wyartykulo-
wanvch w zaden sposbéb wizji, istniejgeych jedynie w §wiadomos$cei
bohateréw. Wydarzenia realne stanowig jedynie rame dla wtasci-
wej materii epizodu, jaka sa dwa nakladajgce sie na siebie ciggi
skojarzen Stefana Dedalusa i Leopolda Blooma. Caly niemal epi-
zod rozgrywa sie w §wiadomos$ei dwéch gléwnych bohateréw i tam
jedynie ukazujg sie postacie, dokonujg sie wydarzenia, zmieniaja
cie sytuacje. Trudno jest je 4ciSle nazwaé czy okreflié. Mamy
bowiem do czynienia tak z oscbami poniekad realnymi, wystepu-
igcymi — choé czesto w zmienicnej formie — i w innych partiach
ksigzki lub pochodzacymi z wezedniejszych okreséw zycia glow-
nych bohateréw, jak i z postaciami zapozyczonymi z wierzen, mi-
téw czy legend, czy wreszcie z fantomami, powstatymi i istnieja-
cymi jedynie w §wiademo$ci Stefana lub Leopolda. Oni sami
réwniez wystepuja w swoich wizjach, przybierajgc przy tym naj-
dziwaczniejsze formy. Wiele pisanc o zwiazkach Ulissesa z teo-
rig Freuda. Trudno oczywiScie w tym miejscu o jakakolwiek
analize tego zlozonego i niejednoznacznego problemu; warto jedy-
nie zauwazyé, ze jezeli w og6le chce sie méwié o tego typu zalez-
noéciach, to epizod XV jest najwazniejszym z tego punktu widze-
nia fragmentem ksigzki.



Ulisses jest dzielem skonstruowanym w sposéb niezwykle dro-
biazgowy — wszystkie jego fragmenty, nawet poszczegblne zdania
czy wyrazenia, majg bardzo istotne znaczenie dla odebrania sensu
utworu. Czy w zwigzku z tym wyjecie jednego fragmentu, epizo-
du dramatycznego, i ukazanie go jako samoistnej calo§ci nie
sprzeciwia sie zamyslowi Joyce’a? I tutaj trudno o jednoznaczng
odpowiedZ, a w pewnym tylko stopniu wyjaéniajg sprawe dotych-
czasowe proby przeniesienia na scene badZ calego Ulissesa (adap-
tacja Allana McCellanda z konca lat pieédziesigtych i przygoto-
wana przez Macieja Slomczynskiego wersja sceniczna wystawiona
przez Teatr Wybrzeze), badZz tez wlasnie Epizodu XV (przede
wszystkim Ulysses in the Nighttown, opracowany przez Mario-
rie Barkentin, a wystawiony w Londynie, Toronto i Nowym Jor-
ku). Wydaje sie, ze proby takie mozna uznaé za uzasadnione, pod
warunkiem jednak, Ze nie potraktuje sie ich na réwni z orygi-
nalem Joyce’owskim, to znaczy nie uzna sie, ze obejrzenie przed-
stawienia zastgpié moze lekture utworu. Wersja sceniczna, choé-
by najlepiej zrealizowana, nie moze bowiem w pelni oddaé jed-
nego z najbogatszych literacko utworbéw, jakim niewgtpliwie jest
Ulisses, ktébrego opowiedzieé, stre§cié czy zilustrowaé nie mozna.

I jeszcze jedna kwestia. Ulisses przyjety zostal w Polsce niezbyt
fortunnie. Z jednej strony czterdzieSci tysiecy nakiadu, z dru-
giej — najwieksze nieszczeScie, jakie moze spotkaé dzielo literac-
kie: namaszczenie, §miertelna powaga, z jakg ksigzka Joyce’a
traktowana jest nie tylko przez wtajemniczonych. Okreslenia ta-
kie, jak utwér, ktéry pogrzebal wiek dziewietnasty — katedra pro-
zy dwudziestego wieku, uzyte przez ich twércébw z wdzigcznym
dystansem, przyjete zostaly zbyt dosltownie. Z pola_widzenia
umknela jedna z najwazniejszych cech utworu, a mianowicie jego
humor, zaréwno stowny, jak i sytuacyjny. Epizod XV nie jest
tu wyjatkiem; mozna nawet powiedzieé, ze jego fantastycznosé
rozémiesza bardziej, niz inne fragmenty tekstu. Oczywiécie, nie
jest to &miech tani, ale wydaje sig, ze takie wlaénie podejScie
do dziela moze bardziej przyblizyé je odbiorcy, niz namaszczenie,
nie zawsze idgce w parze ze zrozumieniem.

ZBIGNIEW LEWICKI
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« ATENEUM — ATELIER

Teatr Ateneum otwiera nowa scene nazwang Ate-
neum — Atelier. Bedzie to scena ,,nocna”. Ma ona umoz-
liwi¢ realizacje przedstawien, ktére z powodu ryzyka
artystycznego, a takzie z powod6éw technicznych, finanso-
wych itp. nie znalazlyby miejsca w normalnych planach
repertuarowych naszego teatru.

Eksperyment twérczy jest czynnikiem decydujgcym
o rozwoju kazdej dziedziny sztuki, szczegdlnie za$§ sztuki
teatralnej, ktérej ztozone tworzywo wymaga wszechstron-
nych poszukiwan artystycznych. Tym wlaénie poszukiwa-
niom, rozumianym tak w sensie estetycznym, jak i spo-
lecznym, sluzyé ma nowa scena.

Zgodnie z wieloletnig tradycjg teatr Ateneum takze i w
pracy na scenie Atelier zwracaé bedzie szczegblng uwa-
ge na wspoblezesng dramaturgie, jak réwniez na literature
niedramatyczng, ktéra zdradza ukryta potencjalng sile
kreacji widowiskowej, mozliwg do ujawnienia w teatrze.

Pierwsza premierg sceny Atelier jest Bloomusalem,
widowisko oparte na Epizodzie XV Ulissesa Joyce’a w
przekladzie Macieja Stomczynskiego. Realizacja tego spek-
taklu, wymagajacego niekonwencjonalnych warunkéw
przestrzennych, udziatu orkiestry i chéru, diugotrwalych
przygotowan, bylaby naturalnie niemozliwa w ramach
normalnej pracy teatru.

Istotg konstrukeji widowiska jest préba przezwycigze-
nia granic gatunkéw formujgcych wspblczesny teatr.
Bloomusalem, w rozumieniu jego tworcoéw, jest zaréwno
teatrem, utworem muzycznym, jak i ekspozycja malar-
sko-rzezbiarskg. W granicznej sytuacji zderzenia tych
trzech gatunkéw chodzi o wymiennosé elementéw trady-



cyjnie konstruujacych czas i przestrzen oraz odnalezienie
napie¢ dramatycznych pomiedzy nimid. I tak w toku przed-
stawienia brzmienie wyznacza przestrzen, a element pla-
styczny wyznacza czas. Znalazlszy sie w polu dzialania
tych sil, czlowiek-aktor jest przez nie ksztaltowany, za$
przezwyciezajac je odnajduje prawde o wartosci swego
cierpienia i zycia.

W spektaklu bierze udzial Zespdét Aktorski teatru Ate-
neum, chér i orkiestra. Tworcami przedstawienia sg Je-
rzy Grzegorzewski i Stanistaw Radwan.

Teatr Ateneum zdaje sobie sprawe z ryzyka zwigza-
nego nieuchronnie z tego typu eksperymentem. Bedzie
ono towarzyszy¢ kazdej premierze sceny Atelier. Wierzy-
my jednak, ze w imie Sztuki warto je podejmowac.
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Zaméwienia na bilety zsbiorowe przyjmuje Organizacja Wido-
wnil codziennie w godz. 8—15 (ul. Jaracza 2, tel. 28-73-30

i 26-24-2]). Kasa Teatru czynna w dni powszednie
w godz.10—14i16—19 oraz w niedsziele i swieta w godz.
12 — 19. Tel. kasy 26-73-30.

Cena zt 4.—
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