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Krysiyna Skuszanka
CZYTAJAC ,,0POWIESC ZIMOWA*

,,Opowiesé zimowa” obok ,,Burzy” — dwie ostatnie kome-
die Szekspira — kryja w sobie tajemnice, ktére podnieca-
ja filologéw a stwarzaja klopot inscenizatorom.

Komedie te wiaze nie tylko fakt, Ze napisane zostaly
w bliskim ze soba sasiedztwie: ,,Opowiesé zimowa” — 1611
(moze 1610), kilka miesiecy pozniej — ,,Burza”. Wiaze je
szezegdlny klimat, w ktérym najwiecej daje o sobie znaé
CZAS:; on wypelnia wszystkie zakamarki S$wiadomosci
dzialajacych postaci, jest sprawca glownych napie¢ akcji.
Igraszki losu, ktorych jak zawsze nie szczedzi Szekspir
swym bohaterom, wyliczane sa precyzyjnie na zegarze
komedii. Zabiegu tego dokonuje poeta réwnie okrutny co
wyrozumialy, drwiacy i sklonny do wielkiego ostateczne-
go wybaczenia. Los i natura sprzymierzone z Czasem bio-
ra odwet na wielkich grzesznikach po to, by na koniec
mogli oni przejrzeé samych siebie i doznaé wspaniatej
laski oczyszczenia.

W obydwéch komediach objawia sie Czas jako postaé kon-
kretna teatralnie. W ,,Opowiesci” wystepuje Czas jako
chér i jest osoba dzialajaca nie tylko z nazwania. Urucha-
mia akcje i daje jej poetycki komentarz. W ,,Burzy” me-
chanizm zegara nosi w sobie Ariel, Prosperowy sluga.
Kreacyjna magia Prospera, okres§lona dokladnie miara kil-
ku teatralnych godzin, poza tym mechanizmem nie istnie-
je:; dlatego trzeba sie spieszyé¢, nie wolno stracié zadnej
chwili.

Nie moge sie oprze¢ wrazeniu, ze ten wielki niepokdj
,,Burzy”, to ciggle sprawdzanie zegara, pytania o godziny,
minuty, sekundy, towarzyszyly juz Szekspirowi przy na-
rodzinach ,,Opowiesci” — opowiesci pozornie rozlewnej,
gdzie czas ogarnia duze przestrzenie Zycia od narodzin
po Smieré¢.

Zimowa opowie$§¢é zamawia Hermiona u syna: »Opowiedz
bajke! Smutna czy wesola? Smutne sa lepsze na zime.”
Zanim jednak chlopiec zdazy rozwinaé opowiesé, umiera

z woli Poety, a role opowiadacza przejmuje Czas jako chor
i snuje bajke na poly drwigco na poly serio, bajke prze-
pelniona dojrzala, madra poezja o zwyciestwie czlowieka
nad S$miercig i lekiem przemijania.

Czas w postaci teatralnej zaczyna zyé, rzecz jasna,
prawami teatru: ma niejedng maske, niejedno odbicie.
Bywa stary i mlody, okresla sie miarg ludzkich odczué
i wyobrazen. On przenosi ludzi tam, gdzie chea si¢ zna-
lezé: z jesiennej, opustoszalej i pograzonej w melancholii
krainy, nazwanej przekornie Sycylia, do kwitngcej Arka-
dii — pustyn czeskich nad brzegiem morza, by tam cie-
szyC sie wiosng i zndéw powrdcié na dawne miejsca.
Tym szekspirowskim klopotom z istnieniem zdaje sie pa-
tronowaé¢ w ,,OpowieSci zimowej” mit starozytnych Gre-
koéw o podwdjnym zyciu Kory-Persefony, ktora Rzymia-
nie zwali Prozerping. :
Coérka Demeter, Persefona, w czasie zbierania kwiatéw na
lace porwana zostala i uprowadzona przez boga podzie-
mia. Zrozpaczona matka ublagala Zeusa, aby pozwolil
wrocié jej corce na ziemie. Zeus zezwolil, by Persefona
kazdej wiosny wracala na ziemie, pozostajac jednak
krolowa podziemia. Odtad Persefona wiodla podwdjne
zycie: jako surowa malzonka kréla $Smierci i mlodziutka
dziewczyna, kazdej wiosny zbierajagca kwiaty na Iace.
Szekspir w ,,Opowiesci zimowej” przenosi Hermione do
podziemia, aby réwnoczesnie powolaé do zycia dziewczy-
ne o znaczacym imieniu Perdita — Stracona: dziewczyna
ma twarz i postaé Hermiony. W bogatej galerii szekspi-
rowskich kobiet Perdita jest postacia wyjatkowa. Na po6t
realna, Swieci odbitym, nie wlasnym blaskiem. Jest
jakby naznaczona brzemieniem doswiadczen obcych jej
wiekowi i kondycji. Ma poczucie nieautentycznosei wia-
snej sytuacji i lek przed jej zdemaskowaniem. W slynnej
scenie rozdzielania kwiatéw w czasie pasterskiego Swieta,
scenie, ktora najbardziej zaciekawia, zachwyca i niepokoi
szekspirowskich badaczy, Perdita nie moze odnalezé kwia-
tow odpowiednich do wyrazenia uczué wiazacych ja
z ukochanym Floryzelem. ,,0 ty, Prozerpino, gdziez kwia-
ty, ktores pogubila w leku z wozu Plutona?!”



Botticelli, ,,Madonna z aniolami i §wietymi”, fragment

To pelne niepokoju, moze rozpaczy, pytanie Perdity,
rzucone w najwazniejszej chwili jej scenicznego Zzycia,
nie wydaje sie¢ byé barokowym ozdobnikiem stylisty-
cznym. Sadze, ze jest pytaniem waznym, w duzej mierze
wyjasniajagcym rodowéd opowiesci o ,,podwéjnym zyciu”
Hermiony-Perdity, smutnej opowiesci (,,smutne sa lepsze

na zime”) o ludziach, ktérzy w leku przed Czasem pogu-j
bili, czy tez mogli zgubié to, co w zyciu zdaje sie byé¢

wartos$cig najwieksza.

Czytajac ,,Opowiesé zimows” jestem blisko ,,Burzy”, cho-
ciaz w obrazowaniu teatralnym sg to dwa zupelnie rézne
Swiaty. Po raz pierwszy probuje ,,Opowie$¢” zobaczyé na

Botticelli, »Alegoria wiosny”, fragment

scenie, , Burze” realizowatam kilka razy, za kazdym ra-
zem dotykajac od nowa jej tajemnic, tych pytan, na ktére
moze nigdy nie znajdzie si¢ odpowiedzi. W ostatniej ins-
cenizacji ,,Burzy” (1970, Det Norske Teatret, Oslo), do
ktorej najbardziej czuje sie przywiazana, cala materia
sztuki ulozyla si¢ w cigg niepokojow i wysitkéw Prospera
w walce z Czasem. W podobnym klimacie czytam dzi§
,»Opowiesé”.

Krystyna Skuszanka



Do scenariusza ,,OpowieSci zimowej” wlgezylam kilka sonetéw
Szekspira, bardzo bliskich, jak sadze, tonacji utworu.

Sonet XIV w tlumaczeniu B. Drozdowskiego, sonety V, XV,
LXXIII w thum. Jana Kasprowicza.
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»Miarka za miarke”, Teatr Ziemi Opolskiej, Opole
Scenograf — Tadeusz Kantor (Izabella — J. Nowicka, An-
gelo — J. Golinski)

,»Miarka za miarke”, Teatr Ludowy, Nowa Huta
Scenograf — T. Kantor (Izabella — I. Olszewska, Angelo —
T. Szaniecki, Ksigz¢ — J. Przybylski)

»Burza”, Teatr Ludowy, Nowa Huta 3
Scenograf — J. Szajna (Prospero — J. Przybylski, Miran-
da — A. Lutostawska, Kaliban — R. Kotys, Ariel —
W. Uziemski, Trinculo — W. Pyrkosz, Antonio — F. Piecz-

ka)

»Burza”, Teatr Powszechny, Warszawa . .
Scenograf — J. Szajna (Prospero — A. Hanuszkiewicz, Mi-
randa — J. Nowicka, Ariel — Z. Kucéwna, Kaliban — R. Ba-

ryez)

»Wieczér Trzech Kroéli”, Teatr Ludowy, Nowa Huta
Scenograf — J. Szajna (Olivia — A. Lutostawska, Viola —
W. Uziemblo, Malvolio — F. Pieczka, Chudogeba — W. Pyr-
kosz, Czkawka — T. Szaniecki, Sebastian — T. Kwinta)

»Burza”, TV Warszawa
(Prospero, — J. Kaliszewski, Ariel — St. Niwinski, Kali-
ban — B. Pawlik)

»Jak wam sie podoba”, Teatr Polski, Wroclaw
Scenograf — K. Zachwatowicz (Rozalinda — A. Lutoslawska,
Celia — K. Dubieléwna, Orlando — R. Michalewski, Ja-
kub — I. Przegrodzki)

»Jak wam sie¢ podoba”, Rogaland Teater, Stavanger, Norwegia
Scenograf — H. Hoff-Monsen

»Burza”, Teatr Polski, Wroclaw
Scenograf — Marcin Wenzel (Prospero — 1. Przegrodzki,
Ariel — A. Lutoslawska, Kaliban — R. Kotys)

»Miarka za miarke”, Den Nationale Scene, Bergen, Norwegia
Scenograf — H. Hoff-Monsen

»Miarka za miarke”, Teatr Polski, Wroctaw
Scenograf — H. Hoff-Monsen (Izabella — A. Kolawska, An-
gelo — E. Newiaszak, Mariana — A. Lutostawska,’ Ksiaze —
1. Przegrodzki)

»Burza”, Det Norske Teatret, Oslo, Norwegia
Scenograf — H. Hoff-Monsen

»Wieczér Trzech Kroéli”, Teatr Polski, Wroclaw
Scenograf — Marcin Wenzel (Viola — A. Lutostawska, Oli-
via —l l){ Dubieléwna, Malvolio — F. Matysik, Blazen —
P. Galia

William Szekspir

SONET LXXIL

We mnie to widzieé¢ mozesz roku pore,

Gdy zzéltkle liscie — jest ich juz tak malo! —

Drza na gateziach obwisle i chore,

Ruiny choréw, gdzie ptactwo $piewalo.

We mnie to widzisz 6w zmierzch dnia, co gasnie

Tam na zachodzie po odejsciu storica,

Az go noc czarna pochlonie, jak wlasnie

Smieré, ktora wszystko zabiera bez kofca.

We mnie to widzisz ogien, ktéry ninie

Na zgorzelisku swej mlodosci lezy,

Na marach swoich i od tego giilie,

Co tak sycilo jego plomien swiezy.
Widzisz to wszystko i milo§é twa rosnie
K’temu, co wkrétce masz stracié zalosnie.

Przetozyt Jan Kasprowicz




0 CZASIE

Niezgoda na bieg rzeczy i spraw ludzkich, ciggly gh’).d
prawdziwego zZycia — to poczgtek marzenia
0 ucieczce. :

Gl6d prawdziwego zycia, pragnienie spelnienia i kara,
ktora spotyka tych wszystkich, ktérzy zbuntowali sig
przeciwko losowi Tantala. Widzi on nieustannie v./spa-
niale pokarmy, czuje zapach potraw i owocow, widzi na-
poje o smaku, ktéry pamieta z pierwszych wrazen d21'et
cinstwa, wycigga po nie rece — znikajg. Ale po chwili
tortura zaczyna sie na nowo, bowiem czym dla nienasyt
conego ciala sg pokarmy i napoje, tym dla Sswiadomosci
cala niewidzialna, a przeciez obecna sfera mysli o dosko-
nalszym, znosniejszym zyciu. Obrazane, wystawiane na
proby poczucia etyczne, jak cialo Tantala znikajgcymi
pokarmami, zywi sie nadziejg, odnawiajgcg sie w s;.)oséb
okrutny i nierozumny. Jeszcze jeden dzien, jeszcze jedna
noc, oczekiwanie $§witu, ktéry wreszcie spelni to, czego
nie spelnilo dotychczasowe zycie, oczekiwanie nocy,
w ktérej padnie rozstrzygajgca odpowiedz [...]

*
Poczatek kazdego czlowieka, podobnie jak poczgtek ro-
dzaju, gubi sie we mgle, ktoérej niepodobna rozwiaé, gdyz

w kazdym poczgtku zawarta jest tajemnica stworzenia.
Nasze wspomnienia z dziecinstwa nie docierajg nawet do
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Mieczyslaw Jasirun

pierwszych lat naszego bytu na ziemi. Wiec pojawienie
si¢ nasze wérod tych wszystkich rzeczy, krajobrazéw, ist-
nien, niejasne i zagubione w przeszlosci, ktérej nie umie-
my nada¢ ksztaltéow widzialnych, stwarza pozér, jakbys-
my istnieli wiecznie, i réwnie trudno jest nam wyobrazié
sobie czas nieistnienia przed narodzeniem, jak czas po
naszej Smierci, ktérej miejsce w potoku zycia jest réwnie
nie oznaczone jak miejsce narodzin, mimo ze poczatek
nasz stwierdzony zostal przez dokumenty biurokracji
ziemskiej. [..] Lek przed czasem, ktéry znany jest bodaj
kazdemu czlowiekowi, i owo tak bliskie trwogi zdziwie-
nie, w chwili gdy ogladajac sie wstecz usSwiadomimy so-
bie nagle, jak wielki juz w rachubach i ocenach nam
wiasciwych obszar czasu jest poza nami, zmusza nas do
szukania ukojenia w réznych formach, zaréwno racjona-
listycznego jak mitycznego myslenia [...]

W uplywie czasu zmienia sie wszystko wokoél nas, zmie-
niajg sie twarze naszych najblizszych i my nie jeste$my
juz sobg sprzed lat, a jednak odczuwamy tozsamo$é wia-
sng i oséb, z ktérymi odbywamy podréz ziemsks. Zmar-
twychwstanie to zarazem wielkie odmlodzenie ludzkosci.
Dzieje sie ono bez przerwy, zatraca dla nas — gdy pa-
trzymy mna wecigz rosngce pokolenia — rysy indywidual-
ne, ukazuje nam kazdy z tych ryséw w $wietle idei pla-
tonskich bytujacych realnie na ziemi, gdzie tylko jedno-
stkowe zjawiska wydaja sie zatracaé realnogé. Przesztosé,
ktéra porecza jednosé naszej osobowos$ci, przeszlosé, ta
jedyna ankieta personalna, bez ktérej bylibySmy jak
drzewa bez korzeni, staje sie, w miare jak postepujemy
W czasie, coraz bardziej niepewna, mimo ze jej obrazy
zdaja sie nabiera¢ przewrotnie zywych koloréw, wiemy
jednak, ze ich zywo$¢ jest ztudna i mamigca. Mozemy
z rbwnym powodzeniem ,,wskrzeszaé” wydarzenia i obra-
2y, ktérych nigdy nie przezyliSmy, a te, ktére rzeczy-
wiscie zachowaly sie w pamieci, nie dostarczajg nam
zadnego dowodu, ze powtarzaja wiernie to, co przezy-
lismy.

Bez pamieci nie byliby$my sobg, ale przeszlosé jest
W nas tak niepewna, ze nie mozemy jej uwazaé za rze-
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czywisto$é, z ktorg trzeba sie powaznie liczyé. [...]

Formula Sartre’a, ze przeszlo$é organizuje sie wcigz na
nowo wraz z terazniejszoScia, wydaje sie blizsza praw-
dy od uje¢ Bergsona, ktéry nie pozbawiajac przeszloSci
bytu w nas, odmawial minionemu zdarzeniu ,,dziania
sie”; wspomnienie odradza si¢ w terazniejszosci, obleka
sie na nowo w cialo, coprawda widmowe; przestrzen,
w ktérej rozgrywa sie, jest naszg wewnetrzng przestrze-
nia, ekranem naszej $wiadomos$ci; czas, w ktérym sie
dzieje, nie ma juz nic wspélnego z czasem zdarzenia.
Czym jest czas wspomnienia? Jest naszg mijajaca te-
razniejszoscia i nie jest nig, posuwa sie w przyszlos¢
wraz z biciem serca, z oddechem. Jest to jakby dodatko-
wo wystawiony ekran w kinie naszej swiadomosci, ekran
cieniow.

To samo zdarzenie z przeszlosci moze by¢ wysSwietlane
w sposob nie catkiem identyczny na tym widmowym

, Trzy etapy Zycia ludzkiego”, szkola wenecka
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ekranie. Potwierdzaloby to mys$l Sartre’a o organizowa-
niu przeszlosci przez terazniejszo$é, ktéra jest przeciez
zmienna, gdyz staje sie co chwila przeszloscig, dogania
przysziosé i spycha jg gwaltownym ruchem w przesztoseé,
ktoéra byla niedawno przyszioscig. Ale ta przeszltosé, mi-
mo ze moze, jak widzieliSmy, oddzialywaé¢ na naszg te-
razniejszo$¢ — nie jest juz poza nami niczym; to jakby
w mySl tezy egzystencjalistow aktywizowala sie dla
nas lub przeciw nam — nico$é. Osaczona dwiema nico$-
ciami terazniejszos¢ czym jest w istocie? Co jest trwa-
lego w naszych poczynaniach, w naszym istnieniu rozry-
wanym ustawicznie przez $mieré¢ i sprzeczno$é¢? Szekspir
w Miarce za miarke méwi przez usta sprawiedliwego
Ksiecia te niepokojgco prawdziwe stowa:
«.nie jestes soba,
Albowiem zyjesz dzieki ziarn tysigcom,
Powstalym z prochu. Nie jestes szczeSliwym,
Bo czego nie masz, wciaz do tego dazysz,
A zapominasz o tym, co posiadasz,
Nie jesteS§ niczym stalym, bo natura
Twoja zmienia si¢ wedlug ksiezyca...
Miodosei
Ni podeszlego nie posiadasz wieku —
Popoludniowej jest to rodzaj drzemki,
Gdzie $nisz o jednym i drugim; twa cala
Kwitngca mlodosé jak wiekowy nedzarz
Zebrze jalmuzny u zwiedlej starosei;
A Kkiedys stary i bogaty, wowczas
Brak ci juz zadzy, ognia, czlonkéw, wdzieku,
Aby uzywaé swych bogactw. I coz w tym
Godne nazywac sie zyciem? W tym zyciu
Smierci ukrywa sie¢ tysiac...
Przetozyt Jan Kasprowicz

Ten fragment rozwazan Ksiecia jest chyba jedng z naj-
bardziej wstrzgsajgcych wypowiedzi, na jakie zdobyl sie
czlowiek w ciggu swych dziejow.

Na wskro$§ nowozytna wrazliwos¢ Szekspira wyprzedza
pod wieloma wzgledami Dostojewskiego. W nowozytne]
literaturze ci dwaj pisarze siegneli chyba najgtebiej, zdar-
li najwiecej masek z twarzy ludzkiej. Edyp Sofoklesa
walezy jeszcze z ciemnymi silami mitu, czlowiek Szek-
spira zdaje sobie sprawe z chwiejnosci kazdej egzysten-
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cji, stoi on na pograniczu realno$ci i pozoru, jawy i snu,
i kiedy usiluje wyplata¢ sie z tych sieci, zazwyczaj gi-
nie.

Walke z widmami zaczynamy od chwili uswiadomienia
sobie dwuznaczno$ci naszego bytu. Cale cywilizacje prze-
chodza te droge, ktéra jest réwnocze$nie drogg indywi-
dualnych zmagan. Wedlug Heideggera starozytni Grecy
musieli wydziera¢ wlasny byt pozorowi, tworzyé wlasng
realno$¢. W istocie ich wyobrazenia o swiecie byly tak
SciSle przero$niete wyobraznig mitotwoérczg, ze doszli do
przyznania jedynie ideom realnego bytu. W pewnej mie-
rze Tozw0j pojedynczej osobowosci idzie tg samg droga.
W kazdym okresie naszego zycia usilujemy uwolnié sig
od ztudzen, ktére zywig nas i rOwnoczesnie nam zagraza-
ja, albo tez zmeczeni walkg ulegamy pozorowi, przyjmu-
jac go jako konieczno$¢ nieodlgczng od istnienia.

Monolog Ksiecia w komedii Szekspira, zaprzeczajacy
temu, co uwazamy za naszg najpewniejszg wlasnosé¢, mo-
wiony jest z wysokich i zachwianych stopni, na ktérych
stoi staro$é. Jest to monolog u konca drogi. Podobne my-
§li znajdujemy w jadowitych monologach Schopenhauera.
Nie moze by¢ inaczej, jeSli kategorie naszego uznania sg
w nas tak chwiejne. Przestrzen zaofiarowuje nam nie-
ustannie swoje tudzgce miary, bedac réwnoczesnie w nas
i poza nami, czas — tak znikliwy i nieuchwytny, ze mo-
ment obecny przechodzi ustawicznie w mnieobecnos¢ —
sprawia, ze nasze obcowanie z zyciem jest zarazem cig-
glym obcowaniem ze S$miercig. Ogrom wysitkéw, woli,
nadziei, ktére wkladamy w kazdag sprawe, nie jest w za-
dnym stosunku do ,,obiektywnego” znaczenia tej spra-
wy. [...]

Czlowiek jest zmuszony wydziera¢ swoéj ksztalt rze-
czywisty lub przynajmniej wyczuwalny jako taki ota-
czajacej go mgle pozoréw. W starych przyslowiach jest
niejasne przeczucie tego zjawiska, ale czlowiek jest w
mniejszym stopniu ,kowalem swego losu”, jest przede
wszystkim kowalem i rzezbiarzem swego bytu, wymyka-
jacego mu sie nieprzerwanie wsrod nieustajacego poplo-
chu czasu i przestrzeni. Material, z ktérego tworzy wia-
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»Taniec godzin”

sng osobowos¢, jest plynny i nielatwo poddajacy sie for-
mie. Zalewa go wszechobecna nico$é, przed ktérg musi
si¢ broni¢, by nie sta¢ sie jej zerem przed wyznaczonym
w niedostepnych obliczeniach terminem.

Usituje ustali¢ nie tylko swéj byt indywidualny, naro-
dowy, spoleczny, tworzy formuly dla czasu historyczne-
go, by nada¢ wyraZne kontury wlasnej umykajgcej mu
formie. [...]
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Mit zlotego wieku jest mitem, ktéry poczat sie z do-
$wiadczenia starosci, z pospolitej u ludzi starych ideali-
zacji tego, co minelo. Psychologia dawno wyjasnita, w ja-
ki sposdéb nastepuje to przesuniecie sprawdzalnego na
niesprawdzalne, ranigcego na bezbolesne. To, co sie dzie-
je, nie tylko wymaga wysilku, nie tylko rani; to, co sie
dzieje, jest w istocie swej malo uchwytne, zbyt plynne.
W poéznych latach wschody slonca, zamiast byé przed
nami, oSwiecaja obszary przeszlo$ci; niklo§é nowych pro-
jektéw zyciowych przerzuca ich $wiatlo na to, co znikne-
to. Nie kazdy zdaje sobie sprawe z iluzorycznosci takie-
go odczuwania, cale okresy dziejow ludzkich sklonne
byly do tego rodzaju do$¢ prymitywnej idealizacji. Ba-
dania naukowe, postep we wszystkich dziedzinach my§li
ludzkiej nie pozwolily na konserwacje zbyt naiwnego
mitu, ktéry krytykowano i zwalczano juz we wczesniej-
szych okresach. Ale mit wygnany poshuzy sie podstepem,
wréei — jako przyszlosé, jako odlozenie terminu spel-
nienia na czas nieokreslony, ktéry nadejdzie. I ten pro-
jekt zycia, szcze$cia jest uzasadniony psychologicznie,
jest mitem mlodosci. W tym rzutowaniu prawdziwego
zycia w przyszlosé jest prawda psychologiczna mlodosci,
jest wola dzialania. Mozna jutro przyblizyé niemal na
wyciagniecie reki, mozna nawet w $wiecie opanowanym
przez ciemne sity cofajgce w przeszlo§é czué sie obywa-
telem przyszlosci, jak markiz von Poza Schillera. [...]

Czas i przestrzen wspoélgrajg w tych koncepcjach szcze-
Scia w przeszlo$ci lub w przyszlos$ci, w jednym i drugim
wypadku potwierdzajac poczucie braku ,,prawdziwego
zycia”.

To przekonanie o mozliwosci stworzenia lepszego zycia,
uczucie, iz nasze istnienie moze byé czyms$ bez poréwna-
nia, wiekszym, piekniejszym, moralniejszym od bytowa-
nia, na ktére jesteSmy skazani, jest od wiekéw zarze-
wiem buntu przeciw rzeczywistosci. Bunt moze przyjgé
rozne formy, zar6wno czynne, jak bierne. Te bierne
zwlaszcza sg ciekawe, gdyz bunt zaklada — zdawaloby
sie — tylko dzialanie. Tymczasem bywa inaczej, bunt
moze przejawia¢ sie roOwniez w ucieczce przed rzeczy-
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wistoScig. Jest to forma opozyecji, ktéra nie zmierza do

" zmiany rzeczywisto$ci. Ten stan niepokoju i niezadowole-

nia, ktéry zmusza do pozornego wyjscia z biernosci, opi-
sal w spos6b mnieprzeScigniony Lukrecjusz, pierwszy po-
eta starozytny, ktéremu nie byly obce bardziej zlozone
stany psychiczne. Wie on, ze w tego rodzaju ucieczce
jest nadzieja zno$niejszego Zycia przez zmiane przestrze-
ni, miejsca pobytu.

Ale na prézno zakladasz konia, by uciec z miasta do
swej posiadtosci wiejskiej. Juz w progu willi czeka cie
rozczarowanie. Niepokéj jest w tobie, nie w przestrzeni,
dlatego jej zmiana nie zda sie na wiele. Uczen Epikura
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przenosi ciezar $wiata do wnetrza czlowieka. To, co mo-
zemy uczyni¢ — wyzby¢ sie namietnosci, zachowaé mo-
zliwie dlugo stan bezbolesnego trwania. Brak cierpien —
to wszystko co mozemy uzyska¢. Az po Schopenhauera
bedzie sie przewijala ta my$l w réznych wersjach. Be-
dzie to odlozenie zycia przez przeniesienie w przeszlosé
lub przysztosé albo zniesienie woli zycia, ktéra zadaje
cierpienia i nie zna szczescia. Dla Lukrecjusza jedynym
bytem, ktéry przynosi ulge, jest mySlenie filozoficzne,
dla Schopenhauera — sztuka, przede wszystkim muzyka,
w jednym i drugim wypadku do$wiadczenie wewnetrzne:
,,Nie pragne wiecej”... Lecz nauka Epikura i Lukrecju-
sza nie méwi o tym, ze poznanie moze byé réwniez cier-
pieniem.

Konstrukcje myslowe na temat bytu, szczescia, tragiz-
mu istnienia i umierania majg wade wszystkich konstruk-
cji: usitlujg generalizowaé, ujmowaé w catosé to, co z na-
tury rzeczy jest rozproszone. Teorie, ktoére skazujg nas
na zadowolenie z zycia lub na rozpacz, sg jednako dale-
kie od odczuwania zycia przez wiekszosé ludzi. Mieszczg
sie one w godzinach, nie w latach, nie w wieku ludzkim.
Zycie jest bardziej kompromisowe; ten fakt moze wy-
wolaé¢ obrzydzenie, moze prowadzi¢ do rozpaczy i samo-
bbéjstwa, w zasadzie jednak mnéstwo spraw, nawet tych,
ktére zdajg sie zdgza¢ nieuchronnie do tragicznego roz-
wigzania, rozplywa sie, traci ostrze, przenosi sie na inne
plany, kompensuje — mozna by mnozyé czasowniki tej
czynnosci ochronnej, ich bogactwo wskazuje na bogactwo
rozwigzan [...]

Zycie nasze nie upylwa ani na ustawicznej rozpaczy,
ani na trwalym =zadowoleniu; wszelkie nazwy ogoélne,
wszelkie uniwersalia tracg wlasciwie sens w zetknieciu
z jego plynnoscig i ciggla przemiang. To, co nas wigze
z zyciem, to zazwyczaj nie sg ani idee obejmujgce calos¢,
przeszios$¢ i przyszlosé, mimo ze zdajg sie zajmowaé tak
duzo miejsca w duszy kazdego czlowieka. Sg to rzeczy
blahe, odgrywajace jednak ogromng role w codziennym
odczuciu. Oczekiwanie i nadzieja, niekonieczne okre§lone,
o barwie nieuchwytnej, konkrety drobne, tak drobne, ze
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dziwi nas ich istnienie w zyciorysach wielkich ludzi, kt6-
rych przywykliSmy widzie¢ w przeobrazonej przez le-
gende przestrzeni. To, co w zyciu najbardziej czaruje,
miesci sie jak gdyby poza nim, mimo ze postuguje sig
powszechnie znanymi symbolami. Ogromna, nie zapisa-
na stronica niespelnienia, margines, ktéry zajal miejsce
glownego tekstu. W tych marzeniach, ktore Sg samym
zyciem, wyraza sie tak czy owak wola istnienia, wbrew
nastepujacej nam na stopy $mierci [...]

*

Czas jest — jak to juz tyle razy stwierdzalem — nie-
materialny, choé¢ skutki jego dzialania, z poczatku nie-
widoczne, zadajag nam najciezsze rany. Toczy mnas od

wewngtrz. )
Teksty Mieczyslawa Jastruna przedrukowano z tomu Ese-
je, [PIW 1973, z 1§:)zdzia!6w Mit $§rédziemmnomorski, Labirynt,
Ucieezka Lwa Totstoja, Ztudzenia rzeczywistosci i rzeczy-
wistosé ztudzerh, Metamorfozy czasu; Historia Fausta — Roz-
dziat o czasie.]
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William Szekspir

SONET V.

Chwile, w lagodnej utworzywszy drodze
Piekno$é, spod ktérej powieki Swiecaca,
Graja tyranéw role, skoro srodze
Jasnos¢ w posepna brzydote roztraes.
Czas, wiecznie chyzy, do lata sie bierze
I pcha ku zimie, tu ono zamiera:

Mro6z sok tamuje, ging liScie Swieze,
Pieknos$é, spod ktorej powieki Swiecacy,
I gdyby lato nie bylo, jak owy

Wyskok, srod szklanej uwieziony flaszy,

Z jego pieknoscig bylby tez

gotowy

I koniec same]j pieknosci, ze w naszej

Juzby zagasla pamiec. Atoli

Kwiat li swoj pozor traci z zimy woli.
Przetozyt Jan Kasprowicz

Seneka
0 KROTKOSCI ZYCIA

Nie za malo mamy czasu, ale za wiele go tracimy.
Dosé diugie jest zycie i w obfitej iloSci mam dane do
wypelnienia mnaszego najpowazniejszego zadania, jezeli
z calego uczynimy nalezyty uzytek, ale jezeli uplywa
w zbytkach i gnu$nodci, a nie zuzywa sie na zadne szla-
chetne dzielo, wtedy dopiero w obliczu ostatniej koniecz-
nosci zauwazymy, ze zycie, ktérego uplywania nie Spo-
strzegliémy, juz uptynelo. Rzecz ma sie nastepujaco: nie
otrzymalisémy zycia krétkiego, ale czynimy je krotkim,
pod wzgledem za$ jego posiadania nie jesteSmy nedza-
rzami, ale marnotrawcami. I podobnie jak ogromne i kré-
lewskie bogactwa, gdy tylko przejda w posiadanie zlego
wtasciciela, natychmiast sie¢ rozpraszaja, a przeciwnie —
nowet skromme majetnosci, jezeli powierzone sq dobre-
mu gospodarzowi, powiekszaja sie przez nalezyty uy-
tek, tak samo wiek Zycia naszego rozcigga sie daleko, je-
zeli kto$ dobrze nim rozporzadza [...]

Na trzy okresy dzieli sie zycie: na przeszly, terazniej-
szy i przyszty. Z tych trzech, ten w ktorym zyjemy, jest
krotki, ten, w ktérym dopiero bedziemy 2zyli — watpliwy,
ten, w ktérym juz zyliSmy — pewny. Jest to okres, do
ktérego los stracit wszystkie prawa, i nikt juz nie moze
na niego rozciggnaé swej wladzy [...] Czas terainiejszy —
najkrétszy, do tego stopnia, ze niektérym ludziom wy-
daje sie wrecz rzeczq nie istniejgcq, poniewaz ciggle trwa
w pedzie, ciggle plynie i zapada sie w przepasé, zanim
nadejdzie, juz istnieé przestaje, i tak samo mie znosi za-
stoju, jak Swiat lub gwiazdy, ktérych wieczna ruchli-
wos$¢ nigdy mie przechodzi w spoczynek i nigdy im nie
pozwale zatrzymaé sie w tym samym miejscu [...]

Najkroétszy, a zarazem najbardziej niespokojny wiek
zycia jest udziatem tych ludzi, ktérzy zapominaja o spra-
wach przesztych, nie dbaja o teraZniejsze, lekajq sie
przyszlych. Ale kiedy mastanie dla nich ostatnia godzina,

21



nak szkody mnie jest w mocy wyrzqdzié niczemu, co
usSwiecone zostalo madro$ciq. Tego nie zburzy Zadne stu-
lecie, zadne nie zwqtli. Kazde mastepne stulecie i kazde
pokolenie zyjace w coraz péiniejszej epoce przyczynia
sie w jakies mierze do wuczczenia pomnikéw wmadrodci.
A poniewaz zazdro§é obraca sie wokél tego, co bliskie,
tym szczerzej bedziemy podziwiaé je z odlegto$ci. Sze-
roko rozposciera sie zycie medrca: mie zamykajq go te
same granice co innych. Jest wyzwolony spod praw ro-
dzaju ludzkiego, jemu jednemu sq podlegle wszystkie stu-
lecia jak gdyby jakiemu$ bogu. Przemingl czas jakis?
Wiec go ogarnia pamieciq. Nastaje? Wiec z niego korzysta.
Nadejdzie? Wiec go wita z oddali. Przez zespolenie wszy-
stkich czaséw w jednqg calo§é Zycie jego przediuza sie
w bezkres.

L. Cranach ,,Raj ziemski”

Cranach, ,,Studnia mlodosci”

wtedy zbyt péino, nieszczesni, uSwiadamiajq sobie, ze
przez tak dlugi cigg czasu byli zajeci wszystkim — nicze-
go mie czynigce [...]

Nie masz wszak takiej rzeczy, ktérej by nie zdruz-
gotala lub nie zachwiala w posadach potega czasu. A jed-

22 23



0 Zyciu szczesliwym

Zyé szczeSliwie, bracie Galionie, wszyscy pragniemy,
ale nie wszyscy potrafia zdaé sobie jasno sprawe, na czym
polega zycie szczeSliwe [...] Trzeba wiec najpierw dobrze
sie zastanowié, czym jest w rzeczywistosci dobro, ktére-
go pragniemy, nastepnie trzeba rozejrzeé sie wkolo, jaka
drogq mozemy najszybciej podagzyé do celu, a juz w cza-
sie samej drogi, jezeli tylko prowadzi we wtasciwym
kierunku, zauwazymy, jak wiele jej codzier przebywamy
i o ile blizsi jesteémy kresu, do ktérego mas wiedzie
wrodzone pragnienie [...]

Szukajmy zatem jakiego$ dobra, mie takiego jednak,
ktore sie mieni piegknymi pozorami, ale trwalego i praw-
dziwego, od strony za$ bardziej ukrytej — tym wspanial-
szego. Wykopujmy je z ziemi. Naprawde niedaleko znaj-
duje sie od nas. Musimy tylko wiedzieé, gdzie rekq sieg-
naé¢. Na razie jak gdyby w ciemmnoSci przechodzimy tuz
obok tego, co bliskie, a nawet depczemy nogami po tych
przedmiotach, ktére sa wlasnie celem maszych pragnien
Lad

Céz nam bowiem przeszkadza powiedzieé, ze zycie
szczeSliwe polega na tym, ze duch jest wolny, wzniosty,
nieustraszony, mieztomny, miedostepny dla leku, miedo-
stepny dla 2qdzy? Istnieje dla niego tylko jedno dobro —
prawosé, jedno zlo — mikczemnosé, wszystko zas inne
jest dla miego kramem bezwarto$ciowych rupieci, ktére
szczescia w 2yciu ani nie powiegkszaja, ani mie pomniej-
szajq, a ich przybytek, jak i ubytek nastepuje bez ko-
rzysci, réwnie jak i bez szkody dla najwyzszego dobra
[..] W dniu, w ktérym kto§ dozna rozkoszy, dozna réw-
niez cierpienia. Sam widzisz, w jak srogq i zgubna nie-
wole wprzegnie sie cztowiek, ktérym na przemian wiladaé
bedq rozkosz i bél, dwaj najkaprysniejsi, a zarazem naj-
okrutniejsi tyrani. Trzeba si¢ wiec z poddanistwa wydo-
sta¢ na wolnosé. Tq za$ wolnoscig obdarza tylko obojet-
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Bronzini, ,,Alegoria Milosci”

no$¢ na doSwiadczenia losu. Z niej sie zrodzi nieocenione
dobro — pokédj duszy, schronionej do bezpiecznej przy-
stani, i wznioslo§é mysli, po odzegnaniu za$ leku z pozna-
nia prawdy zrodzi sie rado$é wielka i miezmacona, 2ycz-
liwoéé usposobienia, pogoda ducha [...]

O nikim bowiem nie mozna powiedzieé, ze jest szcze-
Sliwy, kto si¢ znajduje poza granicq prawdy. "

[Seneka, Pisma filozoficzne,
‘Warszawa 1965]
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William Szekspir

SONET XIv.

Nie z gwiazd ukladu sady moje wiode
Lubom przenikngl tajnie astrologii.
Nie — bym znal wszelkie zla i dobra drogi,
Wroézyl mor, susze, czterech pér urode,
Ani nie rzeke co si¢ kiedy stanie,
Komu deszcz, wiatr komu, w kogo grom upadnie,
Ni pomyslnosSci nie przepowiem snadnie,
Cho¢ niebo dawa pewne rozwigzanie.
Ja z twoich oczu te Sswiadomos$é biore,
Z tych gwiazd najstalszych, w nich patrze tej wiedzy
Ze prawda z pieknem z jednej wzrosna miedzy,
Gdy jedno zechcesz wsiaé nasienie w pore.
Lubo horoskop stawie w tym sposobie:
Z twoim koncem walory twoje sczezng w tobie.
Przelozyt Bohdan Drozdowski

Michel de Monlaigne
PROBY

[fragment]

To, co zaczyna sie rodzié¢, nie dochodzi nigdy dosko-
naloSci bytu, dlatego ze te narodziny mie konczq sige nig-
dy i nigdy nie zatrzymujq jakoby u swego kresu, jedno
wszystko od samego poczatku mnieustannie porusza Sie
i zmienia z jednego w drugie. Z nasienia ludzkiego czyni
sie nmajpierw w 2Zywocie matki owoc bez ksztattu, potem
uksztattowane dziecie, potem poza obrebem zywota mie-
mowle przy piersi; to staje sie¢ chlopcem, miodzierncem, do-
rostym mezczyzna, potem wiekowym, w koncu zmurszatym
starcem; tak iz nastepny wiek i pokolenie nieustannie pso-
wa i niweczy poprzedzajace. I oto my w glupocie swojej
obawiamy sie jednego rodzaju $mierci, skoro§my juz prze-
byli i przebywamy ciggle tyle innych. Nie tylko bowiem,
jak powiadal Heraklit, §mieré ognia jest marodzinami
powietrza, $mieré zasie powietrza narodzinami wody; ale
jeszcze oczywisciej mozemy to widzie¢ w samych sobie.
Wiek dojrzaty umiera i mija, kiedy przychodzi staro$é;
mlodo$¢ znajduje kres w kwiecie wieku dojrzalego meza:
dzieciectwo — w milodosci; niemowlectwo — w dzieciec-
twie. Dzien wczorajszy umiera w dzisiejszym i dzisiejszy
pomrze w jutrzejszym, i nie ma nic, co by trwato i ciggle
byto tym samym. Gdyby tak bylo, gdybysmy zostawali
ciggle jedni i ci sami, czemu teraz cieszymy sie jedna
rzeczq, a za chwile znowuz inna? Czym sie dzieje, iz mi-
tujemy rozmaite rzeczy lub ich nie znosimy, chwalimy je
albo ganimy? Dlaczego mamy ciggle réznorakie sklonno-
Sci, zabarwiajgc tez samq mys$l odmiemnym uczuciem?
Nie jest prawdopodobne, izbysmy, nie zmieniajac sie,
brali w siebie inne namietnosci. To, co ulega zmianie, nie
zostaje tozsamym, nie jest tym samym; odmienia po pro-
stu swgq istote stajgc sie mieustannie innym i z innego.
Dlatego tez mylq sie i klamiq przyrodzone zmysty, biorgc
to, co sie zdaje, za to, co jest, dla braku dobrej wiedzy,
czym jest, co jest.
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Jesliscie wykorzystali w pelni ‘wasze 2Zycie, syci je-
stedcie: odejdicie tedy zadowoleni. Je§liScie mie wmieli
z niego korzystaé, je§li wam byto bezpo:éyteczne, na céz
go chcecie jeszcze? Zycie samo w sobie nie jest ani dobre
ani zle; jest miejsce na dobro i na zlo, wedle tego czym
je zapetnicie. A jedli zyliscie jeden dzien, wszystkoscie
poznali; jeden dzien podobny jest do wszystkich. Nie ma
innego $wiatla ani innej nocy. To storice, ten ksigzyc, te
gwiazdy, ta przedza Swiata to te same, ktérymi cieszyli
si¢ wasi przeodkowie i ktére zabawiaé bedq waszych
prawnukow.

Non alium videre patres, aliumve nepotes
Aspicient.

Nic innego ojcowie nasi nie widzieli.

I wnuki nie zobacza.

A juz najécislej biorqc, uklad i przemiana wszystkich
aktéw mojej komedii rozgrywa sie w jednym roku. Je-
§liscie rozwazyli bieg moich czterech pér, owo skladaja
sie ma nie dzieciectwo, mlodosé, wiek meski i starosé
$wiata: wygral swojq sztuke; nie zna juz innych cuddéw,
jak tylko zaczaé ma mowo; juz zawsze bedzie to samo.

Krecimy sie dokola i tkwimy w tym kole. Nie mam
ochoty dostarczaé wem innych nowych rozrywek: Ustap-
cie miejsca innym, jak inni wam ustqpili. Réwnosé jest
pierwszq podstawq sprawiedliwodci. Kto moze sie czué
pokrzywdzony, iz podlega temu, czemu podlegaja wszy-
scy?

[M. de Montaigne, Préby, Warszawa 1957]

William Szekspir

SONET XV.

Jesli pomysle, jak to doskonalosé
Trwa tylko krotko we wszystkiem, co zywie,
I ze li zhuda jest Swiata wspanialosé,
W gwiazd tajemniczym pograzona wplywie —
Jesli rozwaze, iz ludzi i ziola
Thumi to niebo, ktore je rozplenia,
Ze mlodosé, zycia sokami wesola,
Spada z swych wyzyn na dno zapomnienia —
Gdy te niestalo§é¢ mam w mysli, bogata
Miodosé twa staje wowezas przed mem okiem,
Patrzacem wlasnie, jak Czas i Zatrata
Drj si¢, by ciemnym ogarnaé cie mrokiem.
I, w walce z Czasem, to, co on ci bierze,
Ja ci utrwalam, milujac cie szczerze.

P-rzeto:f:yl Jan Kasprowicz
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0 filozolii Szekspira

Podstawowym pytaniem humanizmu tragicznego bylo
pytanie o ludzkg warto$¢ ludzkiego $wiata, jego podsta-
wowym dgZeniem — ocalenie wiary w godnosé i wiel-
kos¢ czlowieka w tym $wiecie i wbrew niemu zarazem.

Cervantes ukazal te problematyke krytyki i nadziei

w monolitycznym obrazie rycerza i jego giermka wybie- la
rajgcych szalenstwo, aby mnie wulec trzezwosci, ktora
w tych warunkach musi zabi¢ czlowieka. Szekspir —
podejmujgc ten sam podstawowy problem humanizmu —
stworzyl wieloraki obraz zycia, bogaty jak zycie samo,
réznorodny i sprzeczny, zachwycajgcy i przerazajacy za-
razem. Byla to prawdziwa epopeja ludzkiego zycia, pierw- |
sza i jedyna renesansowa replika na dantejskg wizje s : — 5
ludzkiej komedii, rezyserowanej przez Boga, dziejgcej sie
w piekle, czy$écu i niebie. Szekspir pokazywal te samg
komedie ludzks, tylko dziejgca sie juz na ziemi, gdzie
pieklo, czysciec i niebo, zstgpiwszy z zaswiatéw, szalaly
w walce toczonej przez ludzi z ludZmi na scenie historii
i spolecznego zycia. Teatr, w ktorym grano te sztuki, no-
sit dumng nazwe ,,The Globe” — bo ukazywal rzeczywi-
Scie swiat, ludzki Swiat.

W tych rozleglych horyzontach wszystkie zasadnicze
problemy renesansowe]j filozofii czlowieka znalazly swéj
wyraz i dopelnienie w sztuce Szekspira. Pokazala ona
osiggniecia tej filozofii, a zarazem tkwigcy w tych osigg-
nieciach dramat; pokazala odsloniete przez nig sprzecz-
nosci $Swiata i rozbudzone nadzieje ludzi, ktérym rzeczy-
wisto$¢é odbiera zludzenia; pokazala site ludzi i ich sla-
bosé, wynikajgce z tego samego zrodla. I stawiala drama-
tyczne pytania o przyszlosci ludzkiego §wiata i o przysz-
lo$¢ czlowieka, ukazujgc perspektywy utopii i zniszcze-
nia, beznadziejnej powtarzalno$ci kolowrotu zdarzen
i arkadyjskiego lasu zludzen. W radosnym i okrutnym
odkryciu ludzkiego $wiata, w dotarciu do glebokich
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sprzeczno$ci, ktére przenikajg spoleczenstwo i ludzi sa-
mych, pelnych niepokoju i dwuznacznosci znakach za-
pytania stawianych nad wszystkim, co mogloby sie wy-
dawa¢ godne radosci i zaufania — sztuka Szekspira po-
kazala do$wiadczenia renesansowych ludzi, jako do$wiad-
czenia czlowieka, uogélnione, a zarazem konkretne, wy-
kraczajace poza rzedne czasu i miejsca, a zarazem zako-
rzenione w ziemi i epoce, w ktorej powstawatly.

Kim jest czlowiek w tym $wiecie i jak mozna go po-
zna¢t — oto wielkie pytanie szekspirowskie. Dziedziczy
ono calg tradycje renesansowsg, od liryki Petrarki, ufa-
jacej zwierciadlom nastroju i uczu¢ samotnych, i od lu-
dowej literatury, zdzierajgcej maske dostojenstwa i god-
noséci z twarzy ludzkich, az po wyrafinowane rozwazania
Montaigne’a, ktérego ksigzke czyta Hamlet spacerujac
po kruzgankach piekielnego zamku, symbolu ludzkiego
Swiata, ktory ,,wypadl z kolein”. Dlatego jest w tym py-
taniu réwnocze$nie diirerowskie doswiadczenie Apoka-
lipsy i brueglowska wizja Swiata ,na opak”, w ktérym
masy tanczg przed szubienicg i biegng z radoscig na wi-
dowisko Golgoty, a nedzarze i pomyleni szukajg na proéz-
no sensu zycia; ale jest rowniez pelen gorzkiej zadumy
usmiech Leonarda nad powiklanymi losami ludzi, kté-
rych ,burze” szekspirowski Prospero uciszy wprawdzie,
ale — jak sam wie dobrze — nie na zawsze [...]

Szekspir nie tylko potrafit — po raz pierwszy z taka
sita — ujgé czlowieka jako istote uwiklang w prawdach
i maskach wlasnego i spolecznego Zycia; potrafil on réw-
noczes$nie ukaza¢ czlowieka jako istote uwiklang w nur-
cie plyngcego czasu. My$l, iz czas stawal sie w coraz
wiekszej mierze czynnikiem warunkujgcym samg istote
ludzkiego zycia, dojrzewala od poczgtkéw renesansu, kto-
ry tradycyjnej, - Sredniowiecznej orientacji prowadzacej
do wiecznosci przeciwstawial autonomiczng wartosé te-
razniejszosci, jak rowniez i warto$é czasow, ktére minety,
a takze czaséw, ktore miaty nadejs¢é. Wspomnienie i ocze-
kiwanie stawaly sie obok radosci z chwili biezgcej nowy-
mi wymiarami ludzkiego istnienia [...]

Szekspir pierwszy wskazal na to, czym czas plyngcy
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staje sie rzeczywiscie w zyciu ludzi. Czas w jego ujeciu
przestawal byé ogoélng, metafizyczng kategoria, stawatl sie
nieuchronnym losem czlowieka, a zarazem gléwng ma-
terig jego zycia, rodzacg uczucia i my$li, konflikty i oka-
zje, cnoty i grzechy, smutki i rados¢. Te role czasu poka-
zywal Szekspir wielokrotnie w bezposrednich wypowie-
dziach — nie tylko w utworach dramatycznych, ale takze
i w Sonetach — jak réwniez i w konstruowaniu losu bo-
hateréw, ktéorzy badz ,stawali sie” w czasie, badz prze-
jawiajagc w nim swa istote ulegali zdarzeniom, ktore spo-
wodowali.

Ogolne ramy zycia ludzkiego w czasie przedstawit , me-

lancholijny filozof” Jakub z Jak wam sie podoba. Malar-
stwo renesansu pokazywalo wielokrotnie fazy zycia ludz-
kiego, ale nie wykraczalo poza alegoryczny obraz mlo-
dzienczosci, meskosci i staro$ci. W tym ujeciu wezesny
renesans uwydatnil role mlodosci, symbolizowanej nie-
jednokrotnie w wurokach wiosny. Powszechnie = znany
obraz Botticellego byt jednym z wielu obrazéw apoteozu-
jacych mlodos¢é. Podobnie przedstawiano jg czesto w po-
staci mlodej dzieweczyny trzymajgcej kwiat w rece: tak
widzial swa Gioconde Leonardo i tak widzialo mlodosé
wielu innych malarzy. Ale wiosna jest zapowiedzig lata
i jesieni, to jest dojrzalosci i owocowania ludzkiego zy-
cia; po jesieni nadcigga zima, bedgca kresem. Podobnie
kwiat jest symbolem radosci, ale kwiat zapowiada, ze
zwiednie. W symbolice narodzin czaila sie wiec Smieré.
I renesans odchodzit powoli od radosnego symbolu wios-
ny, ukazywal coraz chetniej nastepujace po sobie fazy
zycia ludzkiego, otaczal cieniem melancholii mlodosé,
cieniem zgorzknienia staroseé [...].

Jesli jesteSmy takimi, jakimi sie stajemy w ziemskim
strumieniu naszego zycia, oznacza to, ze $Swiat zyskuje
wobec nas zupelnie inng role. Stwarza nam sytuacje,
przymusza do uleglosci lub do wyboru, otwiera mozli-
wosci — tworzy wraz z nami nasze zycie. Jest naszym
zywiotem, jest nami.

Swiat staje sie przed nami i w nas pelen urody i pe-
len grozy w tym wszystkim, co nam ofiaruje, do czego
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zacheca, czego wymaga. Niemal jak na obrazach Boscha
jest on zaludniony przez zjawy anielskie i monstra, tyl-
ko ze nie pochodzg juz one z zaswiatéw, ale s z tego,
ziemskiego Swiata i s3 réwnie dobrze w nas samych, jako
nasze pozgdania i nadzieje, nasze leki i namietnosci, jak
i poza nami, w zdarzeniach, sytuacjach, okazjach. Posta-
wa czlowieka wobec $wiata staje sie w tych warunkach
postawg zachlannej zadzy wykorzystania wszystkiego,
a zarazem postawg trwogi wobec wiréw, ktére porywajg
ludzi.

[Bogdan Suchodolski, Narodziny nowozytnej
filozofii cztowieka, Warszawa 1968]
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Juliusz Stowacki
,LILLA WENEDA*

UKEAD TEKSTU I REZYSERIA:
KRYSTYNA SKUSZANKA

»LILLA WENEDA?”, Scena finalowa.
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Jan August Kisielewski
,KARYKATURY“

OPRACOWANIE TEKSTU I REZYSERIA:
PIOTR PARADOWSKI
PRZY WSPOEPRACY MARTY STEBNICKIEJ
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lewski (Relski), Anna Sokolowska (Zosia)
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Samuel Beckett

Aleksander Fredro KONCOWKA*
L, REWOLWER* AKT BEZ StOW*“

REZYSERIA: JERZY KRASOWSKI

REZYSERIA: JERZY ZEGALSKI

»,KONCOWKA” — ,AKT BEZ SLOW”. Maja Komorowska (Hamm), EKry-
styna Hanzel (Nell), Edward Raczkowski (Nagg)

William Szekspir
OPOWIESC ZIMOWA*

OPRACOWANIE TEKSTU I REZYSERIA:
KRYSTYNA SKUSZANKA

NAJBLIZSZA PREMIERA

Stanistawa Przybyszewska
L, SPRAWA DANTONA®“

,,REWOLWER”. Mariatﬁg:o}::zl;n]{(g:cx;x::?s)iin?;rai:gifebulski (Baron Mor- OPRACOWANIE TEKSTU I REZYSERIA:
JERZY KRASOWSKI
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