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Tadeusz Hollender

W TEATRZE FREDRY

Czas w starych kopersztychach zzolkly papier marszezy.
Ulanskim blyska czakiem, kitka w amarantach,
zegar-empire zlocong zakrywa sie tarcza,

by falszywym, za dlugim zmacié sen kurantem.

Senny park — gdzie w strzyzonych klombach i alejach
na laweczce pod klonem amory ulanskie

w nocy wiatr wspominkami i liS¢émi przewieje,

az rozszlocha sie panna nad romansem Tanskiej.

W miastach smukli panowie de Birbant-Birbanccy
w faraona postawia dozywocia stawke,
aby na wsi z posagiem pogruchaé w altance,

ez~

a przed zmrokiem przejS¢ jeszeze na nude i kawke.

Kontusze drzemia w kufrach, juz dawno do szatni
kuse fraczki w kolorach weszly uSmiechnietych.
Oniemial z kordem w reku rebajlo ostatni,
zwiesil was i mieszezanskim ostal sie rejentem.

Pochowano pod korcem dukatowe zloto.

Jak aktor straszy skurczem komediowej maski
i schylkiem dni rubaszng konczy anegdota
zywy — a juz umarly szlachecki Jowialski.

Patrzcie, mieszczanski Latka, horrendum, mosanie,
szlagonéw i birbantow obrawszy ze skorki,

chociaz sam innobilis omal nie dostanie

biednej, lecz weiaz wielmoznej, bo szlacheckiej corki.

Co za czasy, panowie, pono na Zachodzie

korable para dymoéw pierza si¢ na fluktach...

— O tempora! O mores! Szlachta na psy schodzi.

— Nad Polska Wiloch w balonie — nieczysta to sztuka,

Oficerom z wojenki zbyt nudno w traktierniach,
lulki émia, baki §wieca, zadzierajg nosa,
a ze w worku grosz goni drugi grosz niewierny,
mundurem i szabelka zarobig na posag.

— Epoko! Hrabia piérem po pansku sie¢ para,

hrabia rej wodzi w ttumie fraczkow kanarkowych.

Juz dawno w empirowych czas stanal zegarach,
sypiac mlodym szalenstwa, starym — S§nieg na glowy.

I scena jak kopersztych wszelka ostrosé zatrze,

jak préchno blyska ku nam senng Swiatla smugs...
— Sto lat Smiechem ogromnym parsknelo w teatrze.
— Sto lat sie tak Smiejemy — naprawde — to dlugo.



Kazimierz Wyka

POTROJNY DEBIUT FREDRY

Aleksander Fredro byl twoércg o potréjnym debiucie.
Po raz pierwszy rozpoczal swojg dzialalno$¢ pisarskg je-
szcze przed wystgpieniem Mickiewicza i poddéwczas, do
lat zamilkniecia, jego pozycja w literaturze narodowej nie
zostala jeszcze ustalona. Chociaz napisane zostaly i uka-

zaly sie na scenach jego gléwne komedie — nie sformu-

lowal sie jeszcze sgd, ze oto ujawnil sie najwybitniejszy
komediopisarz polski. W tym jest paradoksalny akcent
pierwszego debiutu Fredry.

Po raz drugi Fredro zadebiutowal okolo 1855, raczej
niedlugo po tym roku. Tym razem zadebiutowal tylko do
wlasnej szuflady. Stalo sie to na skutek decyzji zamilk-
niecia, powzietej w sytuacji, ktérej definitywnie chyba
naswietlenie ideowe oraz ustalenie chronologiczne za-
wdzieczamy badaniom Stanistawa Pigonia. Badania te
ograniczajg wine Seweryna Goszczynskiego; chociaz on
rozpoczgl najostrzejszy atak na Fredre, ktérego ten mu
nigdy nie zapomnial — nie Goszczynski byl sprawcg je-
dynym i ostatecznym zamilkniecia Fredry.

Byt nim Leszek Dunin-Borkowski, czy tez ogledniej —
jego kuznia pamfletow literackich. Diugoletni okres mil-
czenia, rozpoczety na mocy definitywnego postanowienia
pisarza zapewne w r. 1842 ale juz kilka lat z innych po-
wodow praktykowany przez Fredre — przerywa tylko
spisywanie nie dokonczonego pamietnika Trzy po trzy.
Jednym z tych innych powodéw byto oslabienie tworcze-
go tetna, u Fredry wystepujace jako czesty objaw.

Pozwala to na pewng hipoteze. Z kilku powodoéw jest
ona dosy¢ prawdopodobna. Jest prawdopodobna ze wzgle-
du na wiek pisarza — Fredro w r. 1848 liczy lat 55; takze
ze wzgledu na nawyknienia jego twoérczosci — Fredro
na og6! tworzyl skokami; wreszcie — ze wzgledu na jego
nietegie zdrowie i hipochondryczne usposobienie. Wszyst-
kie te powody pozwalajg na takg hipoteze, ze Fredro oko-
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fo r. 1848 swojg kariere pisarskg mogl uwaza¢ za abso-
lutnie zamknietg, a w sprawie zycia wlasnego — chyba
nie spodziewal sie, Ze jeszcze przezyje ¢wieré wieku
z okladem.

Drugi debiut pisarski Fredry nastgpit na skutek oko-
licznoéci, ktore catkiem nieoczekiwanie wyskoczyly w je-
go rachunku zyciowym, tak nieoczekiwanie, iz mamy
wszelkie prawo przypuszczaé, ze wsiadajac do dylizansu,
ktéry pod koniec 1849 r. uwozil go z calg rodzing do Kra-
kowa, by stamtad wyruszy¢ do Paryza na spotkanie
z ukochanym jedynakiem, Janem Aleksandrem, pisarz
ani zamierzal jecha¢ po nowe ujecia i obserwacje kome-
diowe, ani przypuszczal, ze okres jego zagranicznych po-

drézy w $lady za synem zakonezy sie- postanowieniem

ponownego debiutu. Okolicznosci, ktére wywotaly to po-

stanowienie, rozpatrzymy nizej w sposéb dokladniejszy.

Fredro zaczal ponownie pisaé w okresie, kiedy jego po-
zycja literacka w dobie konsekwentnego wygasania ro-
mantyzmu po roku 1848 poczela ulega¢ zasadniczej zmia-
nie. Tymczasem wlasnie teraz, kiedy pora byla na przy-
chylng recepcje, na korygowanie pomytek pisarza przez
rozumiejgcg krytyke, ten uprawia twoérczosé szufladows.
Wsréd wielu faktéw malo znanych lub zgola zapomnia-
nych, przynaleznych do recepcji Fredry przez pokolenie
dopiero w dziesiecioleciu 1850—1860 wchodzgce do litera-
tury, warto przytoczy¢ nastepujacy:

Stefan Buszczynski, przyszly autor Obrony spotwarza-
nego narodu, debiutowal anonimowo w r. 1859 obrazem
dramatycznym Demokraci i arystokraci. Wydanie zawie-

ra dosy¢ tajemniczg dedykacje: Dwom majznakomitszym’

dramaturgom polskim te pierwszg prace swoja, na widok
publiczny pojawiajaca sie, jako dowdd: powazania ich lite-
racko-obywatelskich zastug i czci dla bezstronnych, a w

2adnq koteryjnq ostateczno$é nie wpadajgcych zasad, kt6-

re w pismach swoich wyznaja, choé nieznany, powdza sie
poswieci¢ Autor”. y Bk
Kto sg ci dwaj, postawieni bezimiennie na réwnym
piedestale dramaturgowie, dopiero w kilkanascie lat péz-
niej rozwigzuje przerobka i ponowne wydanie tekstu:
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»genialny hrabia Aleksander Fredro (ojciec) i znakomity
Jozef Korzeniowski”. Nie inaczej w tym samym czasie
bedzie ocenial ich Narzymski. Stawiajge w r. 1871 propo-
zycje zelaznego repertuaru narodowego, radzi on kazde-
.go sezonu dawac¢ ,kilka sztuk Fredrowskich, jeden lub
dwa utwory Korzeniowskiego”, poniewaz dziela tych oby-
dwu autoréw ,,sg wzorem, sg tym, co dla Francuzéw Mo-
liére”. Wreszcie — publikujge w r. 1868 szkic o Fre-
drze — K. Wi Wojcicki konczytl powszechnym podow-
czas pytaniem: ,,Prawo w lat trzydzieSci uwaza stanowczo
za przedawnione wszelkie zobowigzania; my czcigodnemu
Fredrze przywodzimy to na pamieé i zapytujemy, czy sam
nie uzna przedawnienia na swoje $luby milczenia”.

Odpowiedzi udzielit sam Fredro w rok poézniej temuz
Wojcickiemu: ,,Mam pie¢ toméw nowych komedii, ale te
nie ujrzg $wiatla, az gdy spoczne w grobie. Wtedy niech
robig, co checg; ani pochwal, ani krytyk juz slysze¢ nie
bede”.

*

W tak paradoksalnej sytuacji rozwijal sie drugi debiut
Fredry. Jego trzeci debiut dokonal sie po $mierci. Nastg-
pit podéweczas, kiedy twoérca Zemsty nie tylko byt uznang
wielkoscig pisarskg, ale dla swojego obozu réwniez sztan-
darowg wielkoscig polityczng, w jednym i drugim wzgle-
dzie kawalem legendy siegajgcej czaséw napoleonskich.
Wobec lekcewazgcego stosunku Fredry do cudzych listow,
zdeklarowanej niecheci do pisania wlasnych, wreszcie wo-
bec braku studiéw, ktére by z czasopism oraz korespon-
dencji wspoélczesnych odnotowaly szczegélowo sady czy
plotki tyczace sie komediopisarza — trudno dzisiaj okre-
§li¢ dokladnie, kiedy rozpoczela sie szerzyé wiadomosé,
ze Fredro znéw pisze. Zdaje sie, ze dosyé szybko, skoro
juz w r. 1859 Karol Estreicher notuje nowe, nie druko-
wane pozycje pisarza. Stlowem, kiedy Fredro umierat, fakt
jego drugiego debiutu byt rzeczg powszechnie znang.

Trzeci debiut pisarza nastgpil juz z pozycji jak najbar-
dziej ugruntowanej, powszechnie przyjetej. Ow trzeci de-
biut dokonal sie na trzech gléwnych scenach polskich —
Lwow, Krakéw, Warszawa. Stalo sie to nie wedle woli
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pisarza, ktéry najpierw chcial widzie¢ swe dziela szu-
fladowe wydrukowanymi, a pézniej dopiero na scenie, i to
takie jedynie, ktére zachowaly aktualnos¢. Stalo sie nato-
miast wedle woli syna, ktéry , Rade Przyjaciél” (Antoni
Matecki, Wiadystaw Yozinski, Stanistaw Tarnowski, Sta-
nistaw Kozmian, Franciszek Paszkowski) naktonit do po-
stepku przeciwnego: najpierw scena, p6zniej druk.

Ojciec okazal sie w tym wypadku o wiele lepszym
i bardziej przezornym taktykiem literackim anizeli syn.
Trzeci bowiem debiut Fredry przyniést wspoélczesnym za-
wod, z trudem maskowany lub tez w ogoéle nie ukrywa-
ny. Zawod w poréwnaniu z ugruntowang juz pozycja pi-
sarza z jego dawniejszym dorobkiem, takze z nadziejami
na tak zazdros$nie strzezong szuflade. Swiadectwa tego
trzeciego debiutu to recenzje, jakie w prasie Krakowa,
Lwowa i Warszawy towarzyszyly cyklowi nowych sztuk
Fredrowskich, przewijajgcych sie przez sceny tych miast
w sezonie teatralnym 1877, 1878 r. (...)

REWOLWER

[Brytan-Brys i Rewolwer] — obydwie rzeczy o podlozu
politycznym, obydwie niemozliwe do zrealizowania wprost.
Bo podéwczas nalezalyby zapewne do identycznego ga-
tunku — aktualnej komedii politycznej: Brytan-Brys$ byl-
by komedig z lat poczynajgcego sie sejmowladztwa gali-
cyjskiego; Rewolwer komedig o wecze$niejszym temacie,
z lat policyjnej wszechwtadzy biurokracji austriackiej.
Takich utworéw Fredro nie napisal. W Brytanie-Brysiu
dokonalo sie przeniesienie sprawy w alegorie zwierzecy;
w Rewolwerze nastgpila translokacja- do innego kraju.
Zawazylo to na wymowie obydwu utworéw |[...]

Jezeli alegoria zwierzeca w Brytanie-Brysiu zamgacila
polityczne rusztowanie utworu, to w Rewolwerze trans-
plantacja tkanki politycznej w inny kraj bynajmniej ta-
kiego skutku nie wywolata. Caltkiem przeciwnie. Przeno-
szgc akcje do ksiestwa Parmy, dokonujgc tego w okolicz-
nosSciach zgodnych z wyglagdem zycia politycznego w tym
ksiestwie, Fredro wcale nie ostabil wymowy utworu. Oczy-
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scil jego mechanizm do gry intencji tak prostej, tak do-
sadnej, ze staje sie ona groteskows grg automatéw ludz-
kich, a nie indywidualnosci. Lecz tego rodzaju uproszcze-
nie wecale nie doprowadzilo do zaciemnienia jednorazowej,
z aktualnoscig zwigzanej konstrukcji utworu, jak to nie-
stety ma miejsce w Brytanie-Brysiu. Sprawa oportuni-
zmu i policy jnego ucisku, lojalnosci w imie pienigdza i po-
litycznego strachu staje sie w Rewolwerze czyms$ ogol-

nym, nie tylko wlasnym doswiadczeniom Fredry i jego
pokolenia wspéimiernym.

Zwigzki Rewolweru z tymi do§wiadczeniami sg oczy-
wiste. To znaczy z bzdurnym co do przyczyny samej, nie-
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bezpiecznym co do mozliwych skutkéw oskarzeniem pisa-
rza o zdrade stanu na tle jego sarmacko-oratorskiego
wyskoku w r. 1848. Dlatego tez najlepszy komentarz do
Rewolweru podal ten sposroéd wspoédlczesnych jego kryty-
kow, ktéory po Wiosnie Ludéw znajdowal sie w lapach
austriackiej policji i biurokracji, odcierpial wiezienie w
Opawie — Mieczystaw Pawlikowski [...] [zob. s. 15]

Fredro wielokrotnie okazal si¢ mistrzem groteski. Jako
autor Gwattu, co sie dzieje! oraz pokrewnych utworéw
okazywal sie tym mistrzem przez podjecie watkéw ple-
bejskich, a takze ich wyzyskanie w mys$l komedii
dell’arte. Tego typu groteska przy drugim debiucie pisa-
rza zanika, wydaje owoce wtérne (Jestem zabdjca, Z ja-
kim sie wdajesz). Lecz sam zmyst groteski przechowal sie
u Fredry i w zupelnie nowoczesny sposdb, nie przez od-
wolanie sie do plebejskiej tradycji, dal o sobie zna¢ w
Rewolwerze.

Wszystko tutaj jest groteskowo uproszczone, $mieszne,
z pozoru nieprawdopodobne, a jednak skrywajgce ponure
tlo. T pomysl rzekomego rewolweru, ktéry wywoluje
wszystkie perypetie barona Mortary, i wszystkie posu-
niecia postaci, ale tym razem uproszczenie nadaje im wy-
mowe wieloznaczng, w Kkilku kierunkach skierowang. Re-
wolwer to przede wszystkim groteskowa, bezlitosna kpi-
na ze stosunkéw policyjnych i politycznych po klesce
Wiosny Ludéw. Ta intencja autord jest najbardziej wi-
doczna i oczywista. Lecz zwazmy, jaki Srodek w tym ce-
lu stuzy pisarzowi: pienigdz. Wszak i ksigze, krwawy ty-
ran, okaze sie w rezultacie naciggaczem-hochsztaplerem:
zainkasowal on czes¢ spadku Montiego. Stad tez catos¢
komedii staje sie kping z oportunizmu kapitatlu i pienig-
dza. Baron Mortara kazdym swoim postepkiem i sgdem
og6lnym stuzy komediopisarzowi do tego celu.

Polityki nie lubie. Czy czarno, czy bialo,
Mnie wszystko jedno, byle porzadnie si¢ dzialo.
[a. I, w. 57—8]
Ja na widni stoje,
~ Wysokie finansowe stanowisko moje
I lokalnosé poddancza, i godnosé barona —

Musi zostaé bez skazy, jak sama korona.
[a. I, w. 115—18]
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Lecz groteskowa kpina zmierza takze w innych kie-
runkach, niewatpliwie stabiej wypunktowanych w calosci
komedii, ale dostatecznie wyraznych, azeby Rewolwer
stawal sie groteskowg satyrg wymierzong nie tylko w sy-
stem policyjny, lecz w calg epoke. Takze w przeciwni-
kéw owego systemu. Ci bowiem ludzie, z Negrim, Otyl-
da i Montim na czele, podobnie okazujg sie Smieszni
i mato warci. Tak ze w znakomitej scenie Baron — Negri
(a. II, w. 161—70) ten pierwszy w oczach widza ma ra-
cje, skoro wybucha, bo wybucha przeciez w zgodzie z ca-
lym rozwigzaniem komedii:

Ach, dajze mi pan pokéj z wszystkimi wierszami!

Z nich wszelkie na §wiat kleski padaja krociami;
Niejeden — i pisalby, i zyl bez nagany,

Gdyby nie ten pléod piekla, ten rym opetany!

Bo nieraz, ze gdzie§ w koncu stoi stowo ziarno,

On chcial napisa¢ bialo, a napisal czarno.

Stad tez ten zamet, chaos w dzikim, wscieklym szumie,
Tak ze nawet sam siebie nikt juz nie rozumie,

Te komunizmy, socjalizmy, furieryzmy,

I wszystkie, jakie tam badz, wyuzdane -izmy!

Wiadomo, jak szorstko zerwal Fredro z patriotyczno-
-demokratycznym otoczeniem podczas lwowskiej Wiosny
Ludéw. Wrogi wobec biurokratycznego ucisku, niechet-
nym i nieufnym pozostal réwniez wobec tamtej atmosfe-
ry i przekonan. Rewolwer takze i w te strone jest wyce-
lowany. Méwi o tym gléwnie scena migdzy Baronem
a entuzjastka wolno$ciowg Otylds, ktérej zapal wspiera
sie na bledach i plotce: plotce, ze Baron stangl na czele
ludowej manifestacji, bledzie, ze ojciec Otyldy zostal are-
sztowany. Oto Fredrowska Wolnos¢ na barykadzie:

OTYLDA
Baronie, chodz ze mna,

A je$li proSba nasza stanie si¢ daremna,
Zbierz lud, co cie na rekach dzi§ w ogrodzie nosil...
BARON
O wstrzemie¢zliwosé w mowie bede panig prosil...
Inaczej...
OTYLDA

Zwolaj twéj lud pod sztandar czerwony...
Ja, ja stane na czele — uderze we dzwony —
Opanuje straznice — otocze wigzienie —

I ojca wyrwe z niego albo wgruzy zmienie.
[a. I, w. 161—68]
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Byla juz niejednokrotnie mowa, ze mistrzostwo Fredry
na tym polegato, iz umial on mysle¢ intrygag. W Rewol-
werze ta umiejetno$¢ odzywa w sposobie przymiernym
do calej groteski. Chodzi o gluchoniemego Paolo jako trzy-
krotnego deus ex machina. ,Nieme fatum”, nazywa go
w zakonczeniu Baron. Pawlikowski funkcje owego gro-
teskowego fatum bardzo trafnie wyjasnia [...]

Wychowanke wraz z jej najblizszym otoczeniem kome-
diowym trzeba czyta¢é — ponownie to powtarzamy —
poprzez Rittnera, Perzynskiego, Zapolskg, wtedy zyskuje
swoje wlasciwe miejsce historycznoliterackie jako zapo-
wiedZ i walor artystyczny jako dokonanie. Rewolwer po-
dobniez nalezy czyta¢, ale poprzez soczewki bodaj jeszcze
bardziej zblizajgce. Nie lekamy sie wymieni¢ takich na-
zwisk, jak Konstanty Ildefons Galczynski czy Witold
Gombrowicz. Twoércy wspdlczesnej groteski scenicznej.

[Fragment Wstepu do A. Fredro, Pisma
wszystkie, t. 7, Warszawa 1958]

O FREDRZE

Komedie Al. hr. Fredry sa i bedq ozdobq literatury na-
szej.
FRANCISZEK DMOCHOWSKI

X ) 4

N—" ~~—

Komedie Fredry [...] sq dzielem wielkiego talentu i zo-
stang w naszej literaturze. W nich tyle jest postaci na-
szych wlasnych, tyle prawdy, tyle prawdziwej komiczno-
$ci, tak silnie ome kazdego widza poruszajq przypomnie-
niem zywego, wtasnego Swiata, ze pomimo licznych wad,
jakie wszyscy w mich widzq i sam autor zapewne, nikt im
nie odméwi pierwszego miejsca w naszej literaturze dra-
matycznej, zreszta bardzo ubogiej.

JOZEF IGNACY KRASZEWSKI
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Nowym zjawieniem i jedynym dzi$ bogactwem sceny
polskiej sq komedie Aleksandra Fredry, ktérego kilka
sztuk publicznosé sprawiedliwymi oklaskami uwiencza.
Umie on wladaé jezykiem i pojmujac budowe wiersza,
jaka miezbedng jest do maturalnej deklamaciji, ma wiele
sity komicznej, a szczegdlnej trafnosci w zapatrywaniu
sie na wady, naszym oczom i narodowi wtasciwe.

KAZIMIERZ BRODZINSKI

\ .
v v—
Kiedy$ dziejopisarze naszego narodu, chcac trafnie epo-
ke wspétczesng malowaé [...J, w dwudziestym lub péz-
niejszym jeszcze wieku bedq mieli mieobojetng pomoc
z komedyj Fredry, bowiem obyczaje, tok spostrzezen, zdarn
i mysli sq przez miego zachwycone bardzo szczeSliwie.
Mniej lub wiecej zgrabna intryga utrzymuje dzieto na
scenie, ale tylko ta wyzsza zaleta, o ktérej dopiero co

mowiliémy, robi prace uzyteczng dla historycznej litera-
tury.

,,KURIER POLSKI”, 1830 T.

! \%.//\‘

Fredro uratowat Polske od ogdlnej melancholii, winni-
$my mu wdziecznos¢ chorego dla lekarza.

I zaprawde $§miech Fredrowski ma dla nas wieksze,
glebsze znaczenie; on przypomine nam warunki rzeczy-
wistego 2zycia, on nas odrywa od smetnej a jalowej kon-
templacji i zwraca w kolej normalng uczac, Ze mie roz-
paczaé, ale przede wszystkim 2yé trzeba, bedgc narodem.

STANISLAW KOZMIAN
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Mieczystaw Pawlikowski

W OBRONIE ,REWOLWERU*

Ktokolwiek z powazniejszg myslg czytal Boccaciowego
Dekamerona, komuz nie utkwil w pamieci straszliwy
obraz namalowany u wstepu do tego zbioru dowcipnych,
swawolnych powiastek, obraz przerazajgcy niewymuszo-
ng prostota opowiadania; tg zgrozg prawdy, nie strojnej,
nagiej, ktéra tym wieksze sprawia na sluchaczach wra-
zenie, czym mniej to czyni¢ zamierza, czym bardziej
przedmiotowa, czym mniej upstrzona wykrzyknikami i su-
biektywnych uczué¢ wyrazem. Od okropnosci opowiada-
nych tam z dziwnym, jakoby obojetnym prawie spra-
wozdawcy spokojem — dreszcz mimowolny cialo przeni-
ka i wlosy stajg na glowie. ‘

Morowa zaraza, czarna $mier¢! Jak podmuch zimnego
wiatru kwiaty z drzew, tak tchnienie zabéjczego powie-
trza zmiata najpiekniejsze kwiaty mlodocianych zywio-
16w; jak muchy padajg ludzie od moru; wspaniate palace
pustka stojg; wyludniaja sie miasta, niepogrzebanych tru-
pow pelne; brat brata, corka rodzicéw, zona meza odbie-
ga, pekajg wszelkie wiezy pokrewienstwa, przyjazni, mi-
Tosci...

A na tym tle rozsciela Boccacio zielony kobierzec we-
solego towarzystwa, rysuje rézane twarzyczki swawolnych
dziewczat, mlodych pustakéw zartami i kaze strzela¢ na
przemian i jak z uderzen kamienia sypa¢ iskrami doweci-
pu — i $miac¢ sie, i $mia¢, i $mia¢ sie...

Na takim czarnym tle, jak Boccacio swe nowelki, na-
kreélil Fredro komedie swoja Rewolwer. Tylko ze powie-
trze tu nie morowej zarazy tchnieniem zatrute, ale w kaz-
dej scenie czué¢ trujgcg atmosfere politycznych stosun-
kow.

[...] Fredro, ktérego geniusz z natury swej niezdolny
byl wytwarzaé¢ obcych mu postaci i typéw i nakresli¢ ko-
medie na tle zagranicznych stosunkéw — bez najmniej-
szej watpliwos$ci w Rewolwerze austriackie 6wczesne nie-
szczesne stosunki miat na mysli.

-
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Ze ta komedia pisana po roku 1848 staje sie rzeczg jaw-
ng dla kazdego, kto owe czasy pamigta i mial sposobnosé¢
przypatrzy¢ sie blizej owemu stanowi rzeczy, spedziwszy
cho¢by pare miesiecy w Mediolanie, w Tyrolu, na Weg-
rzech lub ktérejkolwiek innej prowincji austriackiej.

Byl to tak zwany wtedy urzedowym jezykiem ,stan
wyjatkowy”, byly to niezapomniane lata panowania su-
rowych praw stanu oblezenia i bezprawi, przez wyko-
nawcéw tych praw popelnianych. Byly to orgie rozpasa-
nej reakcji, gdzie z drzeniem zasypial co noc najspokoj-
niejszy nawet obywatel, nie wiedzac, gdzie sie nazajutrz
obudzi; czasy, gdzie kazdy cienia wlasnego sie lekal i wta-
snej sukni szelestu, gdzie wszyscy prawie dzisiejsi mini-
strowie byli wiezniami stanu, gdzie w kazdym najnie-
winniejszym slowie upatrywano dwuznacznik zagrazajacy
publicznemu bezpieczenstwu, gdzie najwierniejsi z naj-
wierniejszych zadnej chwili nie byli pewni zycia i ma-
jatku, drzgc przed szpiegiem podstuchujgcym pode drzwia-
mi, przed falszywym denuncjatorem, zgdajgcym okupu za
wstrzymanie sie od oszczerstwa znajdujgcego postuch w
urzedowych sferach, przed anarchistami wreszcie; ktérym
zdawalo sie, ze tym lepiej rzgdza, czym ciezszym rzgdzo-
nych przygniatajg uciskiem. .

Kto tym powietrzem nie oddychal i stosunkow tych
z bliska nie zna, nie zrozumie calej finezji, z jakg Fredro
w tej komedii nakreslit stan 6wczesny spoteczenstwa w
Austrii i nie potrafi nalezycie oceni¢ mistrzowskiego ry-
sunku charakterow, ktére 6w stan wytwarzal [...]

Ten Barbi, ktory w zbytku lojalnosci swojej odwraca
sie ze zgrozg, ile razy obaczy brodatego czlowieka, ten
bankier, ktéry otrzymawszy pocztg w prezencie od przy-
jaciela mniemany rewolwer, pamietny nastepstw bezpraw-
nego posiadania broni — nie ma ani chwili spokoju, do-
poki nie pozbedzie sie tego corpus delicti; ta kobieta,
ktéora dostrzeglszy niepokéj, ktéory nim miota, posgdza go
o spiskowanie i pada przed nim na kolana, blagajac, aby
sie nie narazal na oczywistg zgube; ta céorka wpadajgca
w rozpacz z powodu, iz jej ojciec wezwany zostal do biu-
ra jednego z wyzszych urzednikéw; ten lud wreszcie, kto6-
ry w hojniejszym datku danym ulicznikom, dla pozbycia
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sie ich natrectwa, upatruje grozng demonstracje, to wszy-
stko takie prawdziwe, takie pamietne dla szczesSliwych
dzi$ mieszkancow Austrii!

A jednak ile w tym wszystkim $miechu! jaki humor
nieporéwnany! jaka potega prawdziwie wyzszej komiki!
jaka niewyczerpana zartobliwych konceptéw krynica! W
kazdej scenie, w kazdej sytuacji, w kazdym dialogu, w ma-
lym czasem stowku w pore powiedzianym, w kazdym
szczegole — jakze iskrzy sie dowcip Fredrowski!!!

Mozna zaiste powiedzie¢ o Fredrze, co méwi w tej ko-
medii baron Mortara do pani Pameli: , dowcip ci za pa-
chotka stuzy”.

A jaki przewyborny rysunek charakteréw! jaka kon-
sekwencja w ich przeprowadzeniu! Ten chciwiec i tchoérz
Mortara; jego agent Barbi — 6w tchorz nad tchoérze; in-
trygant Paroli, notariusz wyzyskujacy cudzg cheiwosé
i tchoérzostwo, i wlasne z rzgdowymi osobami stosunki;
z najlepszymi Fredrowskimi typami mogg wytrzymac¢ po-
réwnanie. A Cezar Negri, brodaty ,,poeta z duszg roz-
czochrang”, a wreszcie Paolo, gluchoniemy komisjoner;
jakiez to wyborne postacie!

Z trzech namietnych coérek Italii w tej komedii jedna
tylko ma wiekszg role, Pamela, kreacja oryginalna i do
zadne]j z kobiet Fredrowskich komedii niepodobna, a réw-
niez godna, aby ja w ich galerii umiescic.

Charaktery te wyborne same przez sie, na tym — ja-
kesmy si¢ wyrazili ,,czarnym tle”, na ktéorym je Fredro
narysowatl, stajg sie kreacjami porywajgcej komiki. Po-
dziwia¢ trzeba przy tym to delikatne komediopisarza
uczucie, ktére pozwolitlo mu tak pokierowaé¢ akcjg, aby
ten ré6znobarwny haft na czarnej kanwie kontrastem
swoim nie stal sie razgcym, aby komicznos$¢ fabuty, osnu-
tej na tak smutnym spoleczenstwa calego stanie, nie obra-
zata ludzkiego uczucia. NieszczeScie prawdziwe i godne
wspolczucia zostaje tam, za kulisami, domysla¢ sie go tyl-
ko mozna. Ci, ktorzy sie nim trujg na scenie, nie zastu-
guja na lito$¢, owszem, cierpienia ich sprawiajg podobne
zadowolenie jak rozpacz ratki w Dozywociu albo Izy
wylewane przez bohaterskiego wiasciciela Artemizy w
Zemscie za mur graniczny. Pokonanie tej trudnosci od-
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krywa zupelnie nowg forme, strone komediopisarskiego
talentu Fredry, bo tez rzec mozna, ze komedia Rewolwer
w dzielach jego zupelnie wyjagtkowe zajmuje miejsce, jest
to ze znanych dotad jedyny jego na tle politycznych sto-
sunké6w nakreslony utwér dramatyezny. Juz ta okolicz-
nos$¢ sama przez sie¢ nadaje temu utworowi w zbiorze je-
go dziel niezwykle znaczenie.

Lwowscy recenzenci (sztuka ta najpierw we Lwowie
przedstawiong zostala) wydali o Rewolwerze nieprzychyl-
ny, bardzo nawet nieprzychylny wyrok. Jak to sie staé
mogtlo, pojgé¢ zaiste bylo trudno, nie czytajgc stale ich re-
cenzji. Jednostronne stanowisko, z ktérego zapatruja sie
na zadanie dramatopisarstwa, nie jest jednym tej nie-
przychylnosci powodem. Z wyjatkiem kilku znanych ar-
cydziel, ktérych wartosci zaprzecza¢ by nie $mieli, o tym
rodzaju komedii, do ktérego wszystkie bez wyjatku sztu-
ki Fredrowskie nalezg, o wlasciwej komedii wyrazajg sie
zwykle krytycy nadpettewscy z lekcewazeniem, chyba
ze szczegblna jaka$§ im dogodna tendencja utworu lub
autora. O komedii beztendencyjnej piszg jak o zabawecz-
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ce; jesli ktéra pozyska przypadkowo ich laske — to po-
wodem ich laski bywa najczesciej ta okoliczno$é, ze ten
lub 6w ulubiony artysta popisowa w niej odegral role [...]

Dziel' sztuki nie sgdzg oni ze stanowiska sztuki, ale
mierzg je miarg gazeciarzy tej lub owej barwy, a co naj-
wiecej wyrokujg jako etycy tej lub owej szkoty. Po wiel-
kim komediopisarzu spodziewali sie znalezé w jego po-
Smiertnej spusciznie wielkie pomysty, wielkie idee, wiel-
kie tendencje... Zawiedli sie. To wszystko takie matle, pa-
trzge na $Swiat z wysokiego stanowiska, tj. ze stanowiska
tego lub owego dziennika... [...]

Czy chcemy przez to powiedzie¢, ze te pie¢ utworow
posmiertnych dotad przedstawionych nalezg do najznako-
mitszych dziel zmarlego autora? Bynajmniej; z wyjgtkiem
jednoaktowej komedii Dwie blizny inne do pierwszorzed-
nych zaliczy¢ sie nie mogg.

Co do Rewolweru, w szczego6lnosci przyzna¢ wypada,
ze sa w nim, mianowicie w budowie sztuki, pewne uster-
ki, zbyt widoczne, dby sie wspomnie¢ nie godzilo. Ani
hojng dlonig rozsypany dowcip, ani wybornie narysowa-
ne charaktery, ani wytworny wierszowany dialog nie zdo-
laja w tej mierze zagluszy¢ poczucia stron ujemnych,
ktére w polowie trzeciego aktu odzywaé sie zaczynaja,
a w czwartym odezwaé sie muszg.

Ekspozycja aktu pierwszego, a nawet w czesci akt dru-
gi nastrojone sg na ton daleko wyzszy. Z kazda scenag
przybywa wiecej $miechu, gradacja wyborna, $miech od-
zywa sie w sali coraz czestszy. Komiczno$¢é wzrasta, wzra-
sta w ciggu sztuki, ale coraz i spada w dziedzine nizszych
motywoOw, coraz nizej — az do farsy. Akt czwarty jest
juz farsg, tak samo jak akt czwarty w Wielkim czlowie-
ku do matych intereséw, z tg tylko réznica, iz farsa czwar-
tego aktu Rewolweru na zadne a zadne poréwnanie z
tamtg nie zastuguje. Akcja posuwa sie wprawdzie nieco
w tym czwartym akcie, a wiec przyzna¢ trzeba, ze jest
on potrzebny, z zalem jednak to przyznajemy i woleli-
by$my, aby go nie bylo.

Jesli jednak ubolewamy nad tym, ze Fredro, jesli tak
sie wyrazi¢ mozna — przezartowal te komedie na farse,
nalezy doda¢, ze farsg staje sie ona nie wskutek uzycia
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nieprawdopodobnego srodka do posuwania akcji naprzod.
Fabula zmienia sie w farse, ale nie dzialajgce w niej cha-
raktery. Tym S$rodkiem, tg sprezyng potragcajgcg naprzod
cate dziatanie jest trzykrotne zjawianie.sie gluchonieme-
go Paola jako deus ex machina i odnajdywanie przez
niego owego rewolweru, ktoérego baron Mortara pozby¢
sie pragnie.

Pomyst ten wydal sie lwowskim krytykom ,,dziecin-
nym” i w samej rzeczy pod tym wzgledem do pewnego
stopnia przvzna¢ im stusznos¢ wypada. Czy jednak cal-
kiem? Nielatwo rozstrzygngé. Cauchemar -ciggly przy-
gniatal piersi spoleczenstwa, ktére Fredro po mistrzow-
sku nakreslit w tej komedii — zmora nieustannie dusila
ludzi tej epoki w $nie i na jawie. Piekielng farsg bylo
ich zycie. I jakze nie mialo ono przybra¢ pozoréw farsy,
wiernie przeniesionej na scene. Nie samego komediopisa-
rza to wina.

Ten gluchoniemy jak senna zmora zjawiajgcy sie co
chwila z mniemanym mniemanej winy dowodem — to
nie bajeczna istota; on zyl. Spytajmy ludzi owych cza-
séw, we Wloszech i w Austrii, a wszyscy go znali. Kaz-
dy go widzial — cho¢by we $nie.

Dzi§ stal sie tym, za co go poczytali krytycy nadpel-
tewskiej stolicy: postacig z bajki dzieciecej.

[Fragmenty recenzji drukowanej pod pseudonimem Marek Polnicz w kra-
kowskim ,,Echu’ nr 52 z 1877 r.]



Stanistaw Witold Balicki

O ,REWOLWERZE"

Akcja Rewolweru dzieje sie w Parmie. W stolicy ksie-
stwa wloskiego, ujarzmionego przez Austrie po rewolucji
1848 r. i rzadzonego przez pie¢ lat terrorem policyjnym
przez tepego, okrutnego i rozpustnego Karola III, zaszty-
letowanego w roku 1854. Realia komedii wskazujag, ze jej
akcja rozgrywa sie w tym piecioleciu. Wszystkie posta-
cie komedii — Wtlosi, obyczajowo$é — wloska. Znal zre-
sztg Fredro 6wczesne stosunki we Wiloszech z autopsii.
Céz jednak nagle moglo obchodzi¢ Fredre srodowisko wto-
skie w roku 1861, gdy pisal Rewolwer? Przebrzmiale wo-
bec nowej sytuacji politycznej — powstaje wlasnie zjed-
noczone krolestwo wloskie — zupelnie nieaktualne spra-
wy starego ,klimatu” parmenskiego?

Nie ostaly sie zadne dokumenty, przekazy wspomnie-
niowe, ktére by naswietlily geneze powstania tej komedii,
motywy $wiadomego zamiaru autora, nie zachowaly sie
jego wynurzenia lub najblizszych $wiadkéw.

Najprostsze wiec, i na zdrowy rozsgdek chyba oczy-
wiste bedzie stwierdzenie pierwszych krytykéw jak Mie-
czystaw Pawlikowski, czy po6zniejszych fredrologéw, ze
ksigstewko Parma jest metaforg Galicji, a caly utwoér alu-
zyjng komedig polityczng, odtwarzajacg atmosfere reak-
cji i represji rzagdoéw austriackich po erze Wiosny Ludéw,
po stlumieniu w roku 1849 powstania wegierskiego. W
tym powstaniu bral udzial syn poety, Jan Aleksander.
Aby z nim, politycznym banitg, spotykaé sie, przez kilka
lat Fredro na okresy dluzsze wyjezdzal z rodzing do Pa-
ryza. Sam tez Fredro byl ofiarg procesu kryminalnego
o zdrade stanu i obraze majestatu cesarskiego.

Dla Wyki Rewolwer to przede wszystkim ,groteskowa,
bezlitosna kpina ze stosunkéw policyjnych i polityeznych
po klesce Wiosny Ludoéw”. To réwnoczeénie ,kpina z
oportunizmu kapitalu i pienigdza”. To réwniez ,satyra
wymierzona nie tylko w system policyjny, lecz w calg
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epoke. Takze w przeciwnikéow owego systemu. Ci bowiem
ludzie, z Negrim, Otyldg i Montim na czele, podobnie
okazujg sie $mieszni i malo warci”. '

Uwaza¢ by wiec mozna Rewolwer — moéwigce dzisiej-
szg nomenklaturg — za utwér dla Fredry zdecydowanie
,obrachunkowy” czy ,rozrachunkowy”, zwlaszcza ze pro-
Sciutka intryga komedii, brawurowa, groteskowa, niepraw-
dopodobna, o ,,chwytach” z komedii dell’arte, nie ma wa-
loréw poznawczych, ale jest pretekstem do demaskowania
charakterow i postaw moralnych postaci dzialajgcych.
Ale w takim razie co nas dzi§ obchodzi nawet zreczny,
zabawny utwor o atmosferze w Galicji z roku 1850, po-
kazanej w obcej dekoracji i w kostiumie parmenskim?
Jak widz ma sie przedziera¢ przez te maskarade, by dojsé
do jadra intencji autora gloszonych ze sceny? A zwla-
szcza, gdy nic nie wie, lub go to nie interesuje, o sytuacji
autora, genezie i dacie powstania utworu? To chyba byly
przyczyny, dla ktérych przez dziesieciolecia Rewolwer
nie wracal na sceny. Same dobre role, a sg tu dla akto-
row wyborne, nie wystarczajg [...]

Rewolwer tak jest przez Fredre napisany, iz owej ostrej
satyry, owego oskarzenia terroru policyjnego nieludz-
kiej, reakcyjnej wiladzy w tej komedii nie ma. Po prostu
nie istnieje w dziataniu scenicznym. Dzialanie po-
staci komedii bynajmniej nie demaskuje ani nie doku-
mentuje na sobie tragedii spotecznej w wyniku rozpasa-
nia reakeji i policyjnego systemu. Wszystkie postacie ko-
medii sg negatywne. Nawet do Klary Salvandor mozna
sie przyczepié¢. Atmosfera polityczna bynajmniej nie la-
mata ich moralnego kregostupa. Ich charaktery same
z siebie wyposazone sg w szereg grzechéw gléwnych,
wywodzgeych sie z amoralnosci, z aspolecznosci. Rozu-
miem Mieczystawa Pawlikowskiego, ktéory w r. 1877 w
Krakowie pisal, ze ,ten Barbi, ktéory w zbytku lojalnosci
swojej odwraca sie ze zgroza, ile razy obaczy brodatego
czlowieka [tj. rewolucjoniste], ten bankier, ktéry otrzy-
mawszy pocztg w prezencie od przyjaciela mniemamy
rewolwer, pamietny nastepstw bezprawnego posiadania
broni — nie ma ani chwili spokoju, dopdki nie pozbedzie
sie tego corpus delicti; [...] ten lud wreszcie, ktory w hoj-
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niejszym datku danym ulicznikom, dla pozbycia sie ich
natrectwa, upatruje grozng demonstracje: to wszystko ta-
kie prawdziwe, takie pamietne dla szcze$liwych dzi§ mie-
szkancoéw Austrii”.

Pawlikowski byl wieziony w Opawie, wiec trzeba mieé¢
szacunek dla tonacji i celu jego wypowiedzi. Ale nie-
jeden z jego argumentéow zaczerpnietych z tresci ko-
medii — nie jest prawdziwy. Ludu nie ma — tylko w plot-
kach, panikarskich i histerycznych; nadmiar interesow-
nego oportunizmu i tchérzostwa moralnego tobuziaka
Barbiego nazwa¢ ,,zbytkiem lojalnosci”, a litowaé sie nad
klopotami z prezentem w postaci rewolweru — to sie
nazywa uprawiac¢ , krytyke stosowang’.

Przeciez Fredro, scena po scenie, dialog po dialogu, po
kazdym monologu o$miesza, demaskuje, wykpiwa i oskar-
za uruchomione przez siebie, dosadnie wyrzezbione ma-

rionety ludzkie. Te, ktére obserwujemy. fgcznie z po-
destg, o ktorym sie méwi jakze wymownie. Co tymi po-
staciami rzadzi? Chciwo$¢ pienigdza, postugujgca sie dla
powiekszenia osobistych korzys$ci klamstwem, Kkreta-
ctwem, spekulacjg i oszustwem. Co im przeszkadza, cze-
go sie boja ci co najmmniej oportunisci i tchérze? Po-
sgdzenia o przynaleznos$¢ do ruchu rewolucyjnego! Tego
jedynie! A jezeli sie trafi Cezar Negri, podajacy sie za
brodatego postepowca, to zaraz zwietrzywszy osobiste ko-
rzy$ci zmienia chorggiewke ruchem pospolitego aferzy-
sty. Tej wymowy utworu chyba chcial swiadomie Fredro.

A jezeli nie — to zaszedl? z nim ten sam wypadek, co
z dzielami Balzaka.
Itd. Itd. Trudno tu szerzej motywowaé — z punktu

widzenia teatralnej jasnos$ci i oczywisto-
§ ¢ i — nieprzydatnos$é dotychczasowych spostrzezen i ocen
Rewolweru. Wole wiec snu¢ odmienne prolegomena do
ozywienia dzi§ na scenie tej komedii i wspoélgrania jej —
bez naciggan — z aktualnos$cig zjawisk spo-
tecznych.

Fredro w latach milczenia zachlysngl sie nowym tea-
trem Paryza, ktéry przechodzil gruntownag przemianeg
zwigzang z faktami politycznymi. Znal tez chyba ulubien-
cOw mieszezanstwa i plebsu wiedenskiego oraz scen gali-
cyjskich — Rajmunda i Nestroya. Siegajac ponownie po
piéro komediopisarza, odrywal sie od wlasnych doswiad-
czen. Torowal, odciety od sceny i $rodowiska, swoim
utworom i komedii polskiej nowe szlaki. Wyka slusznie
zaleca, by na Wychowanke i utwory jej bliskie patrze¢
poprzez doswiadczenia teatru Rittnera, Perzynskiego, Za-
polskiej. Postanowil tez Fredro zabawi¢ sie taka forma
komediofarsy, wrecz o charakterze groteski, z centralna
postacia mima (Niemowa), na jakag w Rewolwerze pozwo-
lit mu temperament i kunszt szestdziesiecioosmioletniego
autora. C6z tematem, c6z problemem utworu? Czy z wla-
snych do$wiadczen wyplywajacy rozrachunek — po la-
tach! — i ostrzezenie? Atak na system austriacki w Gali-
cji, zakamuflowany ze wzgledéw politycznych i trans-
plantowany do Parmy? Przeciez nie mial si¢ czego oba-
wiaé i czego wystrzega¢. Pisat do szuflady. Mial w niej
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sporo ulotnych utworéw ostrych, politycznie niebezpiecz-
nych. W-tym samym roku 1861, kiedy powstawal Rewol-
wer, kreslit ostatnig swg pisarskg wole z takg uwagg: ,,Nb.
W poezijach wypusci¢ te, ktéore by hamowaly odbyt ca-
lego dziela. Chyba by Polska byla niepodleglg. Co daj
Boze — Amen”. Rewolwer ,galicyjski” moéglby sie zna-
lez¢ w rzedzie tego zalecenia.

Fredro nie byt kamiennym posggiem narodowym. Byt
patriotg, ale byl normalnym czlowiekiem. Totez w chwi-
lach osobistych dramatéw na pewno gleboko odczuwal
osamotnienie, odsuwanie sie od niego wielu bylych wy-
znawcow, pieczeniarzy czy pochlebcéw. Przezywal dra-
maty nie tylko literackie, ale i polityczne. Wtedy robito
sie kolo niego pusto. Lojalni, oportunisci, tchérze — od-
zegnywali sie od Fredry. Prof. Pigon w objasnieniach do




Rewolweru (t. IX Pism wszystkich) przytacza ze Wspom-
nien z lat ubieglych corki Fredry, Zofii Szeptyckiej, jak
nawet bliscy przyjaciele omijali dom Fredry, by sie nie
,kompromitowaé — wobee coraz bardziej milowanych
Niemcoéw — z rodzing banity”. Tak wiec Fredro — uzu-
pelnia prof. Pigon — ,miat dosy¢ sposobnosci, by poznaé
zaréwno orgie terroru, jak maloduszno$é i tchoérzliwosé
ludzksy”.

To bolalo wiecej niz ostry atak Goszczynskiego czy
pamflety prasowe. Seweryna Goszczynskiego wzigt na
piéro jako Zefiryna w Wychowance. (Wykazal to prof.
Pigon z okazji premiery Frycza.) Czemuz by teraz owej
gorszej menazerii ludzkiej, siedzgcej na karuzeli kariero-
wiczostwa i tchérzostwa — nie uruchomié¢ w zlosliwej
grotesce. Dla wilasnej choéby satysfakeji. Dla przelama-
nia obsesji i narastajgcego zgorzknienia.

A skoro pisze sie aluzyjnie dla siebie, a obiek-
tywnie — jako dokumenty charakterow i postaw —
dla potomnych, trzeba znalez¢ forme, zeby to nie byly
wzorki z otoczenia, lecz dzielo sztuki. Juz w przedmowie
do pierwszego tomu komedii dowcipnie uskarzal sie, ze
widzowie przedstawien wzoréw postaci szukajg w oto-
czeniu autora dramatycznego, co — wczesniej czy poz-
niej — na nim boles$nie sie skrupia. Podkreslajgc niejed-
nokrotnie, ze zawisé¢, che¢ odwetu, ztos¢ albo oszczerstwo
nie splamily piéra poety i w dyspozycjach ,,posmiertnych”
polecal: | epigramata osobiste, jakie by sie znalazly, prze-
kresla¢”. — Co innego: odruch samoobrony psychicznej,
co innego: afiszowanie sie ze zlosliwg niechecig do oto-
czenia.

Oto — by¢ moze — gléwna geneza Rewolweru. I glow-
na przyczyna wyboru — Parmy.

Rozwazania te, powiedzg — dowolne, nie sg moze jed-
nak nazbyt fantastyczne. W kazdym razie pokrywaja sie
i z naszym ludzkim, dzisiejszym doswiadczeniem. Sg je-
dynym czytelnym, bo z tekstu, realiow, dzialan
postaci wyplywajgecym wnioskiem. PodkreSslam —
wnioskiem, nie komponowang interpretacja.

Wyka, ze jeszcze raz sie na niego powolam, proponuje,
by Rewolwer czytaé przez soczewki bardzo zblizajace ten
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utwér — ,,jako zapowiedz i dokonanie artystyczne” — do
K. 1. Galezynskiego, tworcy ,,wspélczesnej groteski sce-
nicznej”. Bardzo mi to historycznoliterackie zblizenie
i ocena formy artystycznej odpowiada. To jest kierunek
poszukiwan dla interpretacji rezysersko- -scenograficzenej.
Dla parodystycznego prowadzenia rél przez aktorow 0 po-
czuciu wspblczesnego nam dowecipu.

Ale jest wazniejsza jeszcze sprawa zblizenia ideowego,
myslowego. Moje odczytanie Rewolweru pokrywa sie
z najaktualniejszg wymowsa groteskowej balla-
dy Galczynskiego o trzesgcych sie portkach petakow, gdy
wieje wiatr historii...

W Rewolwerze mamy samych petakéw. Wszyst-
kim trzesg sie portki. W tle wieje wiatr historii, ale ni-
komu na scenie nie rosng skrzydta.

Bohaterem pozytywnym komedii i przedstawienia jest
Smiech widowni.

[Artykul M. Pawlikowskiego i S. W. Balickiego
drukujemy za: ,Listy z teatru’” nr 64, 1962]
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ALEKSANDER FREDRO

Gléwne daty zycia i twérczosci

1793

Aleksander Fredro, syn Jacka i Marianny z domu hrabianki Dem-
binskiej, przychodzi na Swiat w dniu 20 czerwca w majatku ro-
dzinnym Surochowie w ziemi przemyskiej (nie wykluczone, ze byl
starszy o dwa latai. W domu Fredrow chowa sie dziesiecioro
dzieci: trzy corki, szeSciu synow. Wezesne dziecinstwo uplywa im
w majatku Benkowa Wisznia.

1805

Pierwsza proba tworczosci teatralnej: dziecieca komedyjka ,,Strach
nastraszony”.

1806

W dniu 18 stycznia umiera Marianna Fredrowa. Maz z rodzing
przenosi sie do Lwowa.

1809

Szesnastoletni Fredro zaciaga sie jako ochotnik do wojsk ksiecia
Jozefa Poniatowskiego w TrzeSni pod Sandomierzem; 9 czerwca
mianowany podporucznikiem 11 pulku ulanow.

1812—1813

Kampania moskiewska; 20 pazdziernika odznaczenie krzyzem
Virtuti Militari. Odwrot spod Moskwy i przejScie przez Berezyne.
Tyfus w Wilnie, ucieczka w przebraniu z niewoli do Lwowa.

1813—1814

Dnia 10 sierpnia przybywa Fredro do Drezna i przylacza sie do

Wielkiej Armii. Bierze udzial w kampanii pruskiej i francu-
skiej w funkcji oficera ordynansowego sztabu generalnego; 30 paz-
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dziernika uczestniczy w bitwie pod Hansau. Dnia 15 kwietnia
1814 odznaczony Legia Honorowa. Wiosng w kwaterze pod Pa-
ryzem, powrét do Lwowa w czerweu tegoz roku.

1815

Zwolnienie ze stuzby wojskowej na wlasng prosbe.

1817—1818

Pierwsza — bez powodzenia — wystawiona komedia (Lwow, 10
marca 1817) ,Intryga na predce”, napisana w Benkowej Wiszni,
nie publikowana przez pisarza. 1818 — pierwsza publikowana
i z powodzeniem grana komedia »Pan Geldhab” (premiera —
Warszawa, 7 pa‘dziernika 1821),

1822

Jacek Fredro, udowodniwszy genealogie rodu od przelomu XIV/
/XV stulecia, w ramach akcji sprawdzania tytulow rodowych
uzyskuje od rzadu austriackiego tytul hrabiowski dia siebie iro-
dziny.

1824

Aleksander jedzie do Wloch na wezwanie brata Maksymiliana,
ktory rad by go wyswataé z bogata kuzynka zony.

1826

Pierwsze wydanie zbiorowe ,Komedii Aleksandra hr. Fredra”
(Wieden i Lwow 1826—1838, t. 1—5) (nazwisko odmieniano éw-
cze$nie: Fredro — Fredra).

1828

Smieré ojca. W dniu 8 listopada §lub w Korczynie (pod Kro-
snem) z Zofig hr. Skarbkows.

1829

W dniu 2 wrze$nia narodziny w Benkowej Wiszni jedynego sy-
na, Jana Aleksandra, w przyszloSei réwniez komediopisarza. (Uro-
dzeni w 1831, 1832 Gustaw i Jan Nepomucen umieraja w nie-
mowlectwie). Pisarz powolany w poczet czlonkéw Warszawskie-
go Towarzystwa Przyjaciol Nauk.
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1831

W okresie powstania listopadowego pobyt z rodzing w Wiedniu,
spowodowany obawg przed epidemia cholery zawleczong przez
armie rosyjska. Bracia Edward i Henryk biora udzial w powsta-
niu.

1832—1835

Szezytowy okres tworczoSci komediowej Fredry — ,Zemsta”,
,Sluby panienskie”, ,,Pan Jowialski”, ,,Dozywocie”.

1833

Fredro jako przedstawiciel stanu magnackiego wybrany deputa-
tem do Sejmu Stanowego, obejmuje w Wydziale Stanowym re-
ferat instytucji naukowych.

1835

W krakowskim ,Pamigtniku Nauk i UmiejetnoSci” ukazuje sie
rozprawa Seweryna Goszezynskiego pt. ,,Nowa epoka poezji pol-
skiej”, uwazana przez wspélczesnych za gléwna przyczyne za-
milkniecia Fredry.

1837

W dniu 21 maja narodziny jedynej corki, Zofii, pozniejszej zo-
ny Jana hr. Szeptyckiego, malarki i literatki.

1839

Decyzja zaprzestania tworczoSci pisarskiej (data podana przez
Fredre w jego osobistych notatkach).

1842

Ataki na Fredre w czasopismach krajowyéh, zapewne utwierdza-
‘jace go w decyzji milezenia pisarskiego.

1845

Umiera brat Seweryn, szwolezer napoleonski, uczestnik ataku
na Samosierre. :
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1846

Pod wrazeniem buntu chlopskiego Szeli w Galicji Fredro sklada
pelnomocnikowi cesarskiemu hr. Rudolfowi von Stadion memo-
riat ,,Uwagi nad stanem socjalnym w Galicji”. Umiera w Paryzu
brat, Jan Maksymilian, b, major w wojsku Ksiestwa Warszaw-
skiego, odznaczony w r. 1807 Virtuti Militari i Legia Honorowa,
adiutant ks. Jozefa, pozniej cara Aleksandra I, kurator uniwer-
sytetu warszawskiego, literat tragediopisarz, milo$nik teatru, po-
Sredniczacy w wystawianiu komedii brata w Warszawie.

1848

Udzial w wydarzeniach Wiosny Ludéw we Lwowie; uczestnictwo
w dowodztwie Gwardii Narodowej. Fredro, wybrany prezescm
Rady Narodowej w miasteczku powiatowym Rudki, wyglasza
mowe przeciw biurokracji austriackiej: ,nalezy przepedzi¢ diabla
w stosowanym kapeluszu”.

1849

Syn pisarza, bioraecy wudzial w powstaniu wegierskim, po jego
klesce uchodzi przez Turcje do Francji.

1850

W styezniu pisarz wraz z zong i cérka przybywa do Paryza. Na-
wigzuje tam liczne znajomoS$ci wsréod emigracji polskiej, m. in.
poznaje Mickiewicza, Lenartowicza, portreciste Rodakowskiego.

1851

Po grudniowym zamachu stanu we Francji Fredro wraz z ro-
dzing przenosi sie do Brukseli, w roku nastepnym powraca do
Paryza.

1852

Ponowne rozpoczecie tworczoSci — data podawana przez pisarza.

1852—1854

Oskarzenie Fredry o zdrade stanu, spowodowane jego mowg
w Rudkach w roku 1848; proces umorzony na skutek interwen-
cji bliskiego pisarzowi Owczesnego namiestnika Galicji hr. Age-
nora Goluchowskiego.

35



1857

W kwietniu powrdot syna do kraju, Fredro osiada we Lwowie
w dworku na Chorazczyznie.

1859

W lutym w Benkowej Wiszni rodzi sie wnuk pisarza, Andrzej
Maksymilian, syn Jana Aleksandra, rowniez w przyszloSci literat
wierszopis.

1861

Fredro zostaje poslem wiekszej wlasnoSci z ziemi samborskiej
do pierwszego autonomicznego Sejmu Krajowego w Galicji; po
kilku miesigcach sklada mandat. W pazdzierniku §lub cérki. ,,RE-
WOLWER”. )

1865

Pisarz otrzymuje honorowe obywatelstwo miasta Lwowa i zosta-
je powolany do grona czlonkow Akademii Umiejetnosci w Kra-
kowie.

1867

Ostatnia napisana i datowana komgdia Fredry pt. ,,Ostatnia wo-
1a”. Umiera brat Henryk.

1867

W dniu 15 lipca Aleksander Fredro umiera we Lwowie w cztery
miesiagce po zgonie Goszczynskiego, osiadlego na staro§é réwniez
we Lwowie, naprzeciwko domu Fredry. Zwloki zostaja zlozone
w grobach rodzinnych w koSciele parafialnym w Rudkach.

[K. Wyka, Aleksander Fredro, Warszawa 1968]
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O FREDRZE

Fredre spotkala przygoda, ktéra przydarza sie tylko
nielicznym, istotnie wielkim pisarzom. Coraz wyrasniej
zaczql wystepowac jako pisarz dotad nie znany. Przy usu-
waniu patriotycznego werniksu z portretu Fredry wysta-
pila catkiem nowa jego twarz. Najmniej chyba nadaje sie
do niej utarte okreSlenie ,poczciwy”. Prawdziwa twarz
Fredry uderza ol$niewajqcq inteligencija, gtebokq madro-
Sciq i troche smutnym u$miechem, kwitujgcym blaho$§é
ludzkich spraw i namietnosci... Jesli nie maluje sie w niej
cecha najistotniejsza poety, jego geniusz komiczny, to dla-
tego, ze tej cechy mie umie wyrazi¢ na ogét zaden port-
ret [..] Dzisiaj juz zaczynamy dostrzegaé, ze mowa twarz
Fredry mieni sie takim bogactwem wuczué i mysli, jakie-
go dotad mato kto sie spodziewat.

Przed kilkunastu laty rozummiejsi krytycy zsadzili
Fredre z konia i odpasali mu ulariska szable. Dzisiaj za-
czynamy go wyprowadzaé z tego ganku we dworze, skad
widok rozcigga sie tylko do lasu na horyzoncie. Otwiera-
my przed nim — z calym szacunkiem! — drzwi do do-
mu, gdzie mie$cila si¢ jego pracownia. Juliusz Kossak,
takze malarz koni, zostawit portret Fredry stojacego przy
pulpicie do pisania. Wskazal, zapewne mimo woli, wla-
Sciwg droge do poznania poety. W pracowni pisarskiej
Fredry miesci sie ten skarb warto$ci ogélnoludzkich, kté-
Ty mozemy ofiarowaé kulturze Swiatowej.

BOHDAN KORZENIEWSKI (1958 R.)
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