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HELENA PNIEWSKA

Tworczos¢ Felicji Kruszewskiej

Biografia

Felicja Kruszewska urodzila sie w 1897 roku we wsi Orda na Po-
dolu. Atmosfera rodzinna otaczajaca autorke rozwinela w niej od naj-
weze$niejszych lat zycia wielkie umilowanie ksigzki.

Faktem, ktéry szczegdlnie zawazy! na jej rozwoju intelektualnym,
a moze nawet zadecydowal o kierunku zainteresowan, byla kilkakrot-
na operacja nogi, na ktérg Kruszewska chorowala od dziecinstwa.
Wtedy to czytanie dla lezgcego w gipsie dziecka stalo sie najwiekszg
przyjemnoscig.

Oproécz wplywu, jaki wywierala ksigzka na mlodg wyobraznie Kru-
szewskiej, drugim silnym ksztaltujgcym czynnikiem byla bujna przy-
roda Podola.

W roku 1907 Kruszewska opuszeza Podole i wstepuje w Warszawie
do o$mioklasowej Szkoly Handlowej, konczy jg w 1915 roku przed od-
cigciem Warszawy od Podola.

Od poczatku nauki ,zwraca uwage nauczycieli na swe wyjatkowe
zdolno$ci”. Pisa¢ rozpoczyna bardzo wczesnie. Juz w czasach szkol-
nych wsréd kolezanek zdobyla grono wielbicielek swej poezji. Po
ukonczeniu szkoly Kruszewska przebywa na Podolu w domu rodzin-
nym, gdzie bez pomocy nauczyciela pracuje samodzielnie nad opano-
waniem jezyka francuskiego i angielskiego.

Pragnienie dalszego zdobywania wiedzy staje sie przyczyng wyja-
zdu Kruszewskiej do Petersburga, gdzie studiuje nadal jezyki, a je-
dnocze$nie pracuje w banku jako tlumaczka do wybuchu rewolucji.
W roku 1918 wyjezdza z Petersburga i zamieszkuje przez kilka mie-
siecy w malym miasteczku Niemirowie na Podolu.

Nastepnie przenosi sie do Warszawy, gdzie zapisuje sie na wyzsze
studia w zakresie filologii polskiej i angielskiej.

W okresie rozbrajania Niemcéw autorka konczy krotki kurs sani-
tarny. Poczatkowo pracuje jako sanitariuszka w szpitalu akademic-
kim-wojskowym, pézniej zas wyjezdza do Krakowa gdzie obejmuje
prace w szpitalu Hallera. Po rozwigzaniu tego szpitala wraca do War-
szawy. Tam wstepuje do Szkoly Nauk Politycznych na wydzial dzien-
nikarski, ktéry konczy z wynikiem celujacym. Pragnienie dalszej na-
uki sklania Kruszewska do ponownego zapisania -si¢ na uniwersytet
i kontynuowania przerwanych studiow.



Autorka pracuje pod kierunkiem dwoch profesorow: Ujejskiego
i Tretiaka. Okres ten staje sie zapoczatkowaniem jej tworczosci, ktora
od 1923 roku zaczyna ukazywac sie w druku. [...]

Jesli chodzi o stosunek Kruszewskiej do zagadnien polityczno-spo-
tecznych, to ,najblizsza” jej partia byta P.P.S. Chociaz odczuwala kult
dla Pilsudskiego (co widoczne jest w jej tworczosci) po maju 1926 roku
stanela ,,w opozycji do regime’u sanacji”’, a nawet zerwala ze swymi
przyjaciolmi, ktérzy nie podzielali jej pogladow.

Okolo roku 1928 Kruszewska obejmuje prace w dziale ,Nauka Pol-
ska” w Kasie im. Mianowskiego gdzie uzyskuje subsydium na wy-
jazd za granice, by w Paryzu kontynuowac¢ swe studia.

7 podrézy do Anglii przywiozla umilowanie Wiliama Blake'a i jego
tworczosci.

Po powrocie do kraju autorka podejmuje swa dotychczasowa prace
w kasie im. Mianowskiego, w ktérej pracuje do konca zycia. Podezas
okupacji od pierwszej chwili bierze zywy i czynny udzial w walce
z okupantem.

Chociaz przepracowanie i wyczerpanie nerwowe sg powazng prze-
szkoda w twoérczosci, Kruszewska pisze dalej. W tym czasie powstaje
,Hymn Polski Walczacej”, ktéry zostal nagrodzony na konkursie
konspiracyjnym jednego z Pism Polski Podziemnej. W roku 1943
w zwigzku z dzialalno$cig konspiracyjng Kruszewska po kryjomu opu-
szcza Warszawe i jedzie na wie§ do matki.

Tragiczna $mieré autorki, ktora nastagpila na skutek ,Japanki” pod-
czas tej podrézy 19-marca, nasuwa przypuszczenie, Zze spowodowana
zostala udarem serca. Jednak wiele powaznych argumentow prze-
mawia za innym wyjasnieniem tej zagadkowej Smierci. Autorka
,wielokrotnie powtarzala, ze zywa nie da si¢ wzia¢ hitlerowcom?,
a w tym dniu, gdy pociag zostal zatrzymany przez Niemcow ,,zblizyta
sie do jednej z pan z R.G.O. i polecila jej w razie jakiego$ z nig wy-
padku przekaza¢ jej rzeczy rodzinie. Za chwile juz nie zyla”.

,,0 Snie”

Tragizm Snu przedstawia si¢ bardzo skomplikowanie. Mozna tu
nawet moéwi¢ o pewnym nawarstwieniu tragizmu ujetego w trzech
réznych aspektach i odnoszacego sie do trzech réznych czasOéw. Pierw-
sza warstwa jest tragizm w aspekcie narodowych bohaterow, ktorzy
przestali byé indywiduami. Bohaterowie ci posiadajg teraz wspélne
imie ,,Nieznanego Zolnierza” i wspoélny grob jednym przywalony gla-
zem. Cena ich krwi przelanej w przeszloSci przewyzsza warto$¢ osig-
gnie¢ terazniejszej chwili, na ktéra juz nie maja zadnego wplywu.
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W tym wlasnie tkwigcy tragizm bohaterow wyrasta jak gdyby z po-
przedzajacej historii utworu, a tym samym staje sie podstawowg
warstwg dla tragizmu, ktéry ponad to przejawia sie¢ w dwoéch dal-
szych aspektach.

Drugg warstwe stanowi tragizm w aspekcie Dziewczynki. Pragnie-
nie dzialania, a jednocze$nie przekreslenie woli na skutek czynnikéw
irracjonalnych jest wynikiem tragizmu S$ciSle zwigzanego z akcja
utworu i odnoszgcego sie do ukazywanej w nim terazZniejszosci. Trze-
cig za$ warstwg jest tragizm, ktéry przybiera aspekt czytelnika lub
widza. Polega on na uswiadomieniu, ze pomyS$lne rozwigzanie akcji
zostalo jednak przeprowadzone na plaszczyznie snu.

Tego rodzaju tragizm posiada element pozaczasowy, siegajacy
w dalszg przyszlos¢ poza ramy dokonanej juz akeji utworu. Tra-
gizm ten odczuwany w aspekcie czytelnika lub widza ujawnia sie
w ostatnim okrzyku Dziewczynki i jest wyraznym wydzwiekiem pe-
symizmu autorki. Znaczenie za$§ tego tragizmu na tym polega, Ze nie
pozwala on widzom spodziewaé¢ sie pomysSlnego rozwigzania akeji
w warunkach normalnej literackiej fikcji. Sfera snu, w ktérej
przebiega akcja utworu, jest metafizycznym ujeciem tematyki, kto-
rej wyrazem sg postaci jako symbole poszczegélnych zagadnien. Wy-
chodzac od gléwnej postaci nalezy stwierdzi¢, Zze Dziewczynka pomi-
mo swego leku i slabosci staje sie symbolem ,,prawdziwego” uczucia
patriotycznego, ktére objawia sie pragnieniem czynu. Inne postaci,
z wyjatkiem Ksiecia i Wystanca, sg symbolami wspolczesnej rzeczy-
wistos$ei. [...]

Wyslaniec w zakonczeniu utworu przybiera postaé robotnika,
o czym S$wiadezg wspoOlne rysy obu postaci jak: ,,nie nakryta glo-
wa” i ,dobra twarz”. Czyn Wystanca — robotnika, ktéry popycha
zegar, a tym samym przyczynia sie do obudzenia Ksiecia, jest sym-
bolem przeobrazen spolecznych, ktére wyznaczajag mu gléwng role
w narodowej przyszioSci. Te dwie postacie tzn. Ksigze i Wyslaniec
sa ukazaniem wartosci dodatnich. Teraz za§ z kolei nastepuje caly
szereg wartoSci ujemnych. Nieodstepng postacig, stale towarzyszaca
Dziewczynce i stanowigcg bezpos$rednig przyczyne jej tragizmu jest
»,Zielony Pajac, ktéry powinien wisie¢ na lampie”. Pajac posiada trzy
cechy charakterystyczne: nic nie mowi, ciggle sie $mieje i wszedzie
tam sie zjawia, gdzie moze byé¢ przeszkoda w dazeniu do dobra, lub
pomoca w dazeniu do zla. Zielony pajac jest symbolem ujemnych sit
wspolczesnej rzeczywistosci, jest rodzajem szatana, ktéry ma dostep
do wszystkiego i do wszystkich. Milczenie Pajaca moze mieé takze
swe znaczenie symboliczne. Jest ono bowiem podkresleniem, ze sza-
tan taki juz nie ma potrzeby kusi¢ slowami, bo juz moze dzialaé¢ —
no i $mia¢ sie. Takie za$ postacie jak Ewa, Czlowiek, ktérego dziew-
czynka w zyciu kocha, Matka sg wyrazem dagzeh osobistych, przez
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co stajg sie kontrastem i przeszkodg w dazeniu do zrealizowania ce-
16w ogolnych.

Oprocz pojedynczych postaci wystepujag w tym utworze réwniez
postacie zbiorowe. Sg to: towarzystwo, miasto, urzad, bal, tlum przy
pomniku i polegli Zomierze.

Najciekawszym zagadnieniem, lgczacym sie z tymi postaciami jest
zagadnienie Czarnych Wojsk. :

Z chwilg ukazania si¢ Snu na scenie, Czarne Wojska w rézny spo-
sob byly interpretowane. Niektorzy widzieli w nich tylko zlg rzeczy-
wisto$¢, inni za§ nawigzywali do polityki wspélczesnej i utozsamiali
je z endecja. Do wyjasnienia tej kwestii przyczyni¢ sie moze wspom-
niany juz wiersz pt. Polityka. Stwierdzajgc pewne elementy wspél-
ne tego wiersza ze Snem, a zwlaszcza opierajgc sie¢ na jednakowym
w obu utworach uzytym zwrocie ,,Bog i ojczyzna”, nalezy uznaé, ze
istotnie Czarne Wojska sg nawigzaniem do 6éwczesnych stosunkéw
politycznych w kraju i reprezentujg obdz endecji.

Obrazy, w ktérych ukazujg sie postacie zbiorowe i ktére nawiazuja
do - okre$lonej sytuacji w owym czasie, posiadajg swoj sens alego-
ryczny. Przemowa Wodza pelna gornych frazeséw jest wyrazem,
,harodowego czynu” — czyli bezczynu. Powitanie i okrzyki tlumu
sa wyrazem biernosci i zawsze latwego i krotkotrwalego entuzjazmu.
Praca urzednikéw ukazuje biurokracje i bezmys$lng automatyczno$é.
Zabawa na balu — schlebianie i plaskg unizono$é.

Wszystkie te postacie sg uosobieniem wad narodowych, a w wy-
niku stajg sie alegorig o6wczesnej martwoty i powierzchownosci. Prze-
ciwienstwem tej martwoty zyciowej sg ,,szare” i ,nieme” szeregi Zol-
nierzy ,przechodzgce” z Jankiem na czele. Postacie te polegle w ob-
ronie za wolno$¢ sg alegorycznym obrazem narodowej ofiary, ktéra
»brzeszta” minela, a dzi§ istnieje jako Zolmierz Nieznay. Na podstawie
wyzej ukazanych postaci stwierdzi¢ nalezy, ze Sen jest utworem ale-
gorycznym, w ktérym poszczegélne sytuacje sa ksztaltowane przez
autorke na wzor wspolczesnej rzeczywistosei.

Nawigzujac do dwdch czasow, to jest do przesztosci i do wspdlczes-
nosci dochodzimy do zagadnienia wzniosto$ci i satyry. Autorka kresli
dwa obrazy, ktore sg przesigkniete elementem wzniostoéci. Pierw-
szym jest spotkanie Dziewczynki z poleglym bratem Jankiem, dru-
gim — jest spotkanie z Matks. Pierwsze — to ,jedyna szcze§liwa
chwila snu”. Towarzysza jej dwa motywy: liryzmu wypowiedzi Jan-
ka i melodia — Rozkwitaly peki bialych réz. Drugi obraz juz o mniej-
szym ladunku emocjonalnym posiada tylko pierwiastek liryczny,
a trescig jego sg wspomnienia dziecinstwa.

Element satyry autorka wnosi do utworu przez siegniecie do pew-
nych sytuacji i przez zastosowanie wspolcze$nie uzywanych i zna-
nych zwrotéow. Jedng z wielu sytuacji, ktéra obok satyry wnosi tak-

ze i element humoru jest np. fakt na balu, kiedy Dziewczynka ,za-
wadzila rekawem koszuli o ordery jakiego$ zagranicznego Dyplomaty,
ktéry przechadzal sie obok niej z damg” i zachwycal sie polskim kra-
jem — ,,Quel beau pays cette Pologne!”. Wéréd zwrotéw stanowig-
cych ilustracje 6éwczesnej frazeologii patriotycznej nalezy wymienié
np. ,bal gleboko narodowy”, ,gleboko pokojowe czasy”, oraz oKkrzy-
ki ,Rodacy!”. ,Swiete slowa: Bég i Ojczyzna” itp. Podstawowym
elementem kompozycji utworu jest wplyw czynnikow irracjonalnych.
Znaczenie ich polega na dwojakiej roli. Z jednej strony hamujg one
akcje utworu, z drugiej za§ — przynosza wielkie bogactwo i pomy-
stowosé wizji. Akcja utworu na skutek dzialania tych czynnikéw og-
raniczala sie przede wszystkim do zmagania sie z bezsilnoscig i poz-
bawiong zostaje psychologicznej motywacji i logicznego zwigzku na-
stepujacych po sobie faktéw.

Bogactwo za$ wizji, poza wprowadzeniem czesto nieoczekiwanych
sytuacji, polega na stosowaniu roéznych kolorow i §wiatel. Kolory uzy-
te przez autorke, oprocz normalnego poza zmyslowe. To znaczy, ze
barwy te symbolizujg pewne uczucia i nastroje autorki i ukazujg sto-
sunek jej do poszczegdlnych zagadnien, ktore w taki lub inny sposob
lgczg sie z tymi barwami. Np. kolor blekitny jest wyrazem wspom-
nien dziecinstwa, fioletowy — marzen o przyszlosci, czerwony —
uczué zwroconych do jednostki, lub narodu. Przy tym ostatnio wy-
mieniony kolor jest wyrazem najbardziej dodatnich uczué autorki.

Zdecydowanie za$§ ujemng warto$¢ uczuc¢ sugeruje kolor zielony.
Nalezy jednak zastrzec, ze dzieje sie to wtedy, gdy kolor ten nie ma
zwigzku z odtwarzaniem przyrody. [...]

Konczac analize Snu, nalezaloby wspomnie¢ o jego zwigzkach z in-
nymi utworami.

Na pierwsze miejsce wysuwajg sie pewne cechy wspdlne tego ut-
woru z Weselem Wyspianskiego. Z tego wzgledu trzeba ‘poruszyé
dwie sprawy. Jedna — dotyczy zagadnien przedstawionych w obu
utworach, druga artystycznego wyrazu.

Gléwne zagadnienia Snu i Wesela laczg sie z wypadkami wspol-
czesnych dziejow narodowego bytu.

Trudno powiedzeé¢, ktory utwor ujawnia wiekszy pesymizm. We-
sele, chociaz konczy sie martwota i pospolitoscia narodowego zycia,
odtwarza jednoczesnie moment zbiorowego oczekiwania wolnosci.. Sen
przedstawia znaczenie robotnika. Réznica miedzy tymi zagadnieniami
polega na tym, ze chlop zgubil rog, a robotnik popchnal zegar i zbu-
dzil ksiecia. Lecz zakonczenia obu utwor6w posiadaja jednakowy wy-
dzwiek. Wesele konczy sie kleska, konczy sie snem, Sen za§ — zwy-
cigstwem, ale i tez obudzeniem sie ze snu, ktére to zwyciestwo prze-
kresla.

Podobienstwo obu utworéw tkwi rowniez w podobiefistwie ich kom-



pozycji, ktorej podstawg jest wprowadzenie czynnika irracjonalnego.
Czynnik ten jednak w odmienny sposob zostal potraktowany przez
autoréw. Swiat fantastyczny w Weselu jest tylko czeScig skladowsg
utworu, splatajgcg sie z realng odtwarzang rzeczywisto$cig. Sen za$
caly jest swiatem fantastycznym, jest jedng wielka zjawg przezywang
przez jednostke. Oba te utwory, Wesele i Sen, sg utworami symbo-
licznymi.

Postacie tych utworéw sg ucieleSnieniem pewnych zagadnien i od-
zwierciedlajg psychike narodowg w chwili jej wewnetrznego rozstro-
ju. Brak zdarzen i czynéw sprawia, ze oba te utwory sg pozbawione
akeji widomej. Posiadajg one jednak dramatyczno$¢é wewnetrzng
i tragizm. Kazdy z utworéw ma swego zlego demona. Wesele w sa-
mym zakonczeniu ukazuje chochola, ktéry paralizuje czyn zrzeszone-
go juz catego narodu. Sen za$ przez caly cigg akcji przedstawia zielo-
nego pajaca, ktéry paralizuje czyny pozytywnej jednostki, a z po-
mocg $pieszy wszystkim ujemnym. Waznym czynnikiem w konstruk-
cji utworu jest takze motyw piesni. Motyw ten, obok ekspresji artys-
tycznego wyrazu, odtwarza tragizm wspoélczesnej duszy polskiej.

Piesn Miale§ chamie zloty rég przedstawia dysproporcje miedzy
mozliwosciami chlopa, a zadaniem, do ktérego nie dorédst. Pie$n Roz-
kwitaly peki bialych 16z uwydatnia kontrast miedzy wartoscig jaka
niesie zycie, a poswieceniem poleglych. Pierwsza z nich méwi, ze na-
kreslone zadanie przerosio mozliwo$¢é jego osiggnieé¢, druga — ze
wynik osiggnie¢ okazal sie mniejszy niz spelnione zadanie.

Jak wynika z powyzszego zestawienia, wplyw Wyspianskiego na
Sen byl bardzo znaczny, lecz nie jedyny. Obok Wyspienskiego nalezy
wymieni¢ takze Maeterlincka. Pomijajac juz cechy wspolne Snu i utwo-
row tego autora jak irracjonalno$é¢, brak akcji, silna ekspresja itp.
przede wszystkim zwréce uwage na motyw bramy. Brama wystepuje
w bardzo wielu utworach Maeterlincka i zawsze jest symbolem
$mierci. To samo jest w utworze Kruszewskiej. Brama dla zywych
jest zamknieta, lecz sama sie otwiera dla tych, ktérzy majg umrzeé,
lub sg juz umarli. Przez nig przechodzg szeregi poleglych zolnierzy
i przez nig przechodzi Czlowiek, ktory poézniej staje sie ,,umarlym”.
Z podobnym motywem bramy spotykamy sie u Sienkiewicza. W no-
welce Dwie lgki Brachma oddzielil Y.agke Zycia od Laki Smierci, ,ut-
kal z ciemno$ci grubg, nieprzenikniong zastone”, ktora w ten spo-
sOb stala sie takze bramg-symbolem $mierci.

Sen, — przez swg aluzyjno$¢ do spraw spolecznych i przez swg
niezwykle silng ekspresje, wywolal zywe zainteresowanie. Jednak po-
wodzenie jego nie bylo trwale. Przyczyng tego byly najprawdopo-
dobniej trudnosci techniczne zwigzane z jego wystawieniem. Bo jesli
chodzi o jego warto$¢ artystyczng, to utwoér ten powinien zawsze za-
slugiwaé na uznanie.

FELICJA KRUSZEWSKA

Cyfry

Wrost drozyzny w miesigcu 200 procent, tramwaj 150 tysiecy!
Kilo chleba kosztuje pol miliona, a miesa — 6 razy wiecej.

Frank zloty o 10 punktéw wyzej. Funt sterling 50 milionow
Mnozg sig, mnozg zastepy diugich zerowych ogonow.

Ktos zywa krew chce kupié¢ za 2000 dolaréw
Plgcze sie, brne w glupich cyfrach, jak w strasznej krainie czaréw.

Depczg mnie, tanczg po glowie, krzywig sie pelne pogardy,
setki, tysigce milionéw, biliony, tryliony, miliardy.

Rozlazg sie, rozlazg, jak wstretne czarne robactwo,
Powiedzcie!. No, co ma robié¢ takie bezdomne Biedactwo!

Zwariuje, na pewno zwariuje, kiedy liczy¢ zaczne.
Sa wszedzie, w calej Polsce, wijg sie, skaczg pokraczne.

Wylazg z ksigg rachunkowych, juz sie nie mieszczg w karteczkach
Po $niegu z Tatr wysokich zjezdzajg na saneczkach.

Na miast ulicach sie klebig. (Ratuj mnie dobry Boze!)
Kapig sie w Bugu i Warcie i Wislg plyng nad morze.

Nie moge! Nie moge dluzej... Wiersz chcialam napisac¢ $liczny,
a wyszed! dlugi cyfr szereg: postep arytmetyczny.

A rankiem, blekitnym rankiem, gdy slotice jest zlotg litera,
usmiecha sie do mnie z tramwaju tlusciutkie, zlosliwe zero.

,Piosenki biedactwa”, 1923 r.



FELICJA KRUSZEWSKA

Polityka

Polityka jest bardzo trudna, prawie niezrozumiala
Dzi$ kogo$ bardzo kocha, a jutro bedzie sie $miata.

Nie sposob jej sie nauczyé¢, zeby jej nie bra¢ w mece.
Polityka jest wykwintna, ale ma brudne rece.

Nie trzeba jej nigdy wierzy¢, gdy méwi o swoich zaletach,
Tak cuchnie farbg drukarskg i klamie po gazetach.

A wszystko musi zobaczy¢ i wszystko przeinaczy,
kazde, kazdziutkie zdarzenie, jak zechce, wyttumaczy.

W niej czarne chce by¢ biale i chodzi napuszone
i marzy o tym, by zabi¢ najdrozsze §liczne czerwone.

Jezeli jest gdzie$ racja, to nigdy jej nie przyzna
i mowi: Patriotyzm, Ideal, B6g, Ojczyzna.

Wszystko najlepsze utopi w tych wielkich sléw powodzi
i za nic nie chce zrozumieé, ze tu o Polske chodzi.
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Jeszcze tylko troche niedoli,
dni jak nocy, moze krwi

i chyba $mier¢ juz pozwoli
otworzy¢ do Ciebie drzwi

Drzwi te bedg ciemne, wysokie
przetng ostro meczacy szlak

Ty za drzwiami zamigoczesz oblokiem
i przylecisz do mnie jak ptak.

Znow mi rece zarzucisz na szyje

tak, jak dawniej, jak bylo rok w rok
Powiesz — Miki — tak sig ciesze — ja zyje!
I zobacze barwinkowy Twdéj wzrok.
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FELICJA KRUSZEWSKA

Trzy parki

W British Muzeum, w sali, gdzie sg rzezby z Panteonu

zasiadly trzy Parki na wzniesieniu podobnem do tronu

Siedzi oto bezczynnie straciwszy glowe Kloto.

Przepadla kadziel fatalna, i szara przedza, i zloto

Nie dojrzy nici Lachezis. Komuz struny da dzZwieczace $pizem?
Komu niteczki watle, wezlem przeciete jak Krzyzem?

Pojawily sie, jak trzy blyskawice,
pieknoscig razgcg ducha

Atropos utracila rece i nozyce,
ale moze jednak wystucha...

SWIETA JOANNA
Z WESTMINSTER CATHEDRAL

Zakwittas w katedrze Londynu
po latach pieciuset Joanno,
Spraw cud, rycerska dziewczyno,
uratuj mnie, swieta Joanno!

Jak miecz smukly ploniesz w jasnej zbroi,

o pochyl nade mng glowe ‘

Zebrakowi Swiety Marcin p6l plaszeza odkroil...
Daj mi swego mestwa polowe.
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Na Smieré Floty Wojennej w Tulonie

Runatl sen czarny i ciezki na Elizejskie Pola,

Zgrzytnela z jekiem we $nie na ziemie rzucona bron.

Czad $mierci chwyta nozdrzami kon na kamiennym cokole
I tylko drgnela Joanny choragiew dzierzaca dion.

Jesien rozwlocza nad miastem rdzg nakrapiane makaty,
Plong rumiencem wstydu zaréwno marmur i spiz,

Nie Samotracka Nike — to Nike Samozatraty

W sercu Paryza, w Luwrze, skrzydla uklada w krzyz.

Noc Inwalidow Kopute czarnym dotknieciem plami,

Pod Lukiem Triumfalnym krok kleski stalowo grzmi.
Zloto i bloto plynie, pod slonecznymi wzgérzami

W winnicach szkarlatne wino ma posmak zatechlej krwi.

We Francji, we Francji calosci, Wolnosci — o mocny Boze!
Zbraklo juz ziemi pod stopa, zbraklo powietrza dla pluc;
Wiec zbiegla na krawedz ladu, kedy swobodne morze
Przychodzi w gniewie falami o brzegi shanbione tluc.

Tu mozna zgonem, jak szpadg, skruszy¢ zly sen, przeklety.
Na wolnym, szerokim wietrze sztandary sie palg i rwa...
Wrég juz nie siegnie dalej, niech splong ludzie, okrety,

Po honor, jak po klejnot, p6jdzie sie w morze, na dno.

Uslysz, ojczyzno $pigca, strzal piorunowy w Tulonie,
»Aux armes, citoyens!” Smier¢ zedrze ten okrzyk z warg.

I rungl ogien w wode i blaskiem wspanialym plonie.
Zywym, zwycieskim stosem, stosem J oanny d’Arc.

(1943)
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KONRAD GORSKI

Poezje Felicji Kruszewskiej

Felicja Kruszewska jest jedna z najmlodszych autorek polskich,
aczkolwiek w zadnym razie nie jest tak zwang ,,poczatkujgcg’ poetka.
Dwa zbiorki poezji, wydane w ciggu ostatnich lat, §wiadeczg nie tyl-
ko o talencie wyrobionym i opanowanym, ale réwniez o skrystalizo-
wanej indywidualno$ci, dzigki czemu Kruszewska juz zdolala. wn.ies'.é
do naszej poezji wartosci nowe i oryginalne, a procz tego zawierajace
w sobie mozliwoéé dalszego, plodnego rozwoju. Ze ten rozwdj ta-
lentu i jego swoistych wartosci kroczy bardzo energicznie naprz’c')(':l,
o tem sie mozna z latwosciag przekonac zestawiajgc Przedwiosnie
Kruszewskiej z jej nastepnym zbiorkiem Stqd-Dotad. Zestawienie ta-
kie ukaze nam jasno dokonywajacy sie proces meznienia i dojrze-
wania talentu, az nadto zreszta juz widocznego W pierwszym tomiku
poezji. .

Oryginalno$¢ Kruszewskie] przejawia sie nie tyle w bogactwie
przezy¢, ile w ich swoistym typie. Nie znaczy to, aby skala nast{*o'—
jow, spotykanych w tej tworczosci, byla mala. Od wybuc}}u radoscxz
z ktérg poetka nie wie co zrobi¢, od mlodziencze] modhtwy:' »,daj
mi cudowno$é zycia przezy¢ w jednej chwili” az do beznadzieJ_nych
. Refleksyj nad zyciem”, skala uczuc obejmuje melodje psychmzne
wszystkich majorowych i minorowych odcieni. Ale melodie te, cza-
sem $piewne, a czasem zgrzytliwe, jednak zawsze chwytajace za ser-
ce, nie na orkiestre sa pisane, lecz na jeden tylko instrument, a i to
zdaje sie, ze muzyk nie na wszystkich strunach tego in§trumentu
grywa, ograniczajac sie do kilku ulubionych. Za to w gramc_ach ty,ch
melodyj, do ktérych lgnie dusza poetki, sltyszymy polgczenie tonow
nowe i chwilami przykuwajace.

Stosunek Kruszewskiej do poezji ksztaltuje si¢ na plaszczyznie zu-
pelnej szczeroici wypowiedzenia sig. Poetka okre§la ten stosunek naj-
lepiej, méwige, ze poezja nie byla dla niej nigdy ,ani czem$ bar-
dzo szezytnem’, ale za to w kazdej chwili zycia byla ,,towarzyszke}—
-siostrg” .Zrozumiawszy te postawe szczerego wypowiedzem'a sie
w poezji, nie uznamy za poz¢ Modlitwy o wybawienie od wz-erszy,
gdy mus pisania staje sie poetce ciezarem czy niedola. Dzieki tej v&_fla’-
$nie postawie staje sie mozliwe szarpigce nieraz oddanie przezyc,
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rodzacych si¢ z nedzy, z uposledzenia spolecznego. Literat — pseudo-
klasyk w Dziadach Mickiewicza byl pewien, iz nikomu przez mysl
nie przyjdzie, aby wierszem napisaé, ze kto§ jadal Sledzie, a my, czy-
tajac poezje Kruszewskiej, przekonamy sie, iZ najprozaiczniejsze
prosby 1 pozadania czlowieka, odczuwajgcego swoje uposledzenie,
mogg mie¢ niezwykly patos. Kruszewska, odtwarzajagc swoj stosunek
do poezji, mowi, ze aby krzykngé zawsze braklo jej patosu. Totez
wlasnie najsilniejszy patos jej poezji ujawnia sie wtedy, kiedy autor-
ka nie dobywa krzyku, ale cicho a dojmujgco prosi Boga:

,,Slonca zlotego nad ziemig rozwies swietliste obrecze,

Bo wegiel jest bardzo drogi, a mroéz tak szczypie w rece.

I spraw, by mleko stanialo, bo w Polsce jest duzo dzieci,
tyle jest bladych i chudych, a z oczu goraczka im Swieci.

Zroéb, by chleb nie byl tak drogi i nie tak drogie mieso,

bo ludzie tak sie z chlodu, stojac w ogonkach trzesa”.

Oczywiscie nie pierwszy to raz poezja nasza méwi o nedzy, ale pier-
wszy raz moéwi takiemi slowami. Gdy Konopnicka malowala nam
swoje ,,Obrazki”, to jednak naga, bolesna prawda tylko z oddalenia,
w ogolnych rysach, nie obrazajgcych oka, ukazywala sie czytelnikom;
caly odmet rzeczywistej nedzy zjawial sie w oswietleniu kinkietow
koturnowej i patetycznej sztuki. Kruszewska idzie pod tym wzgledem
naprzod i ta nowos$é, ktorg wnosi do naszej poezji, polega na otwar-
tem nazwaniu po imieniu tego wszystkiego, o czem sie pdlgebkiem
mowilo, na przejsciu od ogoélnikéw do konkretnego obrazu. Znajdg sie
niewgtpliwie psychiki ktore te szczero$é¢ bez ogrodek, jaka cechuje
Piosenki biedactwa uznajg za kamied obrazy, ale nawet jesli ko-
mus$ taka poezja wyda sie duchowo obcg, to jednak nikt nie odméwi
jej nowosci i znamion talentu.

Innem oryginalnem znamieniem tej poezji jest wyraz, jaki zna-
lazla w niej mocna i subtelna zmystowo$¢. Mowige zmyslowo$é, nie
mam na myS$li wylacznie erotyzmu, aczkolwiek i ten silnie w lirykach
Kruszewskiej przebija. Chodzi mi raczej o zaznaczenie calej poezji
czu¢ zmyslowych, jako zamknietego w sobie §wiata przezywan. Bar-
dzo charakterystycznym w tym wypadku jest cykl pt. Owoce. Pier-
wszy wiersz tego cyklu jest Dziekczynieniem Bogu za stworzenie
OWOCOW :

»Dziekuje Ci, dobry Boze, zes$ stworzyl §liczne owoce,

Ze ich mieciutka skorka wargi nam lekko laskocze.

Ze slodycz ich i zapach miesza sie w ustach ze §ling

Ze $épiewa w nich i szumi prawdziwe Boze wino”.

Kazdy z wierszy, poswigconych réznym owocom, zawiera otworze-
rzenie przezy¢, zwigzanych z ich smakiem. Niewatpliwie mamy tu
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do czynienia z intensywnym przezywaniem czu¢ smakowych, ale za-
razem owe czucia i rozkoszowanie sie niemi to jest tylko dyskretna
i subtelna pokrywka dla silnie rozbujalego erotyzmu.

,,O Boze! Ilez jest szczeScia w jednej czerwonej truskawce!
,,Jezyk z radoécig rozgniata pachnace, soczyste migso,

,,wiatr sie po rekach, szyi przyjaznie, cieplo walesa...

,,J] — z oczu nagle sie robi waski, niebieski skrawek...

,,Och! Cialo twoje jest stodsze od duzych czerwonych truskawek”.

Najbardziej zreszta widoczny jest ten zwigzek czud smakowych
7 przezyciami erotycznymi w wierszu Brzoskwinie i w wierszu Ma-
liny. I ten wlasnie erotyzm, szukajacy skojarzen i pokrewienstwa ze
wszystkimi mozliwymi zmyslowymi przezyciami, to jest zZnoéw zu-
pelnie oryginalna, nowa struna w naszej poezji. Pewne asocjacje zmy-
stowe w poezjach Kruszewskiej sa tak swoiste, ze stykajac sig¢ z nie-
mi, czujemy pewna bezradno$é¢, jako wobec zupelnie nowego zjawi-
ska, do ktérego trzeba sie przyzwyczai¢, zanim si¢ je zrozumie.
W wierszu Smutek poetka, odtwarzajac z przedziwng subtelnoscig
stan cichego; ale skoncentrowanego bolu, tak okresla wrazenie sty-
szanej z dala muzyki:

,Kto§ gral w tym samym domu, kto§ gral cichutko i lepko”.

Wobec takiego skojarzenia, odtwarzajacego nowy, niezwykly zwrot
stylistyczny, nie zdziwi nas fakt, ze z pewnym typem przezycia autor-
ka kojarzy stale pewna wyrazng barwe (np. silnemu wzruszeniu ero-
tycznemu towarzyszy zawsze intensywny czerwony kolor); nie zdziwi
nas rowniez dwukrotne (w wierszach Ciastka oraz Lekkomyslnosc
kojarzenie estetycznych wrazen pod wplywem czytania wierszy ze
smakiem ciastek i czekolady. Sa to wszystko objawy niestychanie wra-
zliwego zmyslowego reagowania na rzeczywisto$¢, co sie staje zrodltem
nowego i swoistego poetyckiego stylu. Patrzac na dotychczasowy do-
robek artystyczny Kruszewskiej, ma sie wrazenie, Ze ta poetka nigdy
sie bedzie ,,dla wszystkich”, raczej dla niewielu, nie tyle wybranych,
ani dobranych, ile podobnych. Ale jednego moze by¢ pewna, a mia-
nowicie, ze jesli nie wszystkim bedzie bliska, to jednak na pewno be-
dzie dla wszystkich interesujgca.

Recenzje. 1925

»Przedwio$nie”, Wilno 1923
,tad-dotgd”, Wilno 1925

Obydwa zbiorki ukazaly sie nakladem i drukiem
Ludwika Chominskiego.
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WILAM HORZYCA

~Sen“ Kruszewskiej w teatrze ,,Scena nowa“

,,Sen” Kruszewskiej nie ma tak tajemniczego rodowodu, jak sie to
réznym krytykom zdawalo. Ojca ma on wspélnego z — Tumorem
Mézgowiczem St. Ignacego Witkiewicza, a jest nim nikt inny, tylko
Strindberg. Moznaby go (t.j. Sen) wywodzi¢ takze od ekspresjonistow,
i to ,,poérednictwo” nie jest wykluczone, ale niepotrzebne to zdaje sig,
gdy wlasciwy pater certus. Ten , Traumspiel” Kruszewskiej posiada
jednak te oryginalnos$¢, ze matks jego byla nasza wielka poezja, kto-
rej zresztg nieobcy bynajmniej byl moment czystej wizyjnoSci, choc
wizyjno$¢ tu inny posiadala ksztalt i ciezar gatunkowy, niz ,,snowos¢”
ekspresjonistyczno-strindberowska, znamionujgca utwoér Kruszewskie].
I raczej za zasluge poczyta¢ nalezy Kruszewskiej, ze zdobyla sie¢ na
ten wysitek, by polaczyé realistyczng wizje ekspresjonizmu z pier-
wiastkami rodzimymi, choé¢by rodzimos¢ reprezentowala tylko nuta
polityczna, takze zresztg nieobca ekspresjonizmowi. Pokazalo sie¢ tyl-
ko przy sposobno$ci przedstawienia Snu, Ze o odrebnosci czy polsko-
§ci danego dziela decyduje nie tyle tendencja, ile ksztalt, te tendencje
wyrazajgcy. Jego odrebnosé, to istotna odrebnosé, ktérej Sen nie po-
siada. Ale miara to tak wielka, ze niepodobna nig mierzyé dziela mlo-
dej autorki. Przyznaé¢ wiec nalezy ,,co cesarskiego, cesarzowi” i stwier-
dzié, ze w swoich granicach i w granicach ambicji autorki jest to
utwér godny uwagi, cho¢ na pewno nie zastgpi niepodleglej Polsce
ani Dziad6w, ani Wesela.

W tej samej mierze, co dramat, a moze nawet bardziej ciekawe by-
lo sceniczne ujecie Snu przez E. Wiercinskiego, mlodego przywodcey
wylonionego z Reduty zespolu ,,Sceny Nowej”. Gdy chodzi o insceni-
zacje réwniez mozna by wymienié ojca, tym razem jest to jednak cie-
kawsze, gdyz inscenizacja Wiercinskiego nawigzuje do rodzimego juz
wysilku artystycznego jakim bylo przedstawienie Dziwnej ulicy w Re-
ducie. Ojcostwo Dobrodzickiego zdaje sie tu nie ulegaé zadnej watpli-
wosci. I tak, jak u Dobrodzickiego punktem wyjécia byla pewna tresé
realistyczna, w slowie czy geScie, ktéra ulegala ,deformacji” i przek-
sztalcala sie na warto§¢ arealistyczng, tak samo i inscenizacja Wier-
cinskiego przyjmowala za podstawe pewien realizm, nabierajgcy dzie-
ki nadbudowie rezyserskiej i artystycznej, wizyjnych wymiaréw. Me-
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tody podej$cia byly identyczne, z tg tylko réznica, ze sama zawartos$c¢
wizyjna utworu dostarczala silniejszego usprawiedliwienia tych me-
tod niz w Dziwnej ulicy. Dotyczy to znacznej czeéci ujecia slownego
i gestycznego, ktore nie zawiodlo, jak dlugo mialo sie¢ do czynienia
z silnie zdyscyplinowang, na wzor Dobrodzickiego, interpretacja. Tam,
gdzie ,stylizacja” wypowiedzi zostala przeprowadzona konsekwentnie
do konca, tam osiggnieto najwiekszy efekt artystyczny a mechanizmy
ludzkich gloséw i gestow mialy swojg senng, upiorng wymowe. Tak
np. obraz piaty (Biuro) dawal najwiecej wzruszenia dzieki wlasnie
najbezwzgledniej przeprowadzonemu zamknieciu tresci inscenizacyj-
nej i aktorskiej w twarde, kubistyczne ksztalty. Doda¢ nalezy nawia-
sem, ze zarowno ta scena jak i inne grzeszyly pewng monotonig w uzy-
ciu $rodkow ekspresji. Ten jednak blgd maleje wobec tego, ze Wier-
cinski — rozumiejgc dobrze, ze nie wszystko da sie zamkngé w tych
sztywnych konturach — nie potrafil nada¢ odpowiedniego, cho¢ od-
miennego ksztaltu tym elementom widowisk, ktérych nie mogl czy
nie chcial zamknaé¢ w ,kubistycznych” formach, obowigzujgcych re-
szte. Dotyczy to przede wszystkim postaci Dziewczynki, tak $wietnie
zresztg nadajacej sie do glosowego i gestycznego ujecia w sposéb od-
mienny, niz np. Czlowiek, ktorego Dziewczynka kocha, a jednak
zharmonizowany z calo$cig widowiska. Dotyczy to takze i innych po-
staci, z natury rzeczy mniej sie¢ widzowi narzucajacych, cho¢ rozumie-
my doskonale z jakimi trudnosciami aktorskiej natury Wiercinski
musial walczy¢. I dopiero, gdy sie zrozumie, ile wysilku bylo w pra-
cy zaréwno rezysera, jak i zespolu, zaczyna si¢ ocenia¢ w calej pelni
trud teatralny ,,Sceny Nowej” i odczuwaé dla niego co$ wiecej nawet,
niz uszanowanie. Wprost podziw. Bo przeciez wszystko to, to dzielo
niezasobnego, mlodego teatru, pracujacego w trudnych warunkach
prowincji teatralnej z obowiazkowg cotygodniowg niemal premiers,
dzielo zaparcia sie, zapalu i dobrej woli, jakiej nawet w dziesigtej cze-
$ci nie znajdujemy, na najpierwszych, ba, na zdecydowanie pierwszej
scenie polskiej. Zapewne, przedstawienie Snu nie jest arcydzielem
sztuki teatralnej, ale jest niewatpliwie tworem szczerej pracy arty-
stycznej, jest rzetelng proba wyjécia poza obowigzujgce normy sce-
niczne, jest manifestacjg, w pewnych okreslonych granicach, twoércze-
go pedu i woli nowego wyrazu. A gdy doda¢ do tego, ze utwoér Kru-
szewskiej nigdzie jako$ nie modgl doprosi¢ sie realizacji scenicznej,
az dopiero w wilenskiej Reducie (gdzie mial ogromne powodzenie)
i w ,,Scenie Nowej” — w obu zresztag wypadkach w inscenizacji Wier-
cinskiego — i ze inaczej utwor ten do dzi§ dnia spoczywalby w biur-
ku autorki lub wedrowal od dyrektora do dyrektora, to zasluga Wier-
cinskiego i teatru jego staje sie tem wigksza. By¢ moze, ze Sen jest
dzielem, ktére niekoniecznie nalezy wystawia¢ w Teatrze Narodowym
czy Polskim, ale zachodzi pytanie, gdzie go wtenczas wystawi¢ i czy
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ryzyko wystawienia sztuk mlodych autorow ma by¢ udzialem jedy-
nie scen prowincjonalnych? Praca wiec Wiercinskiego i ,,Sceny No-
wej”’ zapelnila, choé¢ przygodnie, dotkliwg luke nawet w warszaw-
skim zyciu teatralnym, a stolica na pewno dlugo nie bylaby jeszcze
miala sposobnosci oglada¢ badZz co bgdz nie na miare Siedleckich
i Kiedrzynskich skrojonego dziela, gdyby wlasnie nie zapal i wysilek
zespolu oraz kierownikéow ,,Sceny Nowej”.

Tak wiec sprawa Snu Kruszewskiej lgczy sie z inng o wiele szer-
szej i donioslejszej natury, a mianowicie sprawag dopuszczenia do glo-
su mlodych pracownikéw teatru, czy to bedzie mlody pisarz drama-
tyczny, czy mlody rezyser lub dyrektor, czy tez mlody aktor. Do ja-
kiej bowiem instytucji teatralnej w Warszawie ma apelowa¢ mlody
pisarz dramatyczny, autor utworu, ktéry nie jest nowymi Dziadami
lub nowym Weselem (jak tam zresztg bylo z Weselem, to wiemy), nie-
szczesny mlody dramaturg, nie majacy stosunkéw, a majacy tego pe-
cha, ze dzielo jego w niczym nie jest podobne, dajmy na to, do Po-

wrotu do grzechu?. Co ma zrobi¢ mlody rezyser — szczegoOlnie przy
utarte] nawet na pierwszej scenie polskiej opinii, ze rezyseria i in-
scenizacja jest czym$ zgola niepotrzebnym — co wiec ma zrobi¢ ta-

ki nieszczesny fantasta, jakich niewiele jest w mlodym pokoleniu (mo-
zna by ich zliczyé na palcach jednej reki, a nie dojs¢ liczby pieciu),
ktory jest swiadom swych aspiracji artystycznych, a idgc do teatréw
prowincjonalnych skazany jest na robienie cotygodniowej szmiry, bez
wszelkich pretensji do sztuki, w teatrach za$ stolecznych zosta¢ moze
co najwyzej tzw. pomocnikiem rezysera ,bez prawa glosu” a nato-
miast z prawem milczenia i klaniania sie z pogardg patrzacym na
rezyserskiego ,,szczeniaka” gwiazdom teatralnym?

Co ma zrobi¢ mlody dekorator, dla ktorego wszystkie teatry —
stoleczne, bo ,,obsadzone”, prowincjonalne, bo brak im $rodkéw a jest
zapas starych lachmanéw zwanych dekoracjami — sg zamkniete,
a ktérego tworczos¢ moze sie wyladowac¢ tylko w szkicach, bez tak
waznego kontaktu z rzeczywisto$cig sceny? I co ma wreszcie zrobié
mlody aktor, cho¢by najbardziej utalentowany — a mlodych talentéw
jest tak niewiele — gdy skonhczywszy nawet ,,summa cum laude”
jakas szkole dramatyczng, staje przed takim dylematem: albo zaan-
gazowac¢ sie do ,wielkich” teatrow warszawskich i z powodzeniem
odgrywa¢ monosylabowe role przez caly rok, co réwna sie marno-
waniu czasu, albo tez iS¢ na prowincje, gdzie delikatny jego i niewy-
robiony organizm duchowy nabiera najstraszliwszych narowoéw ,im-
prowizacyjnych”, i gdzie kilkuletni pobyt réwna sie zazwyczaj uni-
cestwieniu a przynajmniej cofnieciu talentu? Jest to sprawa niesly-
chanej wagi, szczegélnie dzi$, gdy nie mozemy sie skarzy¢ na urodzaj
ani mlodych autoréw, ani rezyseréw, aktoréw czy dekoratoréw.

Jedynem wyjsciem i rozwigzaniem tej sprawy byloby stworzenie
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teatralnej trybuny mlodych, ktérych jesli chodzi o teatr, bynajmniej
sie u nas nie holubi i pozbawia z dos$¢ zastanawiajgca konsekwencja
mozliwosci wszelkiej wypowiedzi. Mysl stworzenia takiej trybuny
blgka sie od lat po glowach, poczawszy od jednoprzedstawieniowego
,Elzynoru”, ktéry mimo wszystko pierwszy zaprezentowal Warszawie
St. Ig. Witkiewicza, potem w Reducie, majgcej wprawdzie ambicje
teatralne, ale zadnych prawie literackich i wystawiajgcej sztuki po
najwiekszej czeSci wiecej niz przecietne, a konczac na teatrze Pras-
kim za dyrekcji Brumera, gdzie wprawdzie nie miano ambicji lite-
rackiej awangardy, ale dopuszczano do glosu mlode sily rezyserskie
i aktorskie. Mysl ta pokutuje, ale tylko pokutuje, takze w teatrach
miejskich, gdzie ponoé¢ planowane jest utworzenie teatru ,,ekspery-
mentalnego” (rychio w czas!), sam tenjednak teatrzyk pozostaje wcigz
jeszcze w sferze mitu a nawet zupelnej fantazji i nierealnos$ci, sgdzac
po szerzgcych sie wiesciach, ze ma to by¢ teatr grajacy tylko przy-
godnie, bez stalego zespolu rezyserskiego i aktorskiego, co dla kaz-
dego, jako tako obytego ze sprawami teatralnymi, jest czyms$ nie do
pomyslenia. Bo jesli teatr taki ma naprawde by¢ warsztatem pracy
i trybung mlodego dramatu, rezyserii i aktorstwa, musi on posiadac
cho¢by minimalny zespél, zlozony z mlodych ludzi, ktérzy by wszy-
stkie swe sily i caly swoj zapal poswiecili pracy w tym teatrze, przy-
godnym, bowiem wygrywanie ,eksperymentalnych” sztuk, w czasie
gdy sie jest wolnym od asystowania w Teatrze Narodowym i odgry-
wania jekiejs niemej roli w farsie Teatru Letniego, niczego nie daje
aktorowi ani zadnemu pracownikowi, nie pozwala na utrzymanie ar-
tystycznego napiecia, bez ktérego taki teatr istnie¢ nie moze, i w ogo-
le jest rownoznaczne z zabiciem calej imprezy w kolebce.

Jesli wiec bezdomna mys$l o teatrze mlodych ma sie staé naprawde
rzeczywisto$cig, a teatr nie ma by¢ od razu plodem poronionym, to
musi on oprze¢ sie o zwarty, mlody pelny zapalu i poswiecenia zes-
pol, o mlodych rezyseréw tylko tej sprawie oddanych, a nad wszystkim
tym czuwaé¢ musi uwazna mysl kierownika, ktérego staé¢ zaréwno na
wspoélprace i inicjatywe literackg i teatralng, jak i na kontrole mlo-
dych usilowan calego zgrupowania. Tylko wowczas mozna wierzyZ,
ze pienigdze wydane na te impreze nie pdjda na marne, ze praca wy-
konana tu przyniesie naprawde korzy$¢ kulturze polskiej i polskiemu
teatrowi. Ale pozbawienie teatru takiego zespolu, a tym: samym unie-
mozliwienie powstania twoérczej atmosfery, grywanie, ,na zalapanego”,
z mys$lag o ewentualnych dodatkowych honorariach, réwna sie za-
przepaszczeniu mysli, zwichnieciu przedsiewziecia a przede wszyst-
kim niemozZno$ci wykonania programu, ktéry teatr ten wykonaé po-
winien. ’

A program takiej sceny — Bog wie dlaczego zwane] ,,ekspery-
mentalng”, bo przeciez nie chodzi o cudactwa, a o celowg, Swiadomg
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prace — narzuca sie samo przez sie, a sformulowanie go nie wymaga
specjalnej inwencji. Program ten obejmuje cele $cisle teatralne i li-
terackie. Jesli chodzi o cze$¢ teatralng, to zawarto tres¢ jego w tym
co powiedziano juz powyzej. Musi byé to warsztat pracy dla mtodych
sit aktorskich, rezyserskich i dekoracyjnych, musi to byé ideowa
i praktyczna szkola dla mlodych talentéw teatralnych, ktére by tu
znalazly swg trybune, mozno$¢ lamania sie z oporem sceny i moz-

.no$¢ wypowiedzi, musi to by¢ jakby seminarium praktyki teatralnej,

gdzie mlodzi rezyserzy i aktorzy zaprawialiby sie w swym nielatwym
rzemiosle, gdzie nabieraliby rozpedu twoérczego i siegali po nowe za-
gadnienia teatralne, gdzie wychowywaloby sie nowe pokolenie pra-
cownikéw teatralnych, reprezentowane przynajmniej przez swych
najbardziej utalentowanych przedstawicieli, ktorzy pdézniej mogliby
zasila¢ scene zaréwno Teatru Narodowego, jak i inne sceny polskie.
Jesli chodzi o artystyczno-teatralny program, to musi byé teatr szu-
kajacy nowych drég w rozwigzywaniu zagadnieri, nowych srodkéw
ekspresji w wypowiedzi aktorskiej, slowem, musi to byé teatr twér-
czy i wyzwalajacy tworcze instynkty, bo tylko tg droga, a nie droga
ulegania aktorskim i rezyserskim szablonom, nastgpié moze dojrzewa-
nie mlodych talentéw, ktérych w rezyserii i w aktorstwie mamy tak
malo, iz strach bierze pomysle¢, co sie stanie z teatrem polskim, gdy
dzi§ juz przemijajaca generacja wielkich aktoréw ustgpi. A ubdstwo
naszych sil rezyserskich, mimo dlugiego spisu rezyseréw ,zakwalifi-
kowanych” i uznanych przez Z.A.S.P., jest rzecza zbyt znang i bijaca
w oczy — jesli kto ma oczy do patrzenia a uszy do stluchania — by
si¢ nad tym rozwodzié.

Jesli pod wzgledem S$ciSle teatralnym scena ta moglaby oddaé
wprost niezwykle ustugi, to nie mniejsze bylyby ustugi, ktére by oddala
i literaturze. Jak wspomniano, mlody autor dramatyczny, taki, ktoéry
wystepuje z pierwszym czy drugim utworem, a utwor ten nie jest We-
selem lub... Powrotem do grzechu (zreszta i Wyspianski zaczgl sla-
ba pierwszg wersje Legendy), taki autor zastaje wszystkie drzwi
wszystkich dyrekecji zamkniete, i to do$§¢é hermetycznie. Rzecz to wlas-
ciwie zrozumiala przy obecnych koniunkturach gospodarczych, be
ktéryz entreprener teatralny, o ile nie jest ideowcem, a nawet i wéw-
czas, zdecyduje sie na ryzyko wystawienia nieznanej sztuki niezna-
nego autora, mogacej tak latwo zrobié¢ ,klape” a eo ipso grozacej za-
burzeniami w niemalo waznej sferze klasowej? Z drugiej strony, te-
atr taki, jak teatr Narodowy lub Polski, nie moze wystawia¢ dziel
bedacych nieraz pierwocinami, bo nie pozwala im na to ani tzw. god-
nosé, ani, gdy chodzi o teatr Polski — klasa. Na prowincji, choé¢ ry-
zyko Kkleski ze wzgledu na system repertuarowy jest mniejsze, row-
niez nie kwapig sie z wystawianiem sztuki ,niewyprébowanej”’, mia-
rodajny jest tam bowiem repertuar Warszawy no, i niecheé do szu-
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kania nowych bogdéw, ugruntowana w wielu wypadkach brakiem
szerszych zainteresowan kulturalnych. Moze wigc sobie taki nieszcze-
$nik, mlody autor dramatyczny, wedrowaé latami od teatru do teatru
bez nadziei, ze utwor jego chocby przeczytaja, ale za to z pewnoscig,
ze wszedzie spotka sie z lekcewazeniem lub niezrozumieniem, szcze-
golnie gdy dzielo jego nie jest podobne do Sublokatorki Siedleckiego.
I to powodem, zZe nigdy nie ma u nas nawet skandalu teatralno-lite-
rackiego, jakim np. niedawno bylo w Berlinie przedstawienie Bitwy
katalonskiej Bronnena, bo nie wystawia sie nic podobnego, a skan-
dale nasze, rodzime, wynikajg zawsze tylko z potkniecia sie jakiegos
szanownego 1 szanujgcego sie a uznanego autora w serii ,,powaz-
nych”. Mloda literatura dramatyczna milczy u nas, doskonale odizo-
lowana od teatru, cho¢ niejedno warte byloby wystawienia mimo
oczywistych brakéw i niedomagan.

To jedna strona sprawy. Secundo: strach przed ryzykiem kasowym
i moralnym sprawia, ze nawet zagraniczny dramat nowoczesny, nie-
raz utwory o pewnym wzieciu i slawie, nie trafiajg na nasze sceny,

z wyjatkiem oczywiscie ramot pseudonowych i utworéw, o ktérych
wystawieniu decydujg inne wzgledy, nie tylko artystyczne. W ten
spos6b wytwarza sie doskonale funkcjonujgcg zaslone ochronng
przed obcymi wplywami, przed doplywem obcej mys$li i obcych dziet
mogacych przeciez tak pobudzajgco oddziala¢ na naszych autorow.
Cale wielkie polacie zagranicznej literatury dramatycznej sg dzieki
temu dla widza polskiego i mlodych talentow wielkg terra ignota.
Pomysleé¢ tylko, ze nawet Strindberg znany jest u nas gléwnie jako
autor Ojca i Panny Julii, a np. tak charakterystyczne dla niego dzielo,
jak Sonata upiorna zostalo wprawdzie wystawione przed rokiem, ale
w na wpdl amatorskim teatrze — w Zakopanem. Nie znamy Wede-
kinda, nie znamy ekspresjonistow niemieckich, prawie zupelnie, nie
znamy Francuzéw ani Anglikéw (Francuzow troche wprowadzit Teatr
Matly), nie wystawiamy wreszcie nigdzie zadnego dziela obcego, choc-
by i starszej daty, co do ktérego dyrekcja teatralna nie ma pewnosci,
ze bedzie mialo powodzenie. Stowem jesteSmy precyzyjnie odseparo-
wani od ciekawej zagranicy, dawniejszej i nowej, o ile tej zagranicy
nie reprezentuje jaki$ ,,jadalny” Somerset Maugham albo inny do-
stawca teatralny.

Ze stwierdzenia tych dwoéch faktow, nieobecnos$ci w teatrze mlodej,
cho¢by bardzo niedoskonalej, polskiej literatury dramatycznej i nie-
obecnos$ci wartoSciowych dziel obcych dawniejszych i nowoczesnych,
wynika literacki program teatru ,eksperymentalnego” (céz to za
okropne slowo!). Tu powinny ujrze¢ $wiatlo reflektorow dziela, od
dramatéw St. Ign. Witkiewicza poczynajgc, az po nowy chodéby dra-
mat autorki Snu, tu powinny pojawié¢ sie dziela nawet starszych pi-
sarzy zagranicznych, jak np. Ksiezniczka Kasia Yeatsa lub dzieta
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Grabbego czy Kleista, obok utworéw mlodych pisarzy obcych, jak
O’Neill, Hausenclever, Unruch, Rosso di San Secondo, Crommelynck,
Capek, nawet Kaiser czy taki lord Dunsany, tu wreszcie moznaby wy-
stawié¢ takze dawniejsze utwory naszego dramatu, co do ktérych ma
sie pewno$é, ze interesuja tylko nieliczne grono, jak np. Zwolon lub
Krakus Norwida (premiera Zwolona odbyla sie wreszcie przed kilku
laty w — warszawskiej szkole dramatycznej). Zrozumiale jest jednak,
7e zaden teatr nawet najbardziej ,eksperymentalny”, nie moze sig
oprzeé tylko na ,,eksperymentalnym” repertuarze. Dlatego nic nie prze-
szkadzaloby wprowadzeniu na deski tego teatru dziel o zapewnionym
powodzeniu, jak utwory Shawa lub Pirandella, byle tylko ujecie ich
teatralne bylo twércze i oryginalne. Pod tym warunkiem moznaby
sie zdecydowaé na wystawienie tu nawet Balladyny, a o ile tylko
podejscie inscenizacyjne bedzie nieprzecietne, utwoér ten z pewnoscig
nie bedzie razi¢ w tym ,eksperymentalnym” przybytku sztuki te-
atralnej.

I nie ulega watpliwosci, ze spelnienie takiego programu teatralnego
i literackiego wniosloby ozywienie w nasze coraz bardziej zakisle zy-
cie teatralne, w nasza coraz bardziej zanikajacg tworczosé¢ drama-
tyczng i w naszg coraz to wiecej zasciankowych manier nabierajgca
kulture. Bylby to czyn, bynajmniej nie wyczerpujacy zadan, jakie
czekajg teatr nasz, ale czyn niewgtpliwie dobry i owocny w skutki,
wzmagajacy nhasze sily kulturalne, ratujagcy od wyjalowienia nasze
mlode talenty rezyserskie, aktorskie i dramatyczne. Lecz program ten
wykonaé¢ nalezy nie marginesowo, polSrodkami, ale $mialo i w pel-
nym poczuciu stusznos$ci i konieczno$ci tego przedsiewziecia. Inaczej
szkoda czasu i atlasu.

Wilam Horzyca

Droga
(Artykut polemiczny, interesujgco maswietlajgcy teatralne sprawy miedzy-
wojennego dwudziestolecia)
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FELICJA KRUSZEWSKA

Sen

OBRAZ 1

(Zrazu jest zupelnie ciemno. Po chwili rozpala sie Swiatlo i gasnie.
Tak pare razy. Potem zapala sie i jest jasno. Rozpoczyna sie SEN.

Widaé caly cieply i kolorowy pokéj DZIEWCZYNKI. Od lampy,
palgcej sie pod wzorzystym abazurem, jest jasno. Od barwnych dy-
wanéw na podlodze jest cicho. Tylko za wielkim oknem, zloZonym
z drobniutkich szybek, jest zupelnie ciemno.

Na szezlongu siedzq EWA i DZIEWCZYNKA, KTOREJ SIE SNI.
EWA ma czerwong sukienke, czarne wlosy. DZIEWCZYNKA wlosy
krotkie, jasne, puszyste. Jest mloda, prawie dziecko. Blada. Ma na
sobie jaskrawo czerwonq sukienke, czerwone buciki. Obie panny 2wi-
jaja kolorowe wléczki. Moc klebkéw lezy ma ich kolanach i na szez-
longu, pare na ziemi, na dywanie. Ruchy DZIEWCZYNKI sq trwozne

i niepewne. EWY obojetne.
Jest straszno. Za oknem huczy wiatr. Dtuga chwila milczenia.)

EWA I nawet nie wiesz, gdzie on jest teraz?
DZIEWCZYNKA Nie.
EWA Powinienby tutaj by¢. Na pewno przyjdzie.
DZIEWCZYNKA Na pewno.
(Znéw zwijajq witbczki. Ciggle zwijajg wléczki).
EWA (ostroznie oglgda sie na okno).
DZIEWCZYNKA Nie ogladaj sie. (Oglada sie sama, potem po-
rusza rekami coraz predzej).
EWA Powinienby tu by¢.
DZIEWCZYNKA On i tak nic nie pomoze.
EWA ‘ W czym?
DZIEWCZYNKA (milczy)
EWA | Ciggle go tak bardzo kochasz?
DZIEWCZYNKA Nie wiem.
EWA Nie wiesz? To dziwne.
DZIEWCZYNKA Tak. To jest dziwne.
EWA - (patrzy ma mig). Nie rozumiem cie.
DZIEWCZYNKA Ja tez nic nie rozumiem.

(Zwijajg wtéczki).
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EWA (po chwili) Juz mnie rece bolg od tych wio-
czek. Nie bede ich zwijala.

DZIEWCZYNKA (z wielkim strachem) Ewo! Nie przestawaj zwi-
ja¢ witoczek! To jest jedyny ratunek! O Boze!
Ewo, to jest jedyny ratunek! Przecie, kiedy
przestaniemy...
(podniosta glowe, patrzy na EWE)

EWA To co?

DZIEWCZYNKA To... to sie stanie.

EWA Co?

DZIEWCZYNKA  NieszczeScie.

EWA Skad wiesz?

DZIEWCZYNKA  Wiem. Ja wszystko musze wiedzie¢:

EWA (obojetnie) Jutro mam egzamin z geometrii.

DZIEWCZYNKA Co tam twoéj ezgamin!

EWA (zwalnia w robocie, opuszcza rece).

DZIEWCZYNKA Ewo!

EWA (§mieje sie, podejmuje prace, po chwili oglgda
sie)

DZIEWCZYNKA Nie ogladaj sie! Nie wolno sie oglada¢! (Ogla-

da sie sama. Za oknem przesuwa si¢ czerwony
Swietlny znak, jakby kto$§ przenosit zapalong
pochodnie. Ewa nic nie widzi. DZIEWCZYN-
KA coraz $piesznie, coraz S$pieszniej zaczyna
zwijaé wiéczki. Widaé, ze sie boi).

(ZIELONY PAJAC $mieje sie, pokazuje DZIEWCZYNCE jezyk).

DZIEWCZYNKA Nie kre¢ sie! Nie przeszkadzaj mi zwija¢ wio-
czek! Patrz, Ewo, przecie to jest moj Zielony
Pajac, ktory wisial na lampie!

EWA (patrzy). Tak! To jest twoj Zielony Pajac, kto-

ry wisial na lampie.

(ZIELONY PAJAC odchodzi od szezlonga, ale nie mysli sie wy-
nosi¢. Kreci sie po pokoju. Zaglgda tu i tam. Wreszcie rozsiada
sie w fotelu. Zaklada noge ma noge. Obie panny zachowujq sie

(Drzwi z lewej strony otwierajq sie bez stuku. Staje w mnich
ZIELONY PAJAC, KTORY POWINIEN WISIEC NA LAMPIE.
Caly ubrany na zielono. Staje. Wolno zamyka drzwi. Wchodzi do
pokoju. DZIEWCZYNKA i EWA dalej zwijajg wléczki).

EWA On by powinien tutaj byc¢.
DZIEWCZYNKA  On nic nie pomoze.

(ZIELONY PAJAC, KTORY POWINIEN WISIEC NA LAMPIE
podchodzi do dziewczat, ktania sie¢ DZIEWCZYNCE. DZIEW-
CZYNKA podnosi glowe).

ZIELONY PAJAC Czy pani lubi zielone pomarancze?

DZIEWCZYNKA (patrzy zdumiona, po chwili) Nie! (nagle ze
zlo$cig) Nie! Nie lubie zielonych pomaranczy!
Nie lubie w ogble zadnych pomaranczy! Co za
sens stawia¢ takie idiotyczne pytania? Idz, nie
przeszkadzaj mi zwija¢ wioczek.
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tak, jakby go juz nie bylo).

EWA
DZIEWCZYNKA

(oglada sie na okno).
Nie ogladaj sie!

(Oglgda sie sama. Znéw przesuwa sie czerwony znak).

DZIEWCZYNKA  (kuli sie) O Boze!

EWA Rece mnie bolg. Nie bede zwijala wloczek.

DZIEWCZYNKA (ze strachem) Ewo! Najdrozsza, jedyna, blagam
cie. To jest jedyny ratunek! To jest przecie
jedyny ratunek! Przecie inaczej stanie sie...

EWA Co?

DZIEWCZYNKA  (milczy w strachu).

EWA To sg wszystko glupstwa! Czy ty myslisz, ze ja
dla twojej przyjemno$ci bede calg noc zwijala
te glupie wtoczki?

(wstaje, odrzuca klebek):

DZIEWCZYNKA  (przerazona) Ewo! Jeszcze chwilke. Prosze cie,
bardzo cie prosze...
(chwyta jq za rece).

EWA (§mieje sie, przeczqco potrzgsa glowq) Nie! Niel
Jutro mam egzamin z geometrii.

DZIEWCZYNKA  (chwyta jej suknig) Ewo! Bo inaczej sie stanie.
Poméz mi zwija¢ te wldezki! Nie odchodz.
Ewo! — Ona nic nie rozumie!

EWA ($mieje sie, rozplata rece DZIEWCZYNKI. Ko-
pie mogq kitebek, zaczyna nucié jakgé wesola
melodie. Wychodzi na prawo. Przepada w sza-
fie).

DZIEWCZYNKA  (nie ma sily jej zatrzymaé. Wycigga za niq re-

ce. Wzdycha glosno. Przeciqga rekami po twa-
rzy. Odwraca sie w strone okna. Przypomina
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ZIELONY PAJAC

DZIEWCZYNKA

DZIEWCZYNKA

ZIELONY PAJAC

DZIEWCZYNKA
ZIELONY PAJAC

DZIEWCZYNKA

DZIEWCZYNKA
ZIELONY PAJAC
DZIEWCZYNKA

DZIEWCZYNKA

sobie, ze tam jest czarno. Zastania oczy rekami.
Chwile walczy ze sobg. Po chwili oglgda sie).
(wstal z fotela, podszedt do okna, oparl sie
o framuge. Patrzy przez szyby, zaczyna w nie
lekko uderzaé palcami).

(oglada sie. Widzi PAJACA. Podbiega do okna,
chwyta PAJACA za ubranie).

(krzyczy) Odejdz! Odejdz! po co$§ tu przyszed!?
Nie patrz przez okno! No, nie patrz! Czemu
nie wisisz na lampie? Ja cie sttuke!

(odwraca sie, $mieje. Podnosi obie rece do gé-
ry. DZIEWCZYNKA milezy. Jak wurzeczona,
puszcza jego ubranie. Milczy. Wreszcie zwolna
odchodzi. Siada ma szezlongu. Nagle przypo-
mina sobie o witbczkach. Chwyta je. Zaczyna
zwijaé gorgczkowo.

Milczenie. ZIELONY PAJAC wyglada oknem.
Znéw uderza palcem w szybe. DZIEWCZYN-
KA podnosi gtowe, odwraca sie ze zloéciq rzu-
ca w PAJACA kilebkiem witéczki. PAJAC od-
wraca sie, uSmiecha. Podnosi ktebek. Klania
sie. Odrzuca kiebek DZIEWCZYNCE).

(Znéw  milczenie. DZIEWCZYNKA zwija
wtéczki. Nagle za oknem slychaé bicie dzwo-
néw. Jeden, drugi, coraz wiecej).

(zrywa sie przerazona) Kto obudzil te dzwony?

(wraca nma fotel. Siada. Dzwony milkng. Sto-
jgey ma stoliku mniewielki zegarek zaczyna
dzwonié.
(odwraca sie w tamtg strone).
Kto ruszyl zegarek?
(W drzwi na wprost rozlega sie parokrotne
gloéne stukanie).
Ach! (zakrywa oczy rekami).
($mieje sie)
(odkryla oczy, rozglada sie w $§miertelnym
strachu).

(Pukanie stychaé¢ znowu)
Prosze.

(Drzwi otwierajq sie. Staje w mich WYSEANIEC. Jest to staru-
szek. Ma dobrq starq twarz, dtuga siwg brode. Glowa nie nakryta.
Ma wysokie buty, obszerny szary plaszcz.

Przez drzwi, dluzszq chwile otwarte,
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stychaé, jak przelatuje

wiatr, miecie zaspy suchego piachu. WYSEANIEC wolno zamyka

za sobg drzwi).

DZIEWCZYNKA
WYSLANIEC
DZIEWCZYNKA
WYSLANIEC
DZIEWCZYNKA
WYSLANIEC
DZIEWCZYNKA
WYSLANIEC

WYSLANIEC
DZIEWCZYNKA

(z krzykiem) Kto pan jest?

Jestem Wystaniec.

Jaki wystaniec? Co za wystaniec?
Przychodze do ciebie, dziecko.

Od kogo?

(milczy).

(opanowata sie). Prosze niech pan wejdzie.
(postepuje pare krokéw od progu. Staje nie-
daleko fotela, w ktérym siedzi ZIELONY PA-
JAC. Wiatr za oknem cichnie. Robi sie spokdj).
Zmeczony jestem, dziecko.

Ach, méj Boze. Niechze pan siada. Prosze.
(podchodzi do fotela, na ktérym siedzi ZIELO-
NY PAJAC).

No, precz!

(ZIELONY PAJAC wstaje, klania sie, podchodzi do szezlonga.
WYSLANIEC patrzy za nim).

DZIEWCZYNKA

To jest Pajac, mo6j Zielony Pajac, ktéry powi-
nien wisie¢ na lampie. Prosze, niech pan siada.

(WYSEANIEC siada na fotelu. DZIEWCZYNKA rozglada sie, nie
widzi w poblizu 2adnego krzesta, siada u nég WYSEANCA na

podtodze).

DZIEWCZYNKA

DZIEWCZYNKA

WYSLANIEC

DZIEWCZYNKA

Teraz nareszcie jest spokojnie.

(patrzy na WYSEANCA, WSYEANIEC patrzy
na niq)

Jak to dobrze, ze pan przyszedl. Ja tak sie ba-
tam. Wszyscy poszli. Ewa poszita. (oglgda sie
na pajaca) i ten! Ale ja wiem, ja czuje, ze pan
jeden jest prawdziwy. No, prosze. Niech mi
pan juz powie...

Stuchaj, co ci powiem, dziecko. Dzi§ w nocy (po-
chyla sie nad nig) Czarne Wojska majg napasé na
Miasto.

Ach! Czarne Wojska majg napasé na Miasto!
(Oglada sie na okno. Za oknem znéw zaczyna hu-
cze¢ wiatr).

O Boze! O Boze!
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WYSLANIEC
DZIEWCZYNKA

WYSLANIEC

DZIEWCZYNKA

WYSLANIEC

DZIEWCZYNKA

WYSLANIEC

DZIEWCZYNKA

WYSLANIEC
DZIEWCZYNKA
WYSLANIEC

DZIEWCZYNKA
WYSLANIEC

DZIEWCZYNKA

(nagle przytomnieje). Jakie Czarne Wojska? Co
Pan mowi? Ja sie nie dam nastraszy¢!

(nie zwaza na jej stowa). O tym nie wie nikt.
Moéj Boze, nikt o tym nie wie! A ja wiedzialam,
a ja widzialam. (prgytomnieje) Co pan mi tu opo-
wiada!

(nie zwaza na jej slowa). Czarne Wojska wyru-
szyly w pochod. Juz sg blisko. Zalejg cale Miasto.
Calg Polske! (przytomnieje) Co pan moéwi! Jakie
Czarne Wojska? To jest dwudziesty wiek! To
jest zycie. Nie ma zadnych Czarnych Wojsk!
(Nie zwaza mna jej slowa) Pamietaj, o tym nie
wie nikt. Czarne Wojska sg siine...

(przerazona) Czarne Wojska sg silne... (przytom-
nieje) Panie! Co pan moéwi? Po co pan mnie stra-
szy? I z tym pan do mnie przyszedi?

(nie zwaza na jej stowa) Szedlem do ciebie, dziec-
ko. Miastem szedlem, ulicami. Opadla czarna noc
na Miasto. Wiatr chodzil po ulicach. Puste byly
ulice. Nie bylo ludzi, dziecko. Przechodzilem przez
plac, widzialem. Blysnelo, blysnelo wysoko pod-
niesione kopyto rycerskiego konia. A na koniu...
Stal. Milczal. Otulil sie chmurami, zapatrzyt w
czarne chmury. Jedng reke wyciggngl nad mia-
stem, drugg...

(podnosi nagle glowe z krzykiem) Ksigze! Wiem!
Moéj Ksigze! On! Prawdziwy wielki, nie$miertel-
ny. Tak! Prawda? Rycerz bez skazy. Bez mun-
duru jest, bez broni, prawie nagi, czysty jak Bog.
Rycerz Polski. Ksigze!

Ksigze.

Ksigze nas obroni! Ksigze obroni calg Polske!
Przechodzilem obok niego. Widzialem. Zapatrzyl
sie, otulil w czarne chmury. Zasngl. Zastygl. Znie-
ruchomial gotowy do skoku kon.

Trzeba obudzi¢ ksigzecego konia.

Trzeba obudzi¢ ksigzecego konia, trzeba mu rzu-
ci¢ pod kopyta czerwonych kwiatow.

Kto to zrobi?

Kto to zrobi?

(DZIEWCZYNKA podniosta glowe. Patrzy na WYSLANCA. WYSLA-
NIEC dlugo patrzy jej w oczy. Podnosi obie rece. Zwolna kladzie je na
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glowie DZIEWCZYNKI. DZIEWCZYNKA milczy. Na jej twarz sply-
wa jakis promienny wyraz. Jakby w tej chwili spelnil sie jakis czar.

DZIEWCZYNKA
ZIELONY PAJAC
DZIEWCZYNKA

WYSLANIEC
WYSLANIEC

DZIEWCZYNKA

DZIEWCZYNKA

WYSLANIEC
DZIEWCZYNKA

WYSLANIEC

(nagle) Ja!

(wybucha $miechem).

(odwraca si¢) Milcz! Nie $miej sie, ty zielone by-
dle! (do WYSLANCA) Ja to zrobie.

(wstaje. DZIEWCZYNKA podnosi sie z podlogi).
Pojdziesz i obudzisz Ksiecia. Rzucisz pod kopyta
ksiazecego konia czerwonych kwiatow.

Czerwone kwiaty! Tego nie rozumiem. To zupel-
nie, jak w bajce.

(wyjmuje coé z pod plaszcza).
Masz tu zloty dukat, dziecko.
czerwonych kwiatéw.

(bierze zloty dukat, oglgda go). Zloty dukat. Tego
tez nie rozumiem. Czy to jaki symbol? Ale ja to
wszystko zrobie, prosze pana.

Idz do Ksiecia, dziecko. (zmierza ku drzwiom).
(zostala w miejscu. Odwraca sie patrzy za Wy-
slaticem). Co pan ze mmg zrobil? Zdaje mi sie,
ze mi si¢ tylko $ni. A jednak co§ prawdziwego
przebudzilo sie we mnie.

(odwraca sie od drzwi). Cos prawdziwego bylo w
tobie.

Kupisz za niego

(Odwraca si¢, otwiera drzwi. Chce wyjsé. W progu spotyka sie z
CZLOWIEKIEM, KTOREGO DZIEWCZYNKA W ZYCIU KOCHA.
CZLOWIEK ten jest mlody, piekny, ubrany wytwornie. W klapie ma-
rynarki ma jasny kwiat. Nie widzi zupelnie WYSLANCA. Patrzy na

DZIEWCZYNKE,

DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

DZIEWCZYNKA
CZLOWIEK

DZIEWCZYNKA

KTOREJ SIE SNI. Us$miecha sie. WYSLANIEC

wychodzi).

(patrzy przez chwile za WYSLANCEM. Stoi.
Przeciera oczy. CZLOWIEK, KTOREGO W ZY-
CIU KOCHA podchodzi do niej).

Dzien dobry, Malenka.

(patrzy mna niego troche nieprzytomnie.
WIEK u$miecha sie zdziwiony)

(po chwili) Dzien dobry. Ale przeciez to noc.
Noc? (bierze obie jej rece w swoje. Caluje jedna,
potem drugq).

Dzis w nocy.. Ach Boze! Po co pan przyszedl?
(w pomieszaniu podchodzi do szezlonga. Do ZIE-

CZLO-
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DZIEWCZYNKA.
CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA
CZLOWIEK
ZIELONY PAJAC
DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK

DZIEWCZYNKA

DZIEWCZYNKA
CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA
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LONEGO PAJACA) No! Co§ ty zrobil? Po co$
mi poplgtal moje widezki? Odejdz!

(ZIELONY PAJAC zeskakuje z szezlonga. Do
CZLOWIEKA ktéry patrzy na PAJACA) To jest
mo6j Zielony Pajac, ktory powinien wisie¢ na
lampie.

(PAJAC Kklania si¢ CZLOWIEKOWI, idzie na fo-
tel).

(sigtda na szezlongu) Teraz musze mu powiedzied,
ze ma iS¢,

(odsuwa na bok stargane wléczki, siada tuz obok
DZIEWCZYNKI) Malenka!

Pan przyszed! bardzo pézno.

Nie przyszedlem za pézno.

Dlaczego pan nie przyszedl kiedy si¢ balam? Dla-
czego pana nie bylo? Ach, prawda! Pan by nic
nie pomogl. I wloczki nic nie pomogly.

W czym?

Pan jest jak Ewa, pan jest jak wszyscy. Pan nic
nie rozumie! Przeciez Czarne Wojska...

Jakie Czarne Wojska?

(wybucha §miechem).

(krzyczy) Milczeé! Przeciez Czarne Wojska ota-
czajg miasto. Czarne Wojska zalewajg Polske.
(nie zwraca uwagi na jej slowa. Obejmuje jq jed-
nym ramieniem, mowi bardzo tkliwie) Ja ciebie
kacham, Malenka (caluje jej wlosy).

Nie... nie! (prébuje wysungé sie z jego obaec)
Po co on to robi? Moj Boze! Po co on to robi?
Przeciez ja musze i$é... Czarne Wojska...
(CZLOWIEK przygarnia jg do siebie silniej. Chce
pocalowaé jej usta).

(stara sie usungcé) Nie! O nie! Ksigze!

Jaki Ksigze?

Ten! Ten, ktory obroni Polske! Stoi tam na placu...
Kiedy zechce, zerwie konia do skoku. Poleci!
Ksigze, ktéry stoi tam wsréd czarnych chmur.
Musze do niego i$¢!

(trzymajqc jg w ramionach) Pomnik!

(ze zgrozq) Pomnik! Mowie panu, ze to jest zywy
Ksigze. On nas obroni.

Przed czym?

No, méwilam panu, ze Czarne Wojska... Niech
mi pan pozwoli i§¢! Niech mi pan pozwoli i§¢!

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA
CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA
ZIELONY PAJAC
DZIEWCZYNKA
CZLOWIEK

DZIEWCZYNKA

EWA
DZIEWCZYNKA

DZIEWCZYNKA

Dokad?

Do Ksiecia.

(bardzo tkliwie) Ja ciebie kocham, Malenka.
Znowu! Ja pana nie kocham! Ja kocham tylko
Ksiecia! Niech mi pan pozwoli i¢! O Boze! Niech
mi pan pozwoli i§¢!

(jakby =zrozumial, przerazony) Nie kochasz mnie?
Nie! Nie! Nie!

(zanosi sie od $miechu).

(ktora spojrzala ma kwiat w butonierce CZLO-
WIEKA, nagle) To nie jest czerwony kwiat!
(wypuscil jg z objecia — cicho i smutno) Czer-
wone kwiaty nie sg teraz modne.

(chwyta sie za glowe) Czerwone kwiaty!... Ja juz
musze is¢!

(Zrywa sie, rzuca ku drzwiom. Chce wyjsé.
Drzwi sig otwierajq. Wchodzi grono strojnie

ubranych, rozbawionych gosci. DAMA I-sza, DA-
MA 1I-ga, DAMA Ill-cia. PAN I-szy, PAN II-gi,
PAN IllI-ci. Przed nimi EWA w jasnoblekitnej
sukni, rozesmiana).

Dzien dobry! (caluje DZIEWCZYNKE)!

(zdumiona) Dzien dobry! Ale przeciez to noc!
DAMA I-sza, DAMA II-ga, DAMA III-cia, PAN
I-szy, PAN II-gi, PAN IIl-¢i (pochodzq do
DZIEWCZYNKI) Dzieri dobry! Dzien dobry!
Dzien dobry! (Podaje im kolejno reke, chwyta
sie za glowe) Ach Boze! Po co oni wszyscy przy-
szli! Przeciez ja musze is¢!

(towarzystwo otacza DZIEWCZYNKE ze wszystkich stron. Odgradza-

EWA

CZLOWIEK

ZIELONY PAJAC
DZIEWCZYNKA

DAMA I-sza
PAN II-gi

3 — ,,Sen”

jq jq od drzwi).

(podchodzi do CZLOWIEKA, ktéry siedzi na szez-
longu z glowaq opartq na reku, lokciem na kolar
nie — smutny) Dzien dobry panu! Mam jutro
egzamin z geometrii!

(wstaje) Dzien dobry, panno Ewo! Dzien dobry
panstwu! (wita sie ze wszystkimi).

(ktory zerwal sie z fotela, klania si wcigz).

To jest moj Zielony Pajac, ktéry wisial na lam—
pie.

To jest pani Zielony Pajac?
Ktory wisial na lampie?
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WSZYSCY

Tak! Tak!

(Rozchodzq sie po calym pokoju. Krecq sie. Siadajg na krzeslach, na

DAMA Il-ga
PAN III-ci
DZIEWCZYNKA
EWA

PAN I-szy

i DAMA I-sza

DAMA II-ga
DZIEWCZYNKA

EWA
DZIEWCZYNKA
PAN III-ci

DAMA III-cia

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA
ZIELONY PAJAC

DZIEWCZYNKA
PAN II-gi

DZIEWCZYNKA

EWA
WSZYSCY
DAMA I-sza
PAN II-gi

DZIEWCZYNKA
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szezlongu).

Bylismy wlasnie na spacerze.

Cudowny byl spacer!

(ze zgrozq) Na spacerze! W takg noc!

(roze$Smiana, radosna kreci sie po pokoju, $piewa).

(siedza na szezlongu, rozmawiajq po cichu, Smie-
ja sie). ) » _

(z triumfem) Najlepsza jest cyurynowa zupa!l
(trzyma sie za glowe, przerazona) Boze! Co za
glupstwa! Po co méwi¢ o cytrynowej zupie!
(skaczac) A ja mam jutro egzamin z geometrii!
(zwraca sie ku drzwiom).

(zastepuje jej droge) Dlaczego panstwo nie byli z
nami?

(podchodzac do CZLOWIEKA, ktory stoi z boku)
Niech sie pan nie smuci. Ona na pewno pana ko-
cha.

(z wybuchem) Kocha mnie! Tak! Ja wiedzialem...
Malenka!

(stoi posrodku zrozpaczona. Wie, Ze musi i$¢) Nie!
Nie! Ja kocham tylko Ksiecia!

(wybucha $miechem. — Wszyscy sie S$miejg —
okrzylki). Jakiego Ksiecia?

Tego, ktory uratuje Polske.

Po co ratowaé¢ Polske? Polska juz jest. (Wszyscy
sie $miejq — okrzyki) Co ona mowi?

(posréd mich — driqca, zrozpaczona — krzyczy)
Stuchajcie! Siedzi tam na koniu i czeka! Opelzly
go czarne chmury. W czarnych chmurach zasnal
jego rycerski kon!

Pomnik!

Pomnik!

(krzykliwie) Bardzo piekny pomnik! (wszyscy sie
$mieja).

(podchodzi do DZIEWCZYNKI z wmizgiem) Pani
patriotka!

(patrzy ma nich przerazona — nagle z krzykiem)
Stuchajcie! Powiem wam wszystko. Musze is¢.

Dzi§ w nocy Czarne Wojska...

DAMA II-ga

EWA
DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
ZIELONY PAJAC

EWA
CZLOWIEK

PAN IIl-ci
EWA

DZIEWCZYNKA

DAMA I-sza
WSZYSCY

Jakie Czarne Wojska?

(Wszyscy sie smiejqg).

(z triumfem) Ja mam jutro egzamin z geometrii!
O Boze! O Boze! — Przeciez ja musze i$¢... Ja na-
prawde musze i§¢!

(zbliza si¢ do niej. Bierze jej rece) Dokad? Do-
kad?

(wyskakuje na S$rodek pokoju.) Kto lubi zielone
pomarancze?

Ja! Ja!

I Ja tez!

(okrzyki: I ja!I ja!)

Wszyscy lubig zielone pomararicze! .

Hop! Hop! (chwyta klebek wléczki z szezlonga)
Lap! Lap! (rzuca do ZIELONEGO PAJACA).
(zgorszona) Jak mozna bawié sie z Pajacem, kto-
ry powinien wisie¢ na lampie!

Co tu wléczek! Co wldczek!

Co tu wloczek!

(Chwytajq klebki, rzucajq nimi do siebie. Lapiq je, odrzucajq — wszy-

CZLOWIEK

DZIEWCZYNKA

stko migocze w oczach).

Hop! Hop!

(Lapie i odrzuca klebki. Okrzyki. Smiechy. Zaje-
¢i sq zupelnie zabawq. DZIEWCZYNKA korzysta
z tego. Oglada sie, czy jej nie widzq, rzuca sie do
drzwi. Uprzedza jqg ZIELONY PAJAC. Wymyka
sie z kregu 0s6b. Staje w drzwiach).

(z Tozpaczq) Pusé mnie!! Odejdz ty pokrako! Idz
wisie¢ na lampie!

(Szamocze sie z mim, potem odsuwa go, wypada
przez drzwi. PAJAC wybiega za nig.

Swiatlo gasnie, poniewaz DZIEWCZYNKI, KTO-
REJ SIE SNI nie ma w pokoju.

OBRAZ 1I

(Ulica. Szeregi niewielkich domkéw, nikngcych w dali po obu stro-
nth. Pare ich rozsypanych na przodzie. Sq ciemne. Majg $mieszne
spiczaste dachy. Wygladajq, jak male pagérki. Kazdy ma drzwi.

3+
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Okienka szerokie z roznokolorowych szybek. Jeden na boku z prawej
strony ma okienko tylko czerwone. Wszystkie sq oswietlone wewngtrz.
Niebo jest ciemmnoblekitne. I cala ulica jest ciemmnoblekitna.
Daleko, w glebi ukazuje sie DZIEWCZYNKA, KTOREJ SIE SNI.
W miare, jak sie przybliza, rozpalajq sie okragle jasne latarnie na

ulicy. ‘

DZIEWCZYNKA idzie szybko niepewnymi krokami. W Swietle la-
tarn, w swojej czerwonej sukience, czerwonych bucikach migocze, jak
jaskrawy plomien.

Wybiega na $rodek. Zatrzymala sie. Rozglgda sie. Wreszcie pod-
chodzi do jednego z domkéw. Puka do drzwi).
GLOS Z DOMKU Kto tam?
DZIEWCZYNKA To ja! Och, otworzcie, prosze!

(Drzwi otwierajq sie. W progu staje KOBIETA I-sza. Ma ma sobie
. kolorowa jaskrawq suknie.

Kto tam?

To ja! Potrzebuje czerwonych kwiatéw. Strasznie

potrzebuje czerwonych kwiatéow. Czy mi pani nie

moze ich sprzedac¢? Ja zaplace. Mam zloty dukat.

KOBIETA I-sza
DZIEWCZYNKA

O — tu. (pokazuje na dloni). Ja sie $piesze. Zgubi- |

lam droge do Ksigcia. Zgubilam cale miasto.
(z rozpaczg) To nie jest moje miasto!

(patrzy obojetnie) Zloty dukat! Nie, ja nie mam
czerwonych kwiatow. To tam, obok. (pokazuje na
inny domek, zamyka drzwi).

(w rozpaczy, kuli sie, patrzy. Podbiega do innego
domku. Stuka).

Kto tam?

Prosze otworzyd!

KOBIETA I-sza

DZIEWCZYNKA

GLOS Z DOMU
DZIEWCZYNKA

(drzwi otwierajq sie. Na progu staje KOBIETA II-ga. Jest w sukni
innego koloru, ale jest TAKA SAMA).

Kto tam?

To ja! Zgubilam droge do Ksiecia. Zgubilam moje
Miasto. Spiesze sie. Bardzo sie $piesze. Chciala-
bym kupi¢ czerwonych kwiatow. O — tu mam zlo-
ty dukat.

(obojetnie) Zloty dukat! Ja nie mam czerwonych
kwiatow. To tam — obok.

(Pokazuje ma inny domek. Zamyka drzwi).

KOBIETA II-ga
DZIEWCZYNKA

KOBIETA II-ga

DZIEWCZYNKA (coraz bardziej zrozpaczona — oglagda sie. Podbiega

do trzeciego domku. Puka).

GLOS Z DOMU Kto tam?
DZIEWCZYNKA  Otwoérzcie! Chcialabym kupié czerwonych kwia-
tow!

(Drzwi trzeciego domku otwierajq sie. Staje w nich trzecia taka sama
KOBIETA).

Kto tam?

Ja si¢ bardzo $piesze. Chcialabym kupié czerwo-
nych kwiatéw. Ja zaplace. Mam zloty dukat!
(obojetnie) Zloty dukat? Nie, ja nie mam czerwo-
nych kwiatéw. To tam obok.

(pokazuje na czwarty domek).

KOBIETA III-cia
DZIEWCZYNKA

KOBIETA IIl-cia

DZIEWCZYNKA O Boze...
(Podbiega do czwartego domku. Zatrzymuje sie.
Puka).

GLOS Z DOMKU Kto tam?

DZIEWCZYNKA  Czerwone kwiaty! Musze kupié czerwonych kwia-

tow! Ja zaplace. Ja mam zloty dukat. Ja sie $pie-
sze... Ja zgubilam droge do Ksiecia.

(staje na progu. W sukni innego koloru, ale taka
jak i tamte). Zloty dukat! Ja nie mam czerwonych
kwiatéw. To tam — obok.

(juz nie moze. Patrzy naokolo. Siada ma ziemi.
Powtarza) Ja juz nie moge! Ja juz nie moge...
(krzyczy) Kto mnie stad wyprowadzi? Kto mi po-
kaze droge! (Wybucha placzem).

KOBIETA 1V-ta

DZIEWCZYNKA

(Drzwi wszystkich domkéw otwierajq sie. Wysypuje sie tlum koloro-
wych KOLOROWYCH KOBIET, KOLOROWYCH MEZCZYZN. Ota-
czajq DZIEWCZYNKE).

GLOSY Kto to ptacze? Kto to placze?

DZIEWCZYNKA (podnosi glowe, skada rece) Prosze was... Powiedz-
cie mi, jak stad wyj$¢? Ja przeciez musze i$¢ do
Ksigcia. Musze mu powiedzieé, ze Czarne Wojska
otaczajg Miasto. Ja zupelnie zgubilam droge.
(z krzykiem) Gdzie jest moje Miasto?

JEDEN Z

KOLOROWYCH

MEZCZYZN Miasto — to tu.

JEDNA Z

KOLOROWYCH

KOBIET Miasto — to tu.
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GLOSY
W TLUMIE Miasto — to tu.
DZIEWCZYNKA Nie! To nie jest moje Miasto! Jak stad wyjs¢?
Ja musze stagd wyjsé!
INNA Z
KOLOROWYCH
KOBIET Trzeba iS¢ tam!
INNY Z
KOLOROWYCH
MEZCZYZN Trzeba i§¢ tam!
GLOSY
W TLUMIE Tam! Tam!
(Kazdy pokazuje w inng strone).
DZIEWCZYNKA (zrywa sie, patrzy naokolo, mic nie rozumie).
INNA Z
KOLOROWYCH
KOBIET Kto méwil o czerwonych kwiatach?
GLOSY
W TLUMIE Kto moéwil o czerwonych kwiatach?
DZIEWCZYNKA  (przypomniala sobie. Wycigga rece — oglgda zloty
dukat. Patrzy na tlum, na domki. Zobaczyla ten
na wboczu z czerwonym okienkiem. Podbiega).
JEDNA Z
KOLOROWYCH
KOBIET (zastepujgc jej droge) Nie chodz tam.
INNI Nie chodz tam! Nie chodz tam!
DZIEWCZYNKA  (zatrzymala sie) Dlaczego?
WSZYSCY (z najwiekszq zgrozq) Tam mieszka Rudy Pies!
DZIEWCZYNKA (w strachu) Rudy Pies! (oprzytomniala) Tu nie

chodzi o rudego psa. Tu chodzi o rzeczy wazne!

(Idzie do domku. Puka. Raz, drugi, trzeci. Wszy-

scy cofaja sie. Stojg w zaleknieniu. Drzwi otwie-

rajq sie. Nie wychodzi z nich Zaden Rudy Pies.

Rudy Pies jest glupstwem. Wychodzi z mich ZIE-

LONY PAJAC. Klania sie DZIEWCZYNCE).
ZIELONY PAJAC Czy pani lubi zielone pomarancze?

(KOLOROWI LUDZIE wybuchajq $miechem).
DZIEWCZYNKA Ach! (patrzy na niego ze zgrozq). Teraz si¢ wszyst-
ko znowu zacznie!

ZIELONY PAJAC (podchodzi do tlumu).
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GLOSY

W TLUMIE Kto to jest? Kto to jest?

DZIEWCZYNKA To jest moj Zielony Pajac, ktéry powinien wisieé¢
na lampie. Boze! Jak ja mam stad wyjsé!

(Z daleka slychaé wesole glosy. Wchodzi cale towarzystwo z pierw-

szego obrazu. Na przedzie EWA i CZLOWIEK, KTOREGO DZIEW-

CZYNKA KOCHA W ZYCIU. CZLOWIEK jest w czarnym ubraniu.
Jeszcze piekniejszy).

EWA Dzien dobry!

WSZYSCY Dzien dobry! Dzien dobry!
(witajq sie)

EWA (z triumfem — do wszystkich) Mam jutro egzamin
z geometrii! ’

DZIEWCZYNKA Znowu! (patrzy mnaokolo, rozglgda sie, zupelnie
zrozpaczona).

CZLOWIEK (podchodzi do niej) Malerika!

DZIEWCZYNKA Juz taka jestem zmeczona. (podnosi glowe, patrzy

mu w oczy, szepcze) Jak ja mam wyjs¢? Niech mi
pan powie, jak ja mam wyj$¢? To wszystko przez
tego Pajaca!

(Wszyscy przybyli ¢ KOLOROWI LUDZIE z domkéw poruszajq sie,
$§miejq sie, witajq ze sobq).

JEDNA Z DAM To jest bal!
GLOSY Tak! Tak! To jest bal!
EWA (do ZIELONEGO PAJACA) Czy moge prosi¢ pana

do schimmy?

(Za scenqg odzywa si¢ muzyka. Wszyscy tworzq pary. EWA tanczy
z PAJACEM. Biorq sie za rece. Tworzq kola. Rozrywajq je).
(DZIEWCZYNKA i CZLOWIEK stoja ma boku poza tanecznym

kregiem).
DZIEWCZYNKA (przytulona do CZLOWIEKA) O prosze... Niech mi
pan uwierzy. Niech pan zrozumie, ze ja musze i$é.
CZLOWIEK Teraz juz nie odejdziesz, Malenka.
DZIEWCZYNKA  (krzyczy) Odejde! Musze odej$¢! Niech mnie pan
wyprowadzi!
CZLOWIEK (patrzy jej w oczy, milczy. Po chwili pyta) Kochasz
mnie?
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DZIEWCZYNKA (waha sie. Gwaltownie) No tak! Kocham! Niech
mnie pan wyprowadzi!

CZLOWIEK Pocaluj mnie!

DZIEWCZYNKA  Ach Boze! To wszystko nie ma sensu!
(Smieje sie, §mieje coraz glosniej. Wreszcie zwal-
czona, nie wiedzaqc dlaczego, zarzuca mu rece ma
szyje. Caluje go. Przy tym ruchu zloty dukat WY-
SLANCA wypada jej z reki. ‘
ZIELONY PAJAC, ktory sie wyplagtal z taneczne-
go kola, podniést zloty dukat. Oglada sie. Zapadl
za ktérys domek).

CZLOWIEK A teraz chodz!

DZIEWCZYNKA (rado$nie) Do Ksiecia! Predzej, do Ksiecia!

(Wymylkajq sie ulica w glab. Swiatlo ga$nie, poniewa? DZIEWCZYN-
K1, KTOREJ SIE SNI nie ma na scenie. Ciemnos$é ogarnia taniczacych.
Migoczq przez chwile kolorowe okienka).

OBRAZ II1

(Noc. Ulica. Z dwéch stron ciggna sie rzedy wysokich doméw. Okna
sq oSwietlone, ale nie widaé ludzi. Jest prawdziwe miasto, choé we
$nie. Warszawa.

Trudno jest okreslié, jaka to jest ulica. Zresztq to wszystko jedno.
Jest na pewno w Warszawie. Palg sie latarnie. Numery bram sq
oswietlone.

Ulica jest zamknieta bramg, ktérej NAPRAWDE na Zadnej ulicy
nie ma. Przy bramie, po obu jej stronach palg sie latarnie. Tam bedzie
zupelnie jasno.

Latarnie zaczynajq palié sie ja$niej. Jest to znak, Z2e DZIEWCZYN-
KA, KTOREJ SIE SNI nadchodzi. Jest pusto.

Z za wegla domu z prawej strony wychodzq na ulice DZIEWCZYN-

KA KTOREJ SIE SNI i CZLOWIEK, KTOREGO DZIEWCZYNKA

KOCHA W ZYCIU. Trzymajq sie za rece. Idg w strone bramy. Stajq.

Ogladajq sie).

DZIEWCZYNKA  Czy dobrze idziemy?

CZLOWIEK Dobrze. To tu... Trzeba i$¢ dalej.

DZIEWCZYNKA Czy ja zdaze, czy ja zdgze na czas? Juz musi byé
bardzo p6zno. Jaka to okropna noc!

CZLOWIEK (milczy).
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DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK

DZIEWCZYNKA
CZLOWIEK

DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK

DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK

DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK

DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK

Jaki pan dobry, ze mi pan pomogl wyjs¢! Tak sie
boje Zielonego Pajaca. Do czego to podobne, Zeby
taki glupi pajac, ktéry powinien wisie¢ na lampie,
fazil za mng krok w krok. Zielone bydle!

(z oburzeniem) Zielone bydle!

($miejq sie)

Ale ja go stluke. Ja go musze stluc!

Sttuczemy go.

(Doszli do bramy, zatrzymali sie)

(ze strachem) Co to jest? (wyciqga rece, wodzi ni-
mi po czarnej bramie) Przeciez my musimy
przejsé.

(ramieniem podpiera brame. Brama ani
Tej bramy nie mozna otworzy¢.

Za ta bramg jest Ksigze. Musze i§¢ powiedzieé
Ksieciu, ze Czarne Wojska zalewajg Polske, ze
Czarne Wojska oblegajg Miasto. Musze mu powie-
dzieé¢, zeby zwyciezyl. Czy pan tego nie rozumie?
(nie rozumie nic) Malenka! Ja nie moge otworzyé
tej bramy. (odwraca sie, patrzy na nia).

O niech pan na mnie nie patrzy.. Niech pan na
mnie tak nie patrzy! Zaraz pan zacznie moéwié
o egzaminie Ewy, albo o cytrynowej zupie, albo
o rudym psie. Przeciez to wszystko nie ma sensu!
(powaznie) Ewa ma jutro egzamin z geometrii.
Co mnie obchodzi egzamin! Ja przeciez musze i$¢é.
Niech mi pan otworzy te brame. Blagam pana. No,
niech jg pan otworzy!

(usituje otworzyé brame.) Nie moge, nie moge,
Malenka.

(wpatrzona w mniego) Ja pana prosze. Ja pana
strasznie prosze. Niech pan zrozumie, Zze ja musze
i§¢. Mo6j Boze! M6j Boze! Pan sie gdzie§ znowu
zgubil!

To wszystko nie ma sensu!

drgnie)

(Nagle brama, zupelnie sama, otwiera sie. Wysypuje sie przez nig
gromada ludzi. MezczyZni, kobiety. Idq rozmawiajac i gestykulujgc.
Nie slychaé zupelnie ich stéw, tylko $ciszony pogwar.
DZIEWCZYNKA na widok otwierajqcej sie bramy zerwala sie. Pod-
biegla. Ludzie omijajq jg i CZLOWIEKA, nie zwracajg na nich uwagi.
DZIEWCZYNKA spoglgda mna nich badawczo. Zabiega im z boku
droge. Brama sie zamyka. Tlum sie zatrzymuje, rozsypuje po ulicy.
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Na tle ciemnych postaci DZIEWCZYNKA widnieje, jak czerwona
plama).

GLOS MESKI W

TLUMIE Piekny bedzie pogrzeb!

GLOSY (potakujgce) Tak, tak, piekny bedzie pogrzeb.
GLOS KOBIECY (w malej grupie) No, ale jakzez pochowajg jego
- konia?

GLOS MESKI Kon bedzie lezal osobno.
MLODY GLOS
KOBIECY To wszystko nie ma sensu. Przecie on juz dawno

umart!

(CZLOWIEK, KTOREGO DZIEWCZYNKA KOCHA W ZYCIU prze-
padl gdzies§ w tlumie. Brama jest zamknieta. DZIEWCZYNKA drgne-
la. Przerazona spoglqgda po ludziach. Zbliza sie do jednej z grup).

DZIEWCZYNKA (z lekiem) O kim wy moéwicie?
(Nikt nie zwraca na nig uwagi. Ludzie patrzq na siebie. Gestykulwja.
Slychaé wcigz Sciszony szmer gloséw).

JEDEN Z LUDZI (glo$niej) Wspanialy bedzie mial pogrzeb!
MrLODY GLOS
KOBIECY (powtarza) Moéwilam, ze to nie ma sensu! Prze-
ciez on dawno umarl.

DZIEWCZYNKA (w $miertelnym leku — patrzy na jedna grupe,
na drugg — krzyczy) O kim wy méwicie? (przy-
pada do jednej z grup, chwyta jednego z ludzi za
rekaw, szarpie go, krzyczy) O kim wy méwicie?

CZLOWIEK Z

GRUPY (odwraca sie, jakby jq spostrzegl, odpowiada)
Moéwimy o Ksieciu.

DZIEWCZYNKA O Ksieciu? Wy chcecie chowac¢ Ksiecia?!

INNY

CZLOWIEK

Z TLUMU My chcemy chowa¢ Ksiecia.

MLODY GLOS

KOBIECY Ja przecie moéwie, ze to nie ma sensu. On juz

. dawno umart.

DZIEWCZYNKA (z krzykiem) To nieprawda! On zyje! Zakryty
czarnymi chmurami czeka! Czarne chmury prze-
latujg nad jego glowg. W czarne chmury wtulony
zasnal jego rycerski kon. Ale on czeka. Kiedy ze-
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chce, pchnie konia do skoku i poleci. Wszystkich
zwyciezy! Ludzie! Co wy moéwicie, ludzie! On zy-
je! — on ocali Miasto! Dzi§ w nocy... Ludzie, stu-
chajcie! Dzi§ w nocy, kiedy Czarne Wojska zaleja
Polske, kiedy Czarne Wojska wkrocza tu — On
je zwyciezy! Ja wam to mowie, ja wiem. Powiem
mu i zwyciezy! Ludzie! ludzie, nie rozchodzcie sie
do domoéw! ObudZcie wszystkich! Odeprzemy
Czarne Wojska! Ja mu to powiem. On tam czeka.
Pomoézcie mi otworzyé brame! Pomozeie mi tylko
otworzy¢é brame!.. Ja znajde jeszcze czerwone
kwiaty! Ja znajde Ksiecia!

(W tlumie poruszenie. Smiechy, gwizdy. Slychaé okrzyki).

OKRZYKI W
TLUMIE Kto chce zwalczaé¢ Czarne Wojska? Kto chce zwal-
cza¢ Czarne Wojska?

DZIEWCZYNKA Ja! Ja!

(Z tlumu wysuwa sie elegancki starszy PAN W CYLINDRZE. Staje
" przed DZIEWCZYNKA, Zdejmuje cylinder).

PAN W

CYLINDRZE My, tu prosze pani, czekamy przyjscia Czarnych
Wojsk.

DZIEWCZYNKA (w najwyzszym przerazeniu kuli sie, wycigga rece,
opuszcza je — mnie moze mowié, oglada sie, otrzq-
sa — z strasznym krzykiem) Nie! O nie! Wyscie

chyba oszaleli! Ludzie!
STARSZY PAN
W CYLINDRZE Nikt z nas nie oszalal. Czekamy przyjscia Czar-
nych Wojsk.
(wysuwa sie z tlumu) Mozna powiedzieé, ze
z utesknieniem czekamy nadejscia Czarnych
Wojsk.
DZIEWCZYNKA (wije sie z bélu, w najwiekszej rozpaczy krzyczy)
To nieprawda! Wy klamiecie! To nie moze by¢!
Ludzie! Zrozumcie! Ludzie!

(Z tlumu wychodzi MLODA DZIEWCZYNA. Potrzqgsa nad glowg
wieziq kwiatéow).

DRUGI PAN

MLODA
DZIEWCZYNA Oto sg kwiaty, ktérymi uwienczymy Czarne Woj-

ska!
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(Wszystkie kobiety w tlumie podnoszq do géry regce, pelne kwialdw).

KOBIETY Z

TLUMU Kwiaty! Kwiaty! Mamy duzo kwiatéw!

DZIEWCZYNKA Ludzie! Czekajcie! Ludzie! Tu chodzi o rzeczy
o+ .. wazne! Tu chodzi o calg Polske! Trzeba uprzedzi¢
- Ksiecia!

DZIEWCZYNA Z

TLUMU Ksigze umarl.
MEZCZYZNA Z
TLUMU Jutro jest pogrzeb Ksiecia.

DZIEWCZYNKA (ze szlochem) To nieprawda! Nieprawda! On zyje!
On jest najszlachetniejszy! On jest rycerzem Pol-
ski!

GLOS KOBIECY

Z TLUMU Nie stuchaé jej! Chodzmy do domow!
OKRZYKI W
TLUMIE Chodzmy do domow!

STARSZY PAN
W CYLINDRZE Trzeba przygotowaé wszystko na przybycie Czar-
nych Wojsk.

OKRZYKI W
TLUMIE Trzeba przygotowac¢ wszystko na przybycie Czar-

nych Wojsk.

(Rozchodzq sie, idqg grupami. DZIEWCZYNKA stoi po$rodku wulicy.

Ostatni ludzie nikng z prawej, lewej strony. Ulica jest pusta. Pod bra-

ma nieruchowy stoi CZLOWIEK, KTOREGO DZIEWCZYNKA KO-

CHA w ZYCIU, odwraca sie wreszcie. Idzie do bramy. Uderza w nia.
Podpiera ramionami, trzesie glowq. Powtarza)

DZIEWCZYNKA Ja musze i§¢ do Ksiecia. Ja musze powiedzieé
Ksieciu. Oni nic nie zrobig.

CZLOWIEK Oni nic nie zrobig.

DZIEWCZYNKA Ja pana prosze, ja pana jeszcze prosze... Niech pan
te brame otworzy.

CZLOWIEK (cicho) Nie moge... nie moge...

(DZIEWCZYNKA wzdycha. Zakryla oczy rekami. Trzesie gtowq. Mil-

czy. Nagle podnosi glowe. Bo oto gdzie§ daleko za sceng, jakby ktos

gral cicho na jednych tylko skrzypcach Zolnierskq piosenke ,,Rozkwi-

taly peki bialych r6z”... Muzyke slychaé ciggle. Piosenke stychaé az

do konca obrazu).
(Coraz blizej, coraz blizej stychaé miarowy zolnierski krok. Raz jesz-
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cze otwiera sie brama. Wychodzq z niej szare kolumny polskich Zol-

nierzy. Na czele oficer. Idg pluton za plutonem, réwno, miarowo.

Szczeka o ziemie zolnierski krok. Ida, idq, przechodzq czworkami na
prawo)

(DZIEWCZYNKA porwala sie. Krzyknela cicho. Polozyla reke na

ustach. Przypadia do bramy. Patrzy. CZLOWIEK, KTOREGO DZIEW-

CZYNKA KOCHA W ZYCIU stoi z drugiej strony bramy nieruchomo,

_ jakby zastygl).

(Przechodzi obok DZIEWCZYNKI MLODY OFICER. Spojrzala, drgne-

la — poznala — zrozumiala, wyciqggnela rece — krzyknela z radosciq
i lekiem)

DZIEWCZYNKA  Janku!

(MEODY OFICER wystqpil z szeregu. Podszedl do DZIEWCZYNKI.
Zamknela sie barma. Zolnierze przeszli. Za sceng gra ktos ciggle na
samych tylko skrzypcach , Rozkwitaly peki bialych 162”).

DZIEWCZYNKA Janku! (wyciggnela do niego rece. Wodzi mu re-
kami po ramionach, po twarzy, trzesie sie ze wzru-
szenia) Braciszku Braciszku zabity!

MLODY OFICER Siostrzyczko!

DZIEWCZYNKA (nie wie, co ma moéwié. Zanosi si¢ od placzu ze
szcze$cia. Chwyta powietrze ustami — wie, Ze to
jest jedyna szczesna chwila snu)

Janku!
MLODY OFICER Jestem, Siostrzyczko.
DZIEWCZYNKA (przypadla do MLODEGO OFICERA. Dotyka rekq
: guzikéw jego munduru, rzemieni na piersiach,
czepia sie jego ramion. Wola)
Braciszku! Braciszku zabity! Ty mi powiesz
wszystko!

(MLODY OFICER spoglada na niqg spod daszka czapki — usmiecha
sie. DZIEWCZYNKA juz sie nie boi — obejmuje MLODEGO OFICE-
RA ramionami, méwi predko).

DZIEWCZYNKA  Braciszku! Dzi§ w nocy Czanre Wojska majg za-
la¢ Polske. Majg otoczy¢ Miasto. Majg wejs¢ tu.
Wszyscy sie w Miescie sprzysiegli. Wszyscy sg za
Czarnymi Wojskami. Nikt mnie nie rozumie. Mu-
sze i8¢ do Ksiecia. Musze mu powiedzie¢, zeby
zwyciezyl. On wszystko moze! On zyje! (ze zgro-
2zq) Oni go chcieli pochowaé! Mialam mu zanie$é¢
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MLODY OFICER
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DZIEWCZYNKA
MLODY OFICER
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czerwonych kwiatéw. Nie mam czerwonych kwia-
tow. Oni zabrali wszystkie kwiaty, zeby nimi
uwienczy¢ Czarne Wojska. Mialam zloty dukat...
Zgubilam zloty dukat. Zgubilam droge do Ksie-
cia! Kto$ mi zamkngl droge bramg!

(kiwa glowq, us$miecha sie. Wszystko rozumie).
Otwérz mi te brame! Chodz ze mng!

Nie moge, nie moge, Siostrzyczko. Nie przejde
drugi raz tej bramy. Musze i§¢ tam. (pokazuje re-
kg w strone, w ktérq poszli Zolnierze).

Janku! Nie odchodz! Nie =zostawiaj mnie tu!
Braciszku! Braciszku, pomoéz mi. Zwolaj swojg
kompanie, calg swoja wykluta kompanie. Wywal-
cie bagnetami te brame!

(potrzgsa przeczqco glowg) Nie mozemy, nie moze-
my, musimy i$¢ tam.

Dokad?

W gréb. My juz jesteSmy umarli.

(chwyta jego reke) Nie! O nie! Nie moéw tak! Wy
jestescie zywi! Wy jestescie zywi! Zostancie z na-
mi!

Nie.

Janku!

Nie wolaj mnie. Inne jest moje imig, Siostrzyczko.
Jakiez jest twoje imie?

Dla mnie i dla wszystkich, co ze mng byli, jedno
jest imig. Dzien i noc, noc i dzien walczyliSmy
przeciw wrogom Polski. Splynelo z krwia nasze
imie. Dokad to odeszlo nasze mlode zycie? Odpar-
liSmy wrogow.
Odparliscie wrogow,
Czarne Wojska!

Nie my zwalczymy Czarne Wojska. Czeka nas
gréb. Otworzy sie ziemia czarnym otworem, jak
miekkimi ramionami przytuli nas wszystkich, kto-
rzy jedno mamy imie¢. Przywalg ludzie otwor ply-
ta kamienng, napisza na plycie: Zolnierz Niezna-
ny. Sen bedzie nad nami i spokoj, zebySmy nie
walczyli wiecej z nikim. Idz sama do Ksigcia, Sio-
strzyczko. Zanie$ mu to. (Zdejmuje z swojej piersi
krzyz).

Twéj krzyz!

Zegnaj, siostrzyczko.

ale zostal inny wrog —

(Salutuje, odchodzi w te strone, w ktérej znikneli
Zolnierze).

DZIEWCZYNKA (nie patrzy za nmim. Podnosi do oczu krzyz bra-
ciszkowy, oglgda go, raZno rusza ku bramie. Spo-
tyka przy niej nieruchomo stojgcego CZLOWIE-
KA, KTOREGO KOCHA W ZYCIU).

CZLOWIEK Malenka!

DZIEWCZYNKA  Teraz juz ide do Ksiecia.

CZLOWIEK Ja wszystko rozumiem. Ja teraz jestem twoj.

DZIEWCZYNKA (radosnie) Teraz juz jestes moj!

CZLOWIEK Ja otworze te brame!

DZIEWCZYNKA  Otwoérz te brame!

(CZLOWIEK podpiera brame ramionami i brama otwiera sie zupelnie
tatwo).

CZLOWIEK ChodzZmy.

(CZLOWIEK, KTOREGO DZIEWCZYNKA KOCHA W ZYCIU prze-

szedl. DZIEWCZYNKA rzuca sie za nim, ale nim zdgzyla przejsé,

zza bramy wychodzi ZIELONY PAJAC. Zamyka za sobqg brame.
Usmiecha sie. Klania sie DZIEWCZYNCE).

ZIELONY PAJAC Czy pani lubi zielone pomarancze?
DZIEWCZYNKA (cofnela sie. Patrzy ze zgrozq. Nie moze mowic).
CZLOWIEK (za bramq) Chodzmy, Malenka!

(DZIEWCZYNKA patrzy ma PAJACA. Nie moze moéwié. Blagalnie
wycigga rece. ZIELONY PAJAC u$miecha sie, przeczqco potrzgsa glo-
wq. Podchodzi z wolna. Z wyciqgnietych rqgk DZIEWCZYNKI wyj-
muje braciszkowy krzyz. Przypina go sobie na piersi do zielonego
ubrania. DZIEWCZYNKA podchodzi do bramy. Dlugo wodzi po niej
rekami. Osuwa sie z wolna na ziemie. Lezy, jak rzucony czerwony
kwiat. ZIELONY PAJAC pochyla sie nad niq nizej, coraz nizej).

OBRAZ IV

(Gdzie to jest, jaki to pokdj nie wiadomo. Jest bowiem ciemno. Tyl-
ko jedna szeroka smuga Swiatla pada na ukos poprzez mrok. Oswietla
cze$é dlugiego ciemnego poslania, na ktérym spoczywa glowa CZLO-
WIEKA, KTOREGO DZIEWCZYNKA W ZYCIU KOCHA. CZLOWIEK
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ma na sobie swoje czarne wytworne ubranie. Jest blady. Oczy ma
zamkniegte. Jest umarly. Po obu stronach palg sie $wiece w wysokich
lichtarzach. Ale palg sie niklo, nie rozswietlajq mroku, tak, iz w Swiat-
to zanurzona jest tylko glowa CZLOWIEKA i czes$é postaci.
Jednoczesnie prawie z odslonieciem kurtyny z mroku, coraz czer-
wiensza w swojej jaskrawej sukience, w smuge Swiatla wchodzi
DZIEWCZYNKA, KTOREJ SIE SNI. I tak pozostanie objeta tq mieck-
ka, cieplg smugq Swiatla. Ma szeroko otwarte mieprzytomne z przera-
zenia oczy. Milczy. Usta jej drzq. Zbliza sie powoli, sztywno. Staje
przy poslaniu CZLOWIEKA. Patrzy na jego twarz. Rece ma bezwlad-

CZLOWIEK

DZIEWCZYNKA
CZLOWIEK

DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA
CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK

DZIEWCZYNKA
CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
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nie opuszczone). :

z .
... ana A nn

(otwiera oczy, podnosi zwolna glowe, usmiecha sie,
moéwi bardzo cicho) Malenka!

A-ach! (zalamuje nagle rece).

(podnosi sie, siada, wycigga do niej rece — rados-
nie) Wiedzialem, ze przyjdziesz do mnie.
(pozwala sie objgé ramionami — prawie nieprzy-
tomna, méwi dygocqgcym gltosem) Co to jest? Co to
jest? Kto zapalil te Swiece? Czy pan umarl? Kto$
mi powiedzial, ze pan umarl! Ja sie boje!

Nie boéj sie. Nie boj sie niczego, Malenka. Jestes
przy mnie.

Juz sie nie boje.

Usigdz tu kolo mnie.

(siada przy nim. Smuga Swiatla, ktora z lekka ro-
Zowieje, nakrywa ich oboje).

(niepewnym gosem) Och, jak tu cicho. Ja mialam
is¢. Dokad to ja miatam i§¢? Taka jestem okrop-
nie zmeczona. Przytula sie do CZLOWIEKA.
(objal jag jednym ramieniem, drugq reka gladzi jej
wlosy) Nie idZ, nie odchodZ nigdzie, moje biedne
zmeczone dziecigtko.

Och, tak bym chciatla przy panu odpoczaé.
Odpocznij przy mnie.

(sennym, cichym glosem) Tak dlugo chodzilam, tak
dlugo chodzilam gdzies, po jakich§ ulicach, po ta-
kich twardych kamieniach ulic. A teraz bolg mnie
nogi.

Biedne, male, spracowane nogi.

Co$ mialam niesé. Co§ mialam zrobi¢. Tak mnie
bolg rece.

Daj mi rece. (Podnosi je do ust).

DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

DZIEWCZYNKA
CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK

DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA
CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA
CZLOWIEK

DZIEWCZYNKA
CZLOWIEK

DZIEWCZYNKA
CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA
CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA
CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA
CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA
CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA
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Mialam zobaczyé. Kogo to ja mialam zobaczy¢?
Oczy mnie bolg od placzu.

Zamknij oczy.

(zamyka oczy. CZLOWIEK usiadl przy niej. Caluje
jej opuszczone powieki. Kiedy DZIEWCZYN.
KA zamknela oczy, z ciemni z przeciwnej strony
niz nadeszla, wysuwa sie nagle z mroku ZIELONY
PAJAC. Staje za nimi).

Teraz nic nie widze. Teraz jest spokojnie.

Teraz jest spokojnie. Teraz jest, jak dawniej.
(przytulona do jego ramienia) Tak. Tylko jeszcze
chcialabym zapomnieé... Jeszcze mnie boli... (Kla-
dzie reke na piersi.) Jakies Czarne Wojska...

Jakie Czarne Wojska? Nie ma zadnych Czarnych
Wojsk, Malenka.

Nie ma zadnych Czarnych Wojsk! Jak to dobrz.
Teraz juz zostaniesz ze mna,.

Teraz juz zostane z panem.

Péjdziemy razem.

(z zamknietymi oczami, usmiecha sie) Dokad?
Péjdziemy do ogrodu, jak kiedys dawniej... Pa-
mietasz

(u$miechnieta) Tak.

Malutkimi $ciezynkami. Nie ma na nich twardych
kamieni, tylko miekki, z0My piasek. Bzy beda so-
bie roslty i kwitly po jednej stronie drézki i po
drugiej. Bedg jak dwie liliowe, pachngce, brzecza-
ce od owadéw Sciany. A my pojdziemy S$rodkiem.
Stonce bedzie $wiecilo w tym ogrodzie. Jasne, cie-
ple — no po prostu storice.

Tak. Po prostu slonice.

I nie bedzie oprocz nas nikogo.

Tak. Nikt tam do nas nie przyjdzie.

I wtedy, Malenka...

Wtedy co?

Dasz mi swoje usta.

Tak.

Twoje usta sg jak male, twarde, rézowe czeresnie.
(uémiecha sie).

Pojdziesz ze mng, Malenka?

Tak.

. (Wstaje ciggle us$miechnieta, jak gdyby chciala juz

i$¢. Odwraca sie, otworzyla oczy. Ujrzala ZIELO-
NEGO PAJACA. Z strasznym krzykiem) Ach!
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7ZIELONY PAJAC (klania si¢) Czy pani
DZIEWCZYNKA Znowu ty! Oddaj mi

(ZIELONY PAJA

lubi zielone pomarancze?
moéj dukat! Oddaj mi maj

krzyz!

C $mieje sie. Smuga $wiatla cofa sie, znika. Zamiast

niej rozlewa si¢ szare Swiatlo bezslonecznego dnia. Widaé teraz, ze jest
to jaki§ pokdj. Pokdj sie urywa, przechodzi w ogréd. Nie ten jednak
ogréd, o ktérym mowil CZLOWIEK. Trawa. Piasek. Rosng drzewa
i krzewy. Na trawniku wysokie, sztywne czerwone kwiaty. Krzewy

ZIELONY PAJAC

DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA
CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

wchodzg prawie do pokoju.)

(obszedl szezlong, usiadt na fotelu).

(nie widzi ogrodu. Przerazona, zdumiona, zatamu-
je rece).

To klamstwo! To wszystko klamstwo! Sg Czarne
Wojska! Sa Czarne Wojska! Ja musze is¢!

(siedzi na szezlongu) Dokad? Dokad?

Do Ksiecia. Ja musze i§¢ powiedzie¢ Ksieciu, ze
Czarne Wojska sg blisko. Niech pan idzie ze mna.

. Nie moge. Nie moge, Malenka. Ja juz umarlem.

(zdumiona) Pan umarl?

Umarlem dla ciebie. (kladzie si¢ na szezlongu).
Ja nic nie rozumiem. Dlaczego pan moéwi do mnie,
kiedy pan juz umarl. Ja nic nie rozumiem. Niech
mi pan poradzi, jak ja mam is¢.

(smutno) Nie moge, Malenka. Nic ci poradzi¢ nie
moge.

Niech pan zabije tego Zielonego Pajaca!

Nie moge. Méwie ci, Ze juz umariem.

Méj Boze, pan juz umarl! Co to bedzie? Przy-
rzeklam Wystaicowi. Ja muszg i§¢ powiedzie¢
Ksieciu... Czarne Wojska lada chwila wkroczg do
Miasta. Cale Miasto sprzysieglo sie z Czarnymi
Wojskami. A ja jestem sama.. Ja bardzo pana
przepraszam, Ze pan przeze mnie umarl, ale ja
juz musze iS¢.

(milczy)

Po co ja tu przysziam? Po co ja tu przysztam?

Ja przeciez musze is¢.

(CZLOWIEK zamyka 0czy. DZIEWCZYNKA milczy).

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA
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(po dluzszej chwili) Popraw $wiece!
(poprawia $wiece. Blgka si¢ po pokoju, zbliza do

fotela. Spoglgda na PAJACA ze wstretem. Od-
chodzi w drugi koniec pokoju, tam gdzie sie za-
czyna ogrod. Patrzy spostrzega czerwone
kwiaty).

Ach! (wybiega, pochyla sie. Rwie czerwone kwia-
ty — caly pek. Kladzie je za siebie na drézce.
Schyla sie po nowe. Cieszy sie).

DZIEWCZYNKA

(Zé‘J;ELONY PAJAC wstal z fotela. Obojetnie przeszedl kolo szezlon-
ga. Wyszedl do ogrodu. Podnosi z ziemi kwiaty. DZIEWCZYNKA od-
wraca sie. Widzi PAJACA. Krzyczy)

DZIEWCZYNKA  Ach! Znowu ty! Oddaj!

(PAJAC sig $§mieje. Zabiera DZIEWCZYNCE kwiaty, zanosi je do po-
koju. Sklada je na piersiach CZLOWIEKA, KTOREéO DZIEWCZY?N—
KA KQCHA W ZYCIU. CZLOWIEK otwiera oczy. Obu rekami wjmu-
je kwiaty. Przyciska je mocno do piersi. Wiecej czerwonych kwiatéw
juz nie ma.

DZIEWCZYNKA wraca do pokoju. Nie $mie zabraé kwiatéw CZLO-
WIEKOW{. Patrzy na niego. Patrzy na PAJACA — Patrzy. — Patrzy
W ogrodzie na $ciezkach ukazuje sie cale towarzystwo z pierwszeg(;
obrazu. Najpierw EWA w jasnej sukni z parasolkq. Potem PAN I-szy
PAN II-gi, PAN III-ciy, DAMA I-sza, DAMA II-ga, DAMA III—cia’

Chodzq, rozmawiajq, $miejq sie. Stychaé ich glosy). .

DZIEWCZYNKA (oglgda sie zgorszona,).

(EWA wchodzi do pokoju. Za miq wszyscy).

EWA Dzien dobry.

WSZYSCY

PRZYBYLI Dzien dobry.

DAMA I-sza PrzyszliSmy na pogrzeb.

PAN I-szy Kiedy bedzie pogrzeb?

EWA (podchodzi do DZIEWCZYNKI, caluje jg) Dzien
dobry! Czemu jeste$s taka smutna? (odwraca sie do
t(?warzystwa). Jutro mam egzamin z geometrii!
(§mieje sie. Wszyscy sie $miejq. ZIELONY PAJAC
na fotelu $mieje sie tez).

DZIEWCZYNKA  Cicho! Nie budzcie go. On przeciez umarl.

g\zﬂz% WIEK (podchodzgc do szezlonga) Dzien dobry panu!

4%

(otu'n'era oczy, usmiecha sie. Wstaje) Dzien dobry
pani. (podaje EWIE reke).
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(z u$miechem) PrzyszliSmy na pana pogrzeb.

DAMA II-ga

CZLOWIEK (klania sie. Jedng rekq trzyma czerwone kwiaty)
To bardzo ladnie ze strony panstwa.
(Towarzystwo kreci sie po pokoju).

CZLOWIEK Prosze. Niechze panstwo usigdg.

PAN III-ci Witiasciwie $pieszy nam sie bardzo. Wszystko juz
gotowe.

CZLOWIEK (serdecznie) Alez bardzo prosze.

EWA (siada ma szezlongu) Niech ktos tam powie, Zeby
karawan zajechal.

PAN II-gi Dobrze, prosze pani. (Wychodzi do ogrodu).

CZLOWIEK (wyjmuje z kieszeni papierosnice, czestuje EWE
papierosamsi).

EWA Dziekuje. (Bierze papierosa, CZLOWIEK tez wkia-
da papierosa do ust).

DZIEWCZYNKA  (stoi zdumiona).

EWA (do ZIELONEGO PAJACA) No, podajze zapatki!

ZIELONY PAJAC (wstaje).

CZLOWIEK No, rusz sie, ty, zielona malpo!

ZIELONY PAJAC (podchodzi do szezlonga, bierze jedng ze Swiec,
podaje ogienn najpierw EWIE, potem CZLOWIE-
KOWI. Stawia swiece na miejscu).

(nic mie rozumie — zgorszona) Zeby umarly czlo-
wiek mowil takie rzeczy!

No, czemuz oni marudzg?

DZIEWCZYNKA

DAMA III-cia

(Pare o0séb wychodzi do ogrodu — wolajq): Zajezdzad! Zajezdzaé!
(Stychaé turkot zajezdzajgqcego karawanu. Wszyscy $miejq sie,
wstaja).

PAN II-gi (wraca) Juz gotowe.
DAMA II-ga No to chodzmy, chodZmy.

(Idq. CZLOWIEK, KTOREGO DZIEWCZYNKA KOCHA W ZYCIU,
wstaje, zabiera kwiaty).

EWA (do DZIEWCZYNKI) Nie péjdziesz z nami?

DZIEWCZYNKA Nie.

EWA (ze zdziwieniem) Dlaczego?

DZIEWCZYNKA Ja musze i$§¢ powiedzieé. Ksigciu... Czyz wy nic
nie rozumiecie? Przeciez Czarne Wojska...

PAN I-szy (przerywa jej) Czarne Wojska... ho-ho!

DAMA I-sza Czarne Wojska... ho-ho!
(Wszyscy $miejq sie)

EWA (kladzie reke mna ramieniu DZIEWCZYNKI) No,
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chodz! To przeciez nawet nieladnie z twojej stro-
ny! On dla ciebie umarl.
(Wszyscy $miejq sie).

DZIEWCZYNKA  Ja wecale tego nie chcialam.
DAMA II-ga To nie zmienia zupelnie postaci rzeczy.
GLOSY To nie zmienia zupelnie postaci rzeczy.
DZIEWCZYNKA  (milczy, odwraca sie).
(Towarzystwo zbiera sie do odejscia).
CZLOWIEK Do widzenia, Malenka. (Patrzy na niq. Usmiecha

sie. Trzyma czerwone kwiaty. DZIEWCZYNKA
stoi odwrdécona,).

(Wychodzq rozmawiajge. EWA idzie ostatnia z parasolka).

CZLOWIEK (odwraca sie od ogrodu) Ja sie wecale nie gnie-
wam, Malenka.

DZIEWCZYNKA  (milczy)

EWA (odwraca sie, kiwa na ZIELONEGO PAJACA)
Chodz!

ZIELONY PAJAC (wstaje, klania sie, idzie za nimi).

DZIEWCZYNKA  (zostaje sama. Oddycha z ulgq. Przeciera oczy,
mowi)
A teraz to ja juz pdjde.
(Ale nie moze i$é. Kreci sie bezradnie po pokoju,
wraca, gasi Swiece, méwi) Teraz to juz niepo-
trzebne. Teraz to juz moge powiedzie¢ Ksieciu...

(Nigdzie nie idzie. Staje. Patrzy ma szezlong. Siuda na nim. Kladzie
sie. Podkada rece pod glowe. Lezy).

(I oto znéw najpierw ogréd, potem pokdj zapada w mrok. I znéw
ukod$na jasna smuga Swiata wysuwa sie i obejmuje postaé lezqcej
DZIEWCZYNKI. Milczenie.

Nagle z lewej strony w smudze $wiatla mignelo jaskrawe zielone
ubranie PAJACA. Wrécil. Pochylit sie nad DZIEWCZYNKA. Obcho-
dzi szezlong naokolo, kqpie sie w $wietle, to znéw cofa w cien. Zapala

. $wiece. Przepada.
DZIEWCZYNKA milczy. Oto znéw zapomniala pewno, po co tu jest,
zapomniala, ze ma i$¢. Lezy cicho. Oczy ma otwarte. Z lewej strony
w blekitnawq teraz smuge Swiatla wysuwa sie starsza pani, MATKA
DZIEWCZYNKI. Patrzy ma nig przerazona. Pochyla sie).

MATKA Céreczko! Czy ty juz umartas? Coéreczko!
DZIEWCZYNKA  Nie.
MATKA Co ty robisz? ChodZ do domu, céreczko.
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MATKA
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MATKA

DZIEWCZYNKA
MATKA

DZIEWCZYNKA
MATKA

DZIEWCZYNKA
MATKA

DZIEWCZYNKA
MATKA

DZIEWCZYNKA
MATKA

DZIEWCZYNKA

MATKA

54

Nie wiem, co tu robie. Mialam i$¢... Dokad to ja
mialam i§¢?

Do domu. Chodz do domu!

Ja nie wiem, gdzie méj dom.

Nie wiesz? (siada przy niej na szezlongu, gladzi
jej wlosy). Chodz ze mng. Ja ci pokaze dom.
(milczy).

Ach, céreczko, céreczko niedobra! Czy juz nie pa-
miegtasz domu, tego jedynego domu, w ktérym
si¢ urodzila$ i wyrostas, gdzie zostalo, gdzie w bie-
lone $ciany uderza co dzied moje serce?
(milczy).

Tyle lat uplynelo, a od chwili, w ktérej uslysza-
lam pierwszy twoj placz, nie zmienilo sie w nim
nic. Wszystko jest, jak dawniej.

Och, jak dawniej.

Pamietasz te szerokg prostg droge, ktéra prowa-
dzila od ganku. Zbiegaliscie nieraz na nig ze
schodkéw z Jankiem, trzymajgc sie za rece i krzy-
czge, ze ta droga prowadzi prosto w swiat.
(uémiecha sie) Pamietam szerokg, prostg droge.
A potem pamietasz — z ganku wchodzilo sie do
sieni. Tam wisiala glowa dzika, ktérej batas sie
nieraz i przybiegala§ ukryé glowe na moich ko-
lanach, kiedy cie Janek straszyl, ze ow dzik cie
pozre. .
Pamietam, ze balam sie wtedy tylko tej glowy.
A wprost z sieni jadalnia. Pamietasz rézowe
kwiatki na kubkach, z ktérych piliscie mleko?
Pelargonie i fuksje na oknach. Bialo i rézowo.
Tak bialo i tak rézowo. Pamietam.

Potem pokédj dziecinny. Blekitne sztory u okien.

Dwa malutkie biate 16Zeczka — a na $cianach —
wysoko — niebieskie §mieszne ptaki na wysokich
nogach.

(u$miecha sie) Pamietam niebieskie ptaki na $Scia-
nach. Co wieczor rozwijaly skrzydla.

Chodz do domu, coreczko. Nic sie tam nie zmie-
nilo. Nie pozwolilam ruszy¢ nikomu. Sama zoba-
czysz. Usigdziemy znéw razem przy stole. Bedzie
cichy, spokojny wieczér. Wszystko bedzie od nas
dalekie. Przyjdzie Janek i bedzie z nami. Sama
zapale lampe, te naszg stare poczciwg lampe z du-

ZIELONY PAJAC

DZIEWCZYNKA

MATKA
DZIEWCZYNKA

MATKA
DZIEWCZYNKA

MATKA

DZIEWCZYNKA
MATKA

DZIEWCZYNKA
MATKA

ZIELONY PAJAC

zym kloszem, na ktérej teraz juz, kiedy dorostas,
powiesilas swego zielonego pajaca.

(wysuwa sie z mroku, staje w smudze Swiatla
przy szezlongu. Nie widzi go MATKA. Zobaczylu
go DZIEWCZYNKA).

Och! On tutaj jest — on tutaj jest! To klamstwo!
To tez klamstwo! Ja musze i§¢!

Dokad, coreczko?

Do Ksiecia. Ja musze i§¢ powiedzie¢ mu, ze Czar-
ne Wojska, ze Czarne Wojska... Mamo Mamo! Po-
méz mi... pomo6z mi wstac!

(Zrywa sie i opada znéw. Nie moze wstaé z sze-
zlonga).

(podaje jej rece) Wstan. Codz do domu, coéreczko.
Nie! Nie! Ja musze i$¢... ja musze is§¢. Poméz mi
wstag! )
Nie moge.

(zrywa sie i opada znow) Pomé6z mi wstaé!

Nie moge, nie moge. Chodz do domu, coéreczko.
Nie przyjdg tam zadne Czarne Wojska. Ja juz
musze i§¢ do domu.

To idz, idZ do domu, mamo. Zostaw mnie tu.
Sama, sama... (Zakrywa twarz rekami, z cichym
placzem przepada w ciemnosci).

(stoi przy szezlongu, zalozyl rece ma piersiach).

(DZIEWCZYNKA zrywa sie i opada znéw).

DZIEWCZYNKA
ZIELONY PAJAC
DZIEWCZYNKA

ZIELONY PAJAC
DZIEWCZYNKA

(do Pajaca) Pomoéz mi wstac!

(potrzgsa gtowaq).

(wijgc sie, podnoszqc i opadajgc znéw) Ja musze
i§¢ — ja musze powiedzie¢ Ksieciu — ja musze
ocali¢ Miasto...

(wybucha $miechem).

(Urywanym glosem) Ja sie nie dam tak dreczyc.
Ja wynajde na ciebie sposob. Ja sie obudze —
styszysz — ja sie obudze...

v

Usituje obudzié sie. Smuga Swiatla gas$nie. Ciemno. Chyba poskutko-
wala groZba i nie obudzila sie widaé¢ DZIEWCZYNKA, bo oto, gdy
smuga Swietlna ukazuje sie znéw, tym razem tam, gdzie zaczyna sie
ogrod — widaé w jej blasku stojgcq juz u wejécia do ogrodu DZIEW-

CZYNKE.

Przed mig, nieco skulony i zgiety w uklonie ZIELONY PAJAC, KTO-
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RY POWINIEN WISIEC NA LAMPIE. Jakby zapraszajac DZIEW-
CZYNKE do dalszej drogi reke wyciqgnagl uprzejmie a drwigco przed
siebie i ukazuje kedys w mrok).

OBRAZ V.

(Okragla biala sala bez okien. Po obu stronach rzedy stolikéw. Na
kazdym stoliku pali sie¢ lampka z zielonym kloszem. W glebi jeden
stolik osobno. Na nim réwniez lampka z zielonym kloszem i telefon.

Zrazu jest ciemno. Palg sie tylko zielone lampki. PéZniej zapalaja
sie wielkie lampy u sufitu. Robi sie bardzo jasno. DZIEWCZYNKA,
KTOREJ SIE SNI nadchodzi.

Teraz widaé, Ze przy stolikach siedzq ciemno ubrani panowie. Maja
wielkie ksiegi, wielkie arkusze. Piszq. Piszq. Niedaleko osobnego sto-
lika stoi ZIELONY PAJAC. Rece skrzyzowal na piersiach.

Drzwi w glebi otwierajq sie. Wchodzi DZIEWCZYNKA. Nie widzi
ZIELONEGO PAJACA. Idzie wprost przed siebie. Mija stolik, stojgcy
osobno. Staje posrodku, miedzy szeregiem stolikéow. Rozglada sie po
sali. Nikt nie zwraca na nig uwagi. Wszyscy panowie piszq. Nie pod-
noszq gléw. Predko, predko biegajq piéra po papierze).

GLOS OD

STOLIKA (z lewej strony) 11, 15, 82.
GLOS OD

STOLIKA (z prawej strony) 45, 99, 145.
GLOS OD

STOLIKA (z lewej strony) 23, 18, 25.
GLOS OD

STOLIKA (z prawej strony) 55, 81, 44.

(DZIEWCZYNKA, KTOREJ SIE SNI stoi posrodku, onie$mielona,
przerazona. Pociera rekq czolo. Podchodzi do jednego ze stolikow)

DZIEWCZYNKA (nieémialo) Prosze pana!

PAN PRZY g

STOLIKU (przy ktérym stanela DZIEWCZYNKA) 22, 35, 16.
DZIEWCZYNKA  (nie§mialo) Prosze pana!

PAN PRZY

STOLIKU Prosze mi nie przeszkadzaé! 125, 323.
DZIEWCZYNKA (potrzgsnela rozpaczliwie glowq, Podchodzi do

innego stolika) Prosze pana!
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PAN PRZY
STOLIKU

DZIEWCZYNKA

PAN PRZY
STOLIKU

DZIEWCZYNKA
PAN PRZY
STOLIKU
DZIEWCZYNKA

GLOS OD
STOLIKA
GLOS OD
STOLIKA
GLOS OD
STOLIKA
GLOS OD
STOLIKA

DZIEWCZYNKA

ZIELONY PAJAC

DZIEWCZYNKA
PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA
DZIEWCZYNKA

PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA
DZIEWCZYNKA

PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA

(do ktérego podeszla DZIEWCZYNKA) 183, 936...
Prosze mi nie przeszkadzac¢! 285...

Przepraszam. (Podchodzi do innego stolika) Pro-
sze panal!

Historiograficzno-matematyczna konieczno$¢ dzie-
jowa...
Prosze pana!

Prosze mi nie przeszkadzac!
(przerazona, omniesmielona. Nie $mie pytaé dalej,
patrzy po stolikach).

(z lewej strony) 55, 146, 380.
(z prawej strony) 87, 63, 25.
(z lewej strony) 11, 75, 27.

(z prawej strony) 48, 29, 86.

O Boze!

(Chwyta sie za glowe. Patrzy. Zawraca do drzwi.
Ale drzwi juz nie ma. Dostrzegla ZIELONEGO
PAJACA, krzyknela. ZIELONY PAJAC podszedl.
Usémiecha sie. Klania sie).

Czy pani lubi zielone pomarancze?

(z rozpaczq krzyczy) Znowu! Znowu!

(surowo) Prosze nie krzyczec!
(przerazona, kuli sie) Przepraszam. Ja panow bar-
dzo przepraszam.

Czego pani sobie zyczy? (odklade piéro). Wszyscy
Panowie przy stolikach odkladajg piéra).
(niedmialo) Ja... nic. Ja bym ‘tylko chciala wyjsé.
Ja panow przepraszam, ze w ogole tu weszlam. Ja
naprawe nie chcialam. Widzi pan... ja ide do
Ksiecia powiedzie¢ mu... (Telefon dzwoni)

Przepraszam panig, za chwile. (bierze stuchawke)
Hallo! Hallo!
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(czeka, rozglada sie, nie moze dojrzeé drzwi, pow-
tarza) Mo6j Boze, jak stad wyjs¢? Jak stad wyjsé?

(do DZIEWCZYNKI) Prosze byé cicho! (moéwi
w tubke) Trzy miliardy osiemset dwadzieScia pigé.
Tak! (do PANOW PRZY STOLIKACH) Prosz¢
zapisa¢ trzy miliardy osiemset dwadzieScia pieé.
(Panowie piszq. — Wiesza sluchawke — do
DZIEWCZYNKI) Stucham panig.

Ja bardzo przepraszam, ze panu przeszkadzam.
Pan jest bardzo zajety. Ale ja zupelnie nie chcia-
lam tu wejéé. Ja ide do Ksigcia. Musze mu po-
wiedzieé... (Telefon dzwoni).

Przepraszam panig. Za chwile(bierze stuchawke)
Hallo! Hallo!

(zrozpaczona — trzesie glowa. Pociera reka czolo.
Idzie w strone, gdzie dawniej byly drzwi.)

(do DZIEWCZYNKI) Prosze sie nie kreci¢!
(Dziewczynka przerazona staje) (méwi w tubke),
Parlamentarny kosmopolityzm w  20-€j potedze.
Tak! (Panowie pisza). (do DZIEWCZYNKI) Slu-
cham pania.

Ja okropnie pana przepraszam. Zupelnie nie rozu-
miem, jak tu weszlam. Ja szlam do Ksiecia. Mu-
sze mu powiedziec...

(Telefon dzwoni).

Przepraszam panig. (Bierze sluchawke) Hallo!

Hallo!

DZIEWCZYNKA patrzy przeratona. Juz nie moze. Zaczyna plakad.

PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA

DZIEWCZYNKA

PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA
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Prosze nie plakac.
(zakryla usta dloniq: Trzesie sie).

(w tubke) Tak! Tak! (do Pandéw) Prosze zapisac:

PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA

DZIEWCZYNKA

PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA
DZIEWCZYNKA

PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA

DZIEWCZYNKA
PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA

DZIEWCZYNKA

PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA

DZIEWCZYNKA
PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA

Tak, tak.
(PANOWIE piszq).

(odlozyt sluchawke. Do DZIEWCZYNKI) Slucham

(przez lzy) bardzo przepraszam. Ja naprawde
nic nie rozumiem. Ja stgd musze wyj$é. Ja ide do
Ksiecia. Ja musze mu powiedzieé, ze Czarne Woj-
ska dzi§ w nocy zalaly Polske, ze zagrazajg Mia-
stu, ze sg tuz, tuz.

Do jakiego Ksiecia?

Do tego, ktéry tam siedzi na koniu i czeka. Kiedy
zechce, zerwie konia do skoku i poleci. Zwyciezy
Czarne Wojska. Wszystkich zwyciezy! Ja napraw-
de musze i¢. On tam czeka. Czarne chmury prze-
latujg nad jego glowg. W czarne chmury wtulo-
ny zasngl jego rycerski kon. Ja obudze Ksigze-
cego konia. Ja mu rzuce pod kopyta czerwonych
kwiatéw. Ja znajde czerwone kwiaty. Prosze! Niech

‘mi pan powie, jak ja mam stad wyjs¢

Pani méwi o pomniku? (DO PANOW PRZY STO-
LIKACH) Prosze zapisaé, ze ta pani méwi o pom-
niku. (PANOWIE piszq)

Nie! Ja méwie o Ksieciu!

Prosze zapisa¢, ze ta pani mowi o Ksieciu. (PA-
NOWIE piszq) .

Tak! O Ksieciu! O Ksieciu, ktory tam czeka!
A niektérzy mowig, ze on umart!

Prosze zapisa¢, ze Ksigze umarl. (PANOWIE pi-
s2q,)
(z krzykiem) Nieprawda! On zyje!

(surowo) Prosze moéwi¢ prawde. (do PANOW
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PRZY STOLIKACH) Czy juz jest zapisane, ze
Ksigze umarlt?
(chérem) Tak!

(surowo) No, widzi pani.
(sklada rece) Kiedy to nieprawda! On zyje. Na-
piszcie, ze On zyje!

(surowo) Prosze pani! Pani ma wlasciwie jutro
egzamin z geometrii. (do PANOW) Prosze zapi-
saé, ze ta pani ma jutro egzamin z geometrii.

(przerazona) Nieprawda! Ach, po co wy moéwicie
o tym egzaminie! Przecie to sg glupstwa! Zresztg
to nie ja, to Ewa ma jutro egzamin z geometrii!

Prosze zapisa¢: Ewa ma jutro egzamin z geome-
trii.

(PANOWIE piszq).

(zrozpaczona) Co za glupstwa! Boze, co za glup-
stwa! Po co oni to wszystko piszg! Przeciez mnie
chodzi o rzeczy wazne! Ja musze iS¢ powiedzieé
Ksieciu... Ja musze uratowac¢ Polske!

Prosze zapisaé, ta pani chce uratowaé Polske.

(PANOWIE piszq. DZIEWCZYNKA patrzy na nich przerazona),

PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA -
DZIEWCZYNKA
PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA

DZIEWCZYNKA

PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA

%
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Jak pani na imieg?
(milczy).

(surowo) Jak pani na imig?
Nie wiem. Naprawde nie wiem. Ja wcale nie mam
imienia.

Prosze zapisa¢: ta pani nie ma wecale imienia.
(PANOWIE pisza).

DZIEWCZYNKA

PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA
DZIEWCZYNKA
PAN

Prosze pana! Ja naprawde musze i$¢. Niech mi
pan pokaze ktoredy sie stgd wychodzi?

Zaraz... zaraz. Trzeba to wszystko wyliczyé.
Co wyliczy¢?
(wstaje od osobnego stolika) Pani pozwoli.

(DZIEWCZYNKA idzie za nim. PAN prowadzi jg do jednego ze sto-
likéw. PAN, ktory przy nim siedzial, wstaje, klania sie).

PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA
DZIEWCZYNKA
PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA

PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA
DZIEWCZYNKA
PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA

PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA
DZIEWCZYNKA
PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA
DZIEWCZYNKA

PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA

Niech pani siada!
Ale ja sie bardzo $piesze. Jak ja mam wyjs¢?

(surowo) Niech pani siada!

(DZIEWCZYNKA siada).

Niech pani pisze.
Ale ja sie $piesze...
(surowo) Niech pani pisze.

(DZIEWCZYNKA bierze piéro).

Niech pani pisze: 1925.
1925.

PomnozZone przez pomnik.

Przez pomnik... (zatrzymuje sie) Przez jaki pom-
nik? To wszystko nie ma sensu! Ja moéwilam
o Ksieciu!

Pomnozone przez Ksiecia.
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Alez to jest nonsens!

Pomnozone przez nonsens. Niech pani pisze.
(pisze) Boze, Boze! Co on méwi? Przeciez tu cho-
dzi o rzeczy wazne. Tu chodzi o calg Polske!

Pomnozone przez calag Polske. Niech pani pisze.
(wyszedl z kqta, przecisngl sie miedzy szeregami
stolikéw, stangl przy DZIEWCZYNCE).

Boze! Co za glupstwa! Po co to wszystko, kiedy
ja musze i$¢! To na pewno przez tego Zielonego
Pajaca!

Pomnozone przez Zielonego Pajaca!
(rzuca piéro) Nie! Tego nie napisze. Nie napisze
nigdy o Zielonym Pajacu!

No, wiec niech pani liczy. Niech pani to wszystko
wyliczy.
Co mam wyliczy¢?

To, co pani napisala.
(z rozpaczq) Ja nigdy nie potrafie!

No, widzi pani. Pani tego nie patrafi. To nie tak
latwo ratowac Polske!

(zgnebiona) Kiedy ja juz naprawde musze iSc...

Zaraz... zaraz. Ja panig naucze. Niech pani wsta-
nie!

(DZIEWCZYNKA wstaje).

(PAN OD OSOBNEGO STOLIKA siada na miejscu DZIEWCZYNKI,
bierze piéro, DZIEWCZYNKA pochyla si¢ nad stolikiem. ZIELONY
PAJAC pochyla sie z drugiej strony).
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(Idzie do telefonu.

Nieck: pani uwaza! O — na przyklad bierzemy
pomnik. Tyle a tyle kilograméw brazu, pomno-
zone przez podstawe pomnika, pomnoZzone przez
wysoko$§¢ Ksiecia, pomnozone przez dlugosé¢ ko-
nia. Wysoko$¢ Ksiecia: od glowy do stép — dilu-
gos¢ konia od glowy do ogona.

(chwycila sie za glowe) Jak oni go liczg! Jak oni
go liczg! Przeciez tak nie mozna! Moéj Boze! Ja
juz nic nie rozumiem! (krzyczy) Ja musze stad
wyjs¢! Prosze mi pokazac¢ wyjscie!

(Telefon dzwoni)

Przepraszam panig.

DZIEWCZYNKA idzie za nim. PAN OD OSOB-

NEGO STOLIKA, przy ktorym siedziala, siada na swoim miejscu).

ZIELONY PAJAC

PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA

DZIEWCZYNKA

PAN OD
OSOBNEGO
STOLIKA

(pomkngl naprzéd. Chwycil stuchawke aparatu, po-
daje jq z uklonem PANU OD OSOBNEGO STO-
LIKA.)

(w tubke) Hallo! Hallo!

Przyjscie Czarnych Wojsk!

(PANOWIE piszq).

(zrywa sie do biegu, w najwiekszej rozpaczy krzy-
czy) Nie zapisywacé tego! Nie zapisywaé! Gdzie sg
drzwi?

(bardzo grzecznie) Prosze pani. (wycigga reke
w kierunku, gdzie byly drzwi. I drzwi znéw saq).

(DZIEWCZYNKA rzuca sie ku nim. Uprzedzil jg ZIELONY PAJAC.
z uklonem otwiera drzwi. Wychodzi za DZIEWCZYNKA.)
(Swiatlo gasnie. Swiecq sie tylko zielone lampki).
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OBRAZ VI

(Saski Plac w Warszawie. Kawal placu miedzy jednym a drugim
skrzydlem Sztabu Generalnego. W ciemnych mglach majaczy pomnik
Ksiecia Jézefa Poniatowskiego. Pali si¢ pare latarnn takich, ktérych
moze naprawde nie ma. Latarnie zaczynajq pali¢ sie jasniej. Ukazuje
sie DZIEWCZYNKA, KTOREJ SIE SNI. Idzie w swojej jaskrawej
czerwonej sukience. W reku niesie pek czerwonych kwiatéw. Skad je
wziela? Kto jej je do rgk wlozyl? Nie wiadomo. Stanela. Spojrzala
na pomnik. Poznala. Podbiegla).

Ksigze! (staje u stop pomnika. Szuka i nie znaj-

DZIEWCZYNKA
duje stéw. Patrzy na gore, gdzie w jej strone jest
zwrécona ksigzeca twarz).
(Ksigze milczy).

DZIEWCZYNKA Ksigze! (podnosi w gére rece, pelne czerwonych

kwiatéw. Wspina sie na palce. Chce zarzucic
kwiaty ma cokdl, pod podniesione kopyto ksigze-
cego konia. Pasuje sie z mekq milczenia. Znoéw
wybucha blagalnym okrzykiem) Ksigze!

(Ksigze milczy).

(podczas gdy tak jest zajeta swojq radosciq i swojq mekq, zza cokolu
wychodzi ZIELONY PAJAC. Klania sie DZIEWCZYNCE).

ZIELONY PAJAC Czy pani lubi zielone pomarancze?
DZIEWCZYNKA (skamieniala. Po chwili odwrécila glowe, zadygo-
' tala z trwogi).
ZIELONY PAJAC (podchodzi do miej. Z podniesionych jej rgk wyj-
muje czerwone kwiaty).
(zwolna opuszcza rece. Spojrzala w gore na
Ksiecia. Zaslonila twarz rekami).
ZIELONY PAJAC (ujmuje obie jej rece, odslania twarz. Nagle 2 obu
stron, z daleka rozlegajq si¢ i odpowiadajg sobie
jakby $ciszone glosy malych, smutnych, przenikli-
wych trgbek).
(oglada si¢ przerazona i widzi.. Cicho, cicho,
zwolna, jakby z obu skrzydel Sztabu, od strony
Ogrodu Saskiego zjawiajq sie, przemykajaq, kupiq
czarne postacie. Sqa w czarnych, szerokich, powld-
czystych plaszczach. Sq to CZARNE WOJSKA).
(drgnela, oglada sie tu i tam, oglada sie wciqz).
(Cicho, zwolna, a ciggle zblizajq sie, pelzng ku
niej czarne stwory).

DZIEWCZYNKA

DZIEWCZYNKA

DZIEWCZYNKA

DZIEWCZYNKA

(z strasznym krzykiem) Nie! (przypadla do coko-
lu. Rozpostarla rece, oglada sie, powtarza jak osza-
lala) Nie! Nie! Nie!

(CZARNE WOJSKA zblizajq sie wcigz. Kupiq, opelzly cokol pomnika

dookola.

DZIEWCZYNKA

WODZ
CZARNYCH

WODZ
CZARNYCH
WOJSK
DZIEWCZYNKA
WODZ
CZARNYCH
WOJSK
DZIEWCZYNKA

WODZ
CZARNYCH
WOJSK

ZIELONY PAJAC

WODZ
CZARNYCH
WOJSK

DZIEWCZYNKA
WODZ
CZARNYCH
WOJSK

5 — ,,Sen”

Oblegajq go czarng,

ruchomq $ciang,
DZIEWCZYNKI).

(nie moze juz mowic. Glos zamarl jej w wustach.
Nie moze sie ruszyé. Kuli sie, kuli sie z rekami
na oczach.

podchodzq az do

(wysungl sie naprzod, odlgezyl od
zrzucil szeroki plaszcz. Teraz widaé, Ze jest to wy-
twornie ubrany wysoki pan w cazrnej masce. Sta-
nql obok ZIELONEGO PAJACA).

Przestraszyla sie pani?
(milczy).

Dlaczego mi pani nie odpowiada?

(odslonila oczy, wjrzala go, w najwyzszym zdu-
mieniu) Co to jest? Co to jest? Dlaczego ty tak
wygladasz? Co to za oszukanstwo? (z rozpaczaq)
Ale i tak ja wiem, ja wiem, kim jesteScie!

(jakby nie zwazal na jej slowa, nie patrzy juz na
niq. Patrzy na ZIELONEGO PAJACA).

(zgina sie, lamie prawie w niskim uklonie. Poda-
je WODZOWI CZARNYCH WOJSK kwiaty
DZIEWCZYNKI).

Czerwone kwiaty} Przyniosla je pani zapewne na
grob Nieznanego Zolnierza
Nie. Przynioslam je Ksieciu.

(pam.’zy w gore, potem na DZIEWCZYNKE) Ro-
zumiem. Chciala je pani zatem zlozyé¢ u stép pom-
nika? o

65



DZIEWCZYNKA
WODZ
CZARNYCH
WOJSK

DZIEWCZYNKA

ZIELONY PAJAC
DZIEWCZYNKA

WODZ
CZARNYCH
WOJSK

DZIEWCZYNKA
WODZ
CZARNYCH
WOJSK
DZIEWCZYNKA

WODZ
CZARNYCH
WOJSK
DZIEWCZYNKA
WODZ
CZARNYCH
WOJSK

DZIEWCZYNKA
WODZ

CZARNYCH
WOJSK

DZIEWCZYNKA
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Nie.

Nie? To szczegélne. Czy moge wiec zapyta¢, co tu
pani robi sama w nocy?

Co ja tu robie sama w nocy? Po co to udawanie!
Doskonale wiecie, co tu robie sama w nocy!
Chcialam Ksiecia obudzi¢!
(wybucha §miechem).

Nie, tego juz za wiele.
Rozumiesz?

Milez, ty zielone bydle!

Pozwole sobie zauwazy¢, ze pani jest niegrzeczna
dla swego Zielonego Pajaca, ktory wisial na lam-
pie. Ale mniejsza o to. Wrdéémy do przerwanej
rozmowy. Pani chciala obudzi¢ Ksigcia za pomoca
czerwonych kwiatow?

Tak.

A po co?
Po co? Czy bedziesz udawal, ze i o tym nie wiesz?
Azeby was zwalczyl.

Kogo to pani raczyla objgé tym slowem ,was”?
Was! Czarne Wojska!

Czarne Wojska! Céz za romantyczna idea! Moj
Boze! Czy widziala pani kiedy jakie§ blizej nie-
okre$lone Czarne Wojska w dwudziestym wieku?
Powtarzasz moje wlasne glupie slowa. Ale ja sig
nie dam oszukaé. Ja was widze! Co? moze sie za-
przesz, ze nie jesteScie wszyscy Czarnymi Wojska-
mi, ze nie przyszliscie tu podstepnie noca, aby
opanowa¢ Miasto?

Moze nas zreszta pani nazwaé Czarnymi Wojska-
mi. Mniejsza o to. Nie bedziemy sie spierali o na-
ZWY.

Tu nie o nazwe chodzi! Dlaczego nie chcesz grac

WODZ
CZARNYCH
WOJSK

DZIEWCZYNKA
WODZ

CZARNYCH
WOJSK

WODZ

‘CZARNYCH

WOJSK
DZIEWCZYNKA

WODZ

CZARNYCH
WOJSK

DZIEWCZYNKA
WODZ

CZARNYCH
WOJSK

5%

w otwarte karty? Dlaczego sie zapierasz? Dlacze-
go klamiesz?

My nie gramy nigdy w otwarte karty. Mniejsza
i o to. Mowila pani co$ o Miescie.

Tak! WeszliScie nocg do uspionego miasta, zeby
je opanowac.

Jestesmy w tym uspionym Miescie, zeby zalatwic
pewne sprawy.

Ale to wam sie nie uda. Jeszcze Miasto sie zbudzi.
Jeszcze sie zbudzi Ksigze. On was zwyciezy! Moze
myslicie, ze umarl? Nie zaslaniajcie sie¢ klamst-
wem! Ach, wiecie, wiecie, ze zyje! O, jak wysoko
uniést glowe ponad Miastem rycerz bez skazy.
Gdyby zechcial, gdyby sie przebudzil, gdyby
si¢ przebudzil. gdyby otworzyl ksigzece oczy, uj-
rzalby calg Polske od kranca do kranca. Spojrzal-
by w kazde serce. Ale ty go widzisz, widzisz tak,
jak ja! Jedng rekg ujgl cugle rycerskiego konia,
kiedy zechce targnie cuglami i zeskoczy. Drugg
reke wyciggngl nad Miastem i pokazuje zwycie-
stwo. Bez munduru jest i bez broni, jeden dla
wszystkich, wyzszy ponad wszystko — nagi pra-
wie i czysty jak Bog. Piekny, meski, prawdziwy,
nie$miertelny. Zywy!

Pani wcigz jeszcze méwi o pomniku?
Nie! Ja mowie o Ksieciu! Do konca zycia spierac
sie bede o te nazwe!

Nie bede si¢ o te nazwe spieral. Nie zauwaze jej
nawet, jak rzeczy, ktérej nie ma. Pani w ogdle
zdaje sie¢ podejrzewaé nas o jakies zle zamiary
wzgledem tego oto pomnika.

Nie podejrzewam was! Jestem tego zupelnie pew-
na! Chcielibyscie go zabi¢! Zniszczy¢!

(zdziwiony) My, zabi¢ pomnik? Za kogo nas pani
bierze! Pomnik to piekna rzecz!
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DZIEWCZYNKA Po co ta cala rozmowa? Nie zwalcze was slowami.
Wiem, ze jestescie Czarnym Wojskiem. Wiem, zZe
jestescie wrogami Ksiecia. Ale was zwalczy¢ trudno.
Jeste$cie 1 nie ma was jednoczesnie. JesteScie jak
zle, czarne, trujgce powietrze. Ale Ksigze was
zwalczy! Ksigze was zwyciezy!

WODZ

CZARNYCH v

WOJSK Rozmowa moze wiele wyjasni¢. Chcialbym bardzo
te pani niesluszne podejrzenia rozwiac¢. Zgromadzi-
liSmy sie tu wlasnie, aby 6w pomnik uczci¢. Cie-
sze sie, ze pani bedzie $§wiadkiem naszej narodo-
wej uroczystosci.

DZIEWCZYNKA Narodowej! Nieprawda! Wy nic nie macie wspol-
nego z narodem/!

WODZ

CZARNYCH

WOJSK (lagodnie) 1 znéw chodzi pani o jakie$s blizej nieo-
kreslone nazwy. Mniejsza o to. Radbym juz ujrzeé
rozbudzone Miasto.

DZIEWCZYNKA  Och, chcialabym zobaczy¢ obudzone Miasto!

(ZIELONY PAJAC, ktory stat bez ruchu prawie obok WODZA
CZARNYCH WOJSK, jakby zasluchany, teraz ma jego skinienie od-
biera z rqk jego czerwone kwiaty DZIEWCZYNKI, wypada z nimi,
niknie, pedzi gdzie$ nma Miasto.
W tejze chwili dolatuje od Miasta dZwiek dzwonéw. Buchnela w po-
wietrze huczna fanfara. Wraca w podskokach ZIELONY PAJAC na
czele przystrojonego tlumu. Mezczyzni, kobiety, dzieci, delegacje ce-
chowe, sztandary. Wcigz i wcigz. Niosq zapalone pochodnie. Od blas-
ku czyni sie zupelnie jasno).
(DZIEWCZYNKA KTOREJ SIE SNI oderwala sie od cokolu, wycigg-
nela przed siebie rece. Patrzy na tlum. Wyteza oczy z szalong nadziejq)

DZIEWCZYNKA  Ludzie!

(Nikt nie zwraca na nig uwagi. Slychaé wciqz pogwar gromadzqcego
sie ttumu. CZARNE WOJSKA skupily sie blizej jeszcze pomnika. Nie
widzi ich tlum).

WODZ
CZARNYCH
WOJSK (wysungl sie naprzod. Odbiera uklony i honory).
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DZIEWCZYNKA

(DZIEWCZYNKA, KTOREJ SIE SNI w swojej czerwonej sukience,

jak plomien, rzuca sie to tu, to tu, to tam, miedzy tlumem. Chcialaby

ich otrzezwié, zatrzymaé. Nikt nie zwraca na niq uwagi. Ttum 7r0z-

prasza sie, kupi, zatrzymuje, ustawia w porzqdku. Sztandary wysu-
wajq sie naprzod).

GLOSY

W TLUMIE Uroczysty dzien.
Tak, tak. Uroczysty dzien.

GLOS JEDEN Porzgdkiem panowie i panie, porzgdkiem.

DZIEWCZYNKA Ludzie! To nie dzien! To straszna noc! Opamie-
tajcie sie, ludzie! Tu stanie sie nieszczeScie. Czar-
ne Wojska sg wsréd was! Czarne Wojska juz we-
szly do Miasta!

GLOSY

KOBIECE

W TLUMIE Jaka to uroczystes¢, moja pani. Jaka to piekna
uroczystosé!

DZIEWCZYNKA  Rozejrzyjcie sie! Zobaczcie!

WODZ

CZARNYCH

WOJSK Prosze o cisze!

GLOSY

W TLUMIE Prosze o cisze, o cisze.

(ZIELONY PAJAC wyskoczyl na $rodek przed pomnik. Unosi rece do

gory. Tlum zwolna milknie. Gdzie$ od tylu, zza plecéw tlumu paru

ludzi wytacza trybune. WODZ CZARNYCH WOJSK wchodzi na try-
bune. Tlum klaszcze w rece, zaczyna szemraé).

(z rozpaczq) Nie sluchajcie go! Nie sluchajcie go!
Ja wam powiem prawde! On klamie!
(Wéwezas ZIELONY PAJAC przyskakuje do
DZIEWCZYNKI, chwyta jag za Trece, wcigga w
ttum).

WODZ

CZARNYCH

WOJSK Rodacy!
(w tlumie slychaé glosy wuciszajqce: Cicho — ci-
cho... tss —tlum milknie).

WODZ

CZARNYCH

WOJSK Rodacy! Zgromadzil! nas tu, zebranych na tym

placu w sercu stolicy, wielki i uroczysty dzieu.
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Oto przybywamy ze wszystkich stron Polski roz-
leglej oto zlatujemy sie, jak ptaki, aby przy dzwie-
kach dzwonéw i szumie sztandarow Swieci¢ ten
dzien uroczysty. Jakaz niezmierna rado$é, jakiz
wielki zapal przenika nasze serca. Bo nie masz
wérod nas serca, w ktorym by$ nie znalazl wyry-
tych slow: Bég i Ojezyznal

(Ttum zapala sie, entuzjastycznie — slyché glosy:
Bég i Ojczyzna! Bég i Ojczyznal)

WODZ
CZARNYCH
WOJSK

WODZ
CZARNYCH
WOJSK
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Wiec nie dziw, ze na ten piekny widok lza wzru-
szenia przeslania moje oczy, ze jezyk moj nie-
udolny nie potrafi odmalowa¢ nalezycie tych
wznioslych uczué, gorejacych w sercu prawdziwe-
go patrioty... (Wyjmuje chustke i ociera oczy. W
tlumie slychaé pojedyrnicze tkania). Lecz, rodacy,
— dokad to przywidédl nas 6w uroczysty dzwiek
dzwonéw, 6w wichrowy poszum sztandarow? Oto
przywiodl nas do stéop Wielkiego Pomnika. Pa-
trzcie! Spoglada na nas z gory. Spoéjrzcie, a uj-
rzycie go tak jak ja. Stoi przed nami. Jakze wy-
soko wynioést glowe ponad Miastem rycerz spi-
zowy! Jedng rekg ujal silnie cugle rycerskiego
konia. Druga wyciggnag!l przed siebie, jakby nig
ukazywal wszystkie dokonane zwyciestwa. Bez
broni, bez munduru, wyzszy ponad wszystko, na-
gi prawie i czysty jak Bog — symbol naj$wiet-
szy. Oto zastygl, znieruchomial przed nami, otu-
lit sie w sen $mierci — zdaje sie mowié¢ Miastu:
$pijcie.

(W tlumie entuzjazm. .Okrzyki zachwytu).

Rodacy! Niech sie nie osSmieli moéwi¢ nasz wroég,
ze nie potrafimy czci¢é wielkiego symbolu. Oto
zgromadziliSmy sie tutaj, aby go pozdrowié, aby
go uczcié, aby go uswieci¢. Pochylcie przed nim
sztandary! ZnoScie mu wience! Niech w tradycji
naszej, w sercach naszych zostanie na zawsze wy-
niosly, nieruchomy, zastygly. Niech zyje Wielki
Pomnik!

TLUM (w entuzjazmie) Niech zyje Pomnik! Niech zyje
Pomnik!

(W ttumie stychaé glos DZIEWCZYNKI oszalaly z rozpaczy).

DZIEWCZYNKA  Nieprawda! Nieprawda! Ludzie! Nie zabijajcie go!
To nie pomnik. To Ksigze! On zyje!

(Nikt mie zwraca uwwagi na jej stowa. Na skinienie WODZA CZAR-
NYCH WOJSK z tlumu wystepuje czterech czarno ubranych ryce-
rzy. Stajq na warcie przed pomnikiem rycerze zalobni. Orkiestra za
sceng gra pogrzebowego marsza. Tlum sie¢ rozstepuje — usuwa.
Szpalerem przechodzi z wolna ZIELONY PAJAC. Podchodzi az do
cokola. Wéréd usuwajgcych sie czarnych postaci zlozy na plycie wiel-
ki wieniec wawrzynowy z wstegami o barwach narodowych).

OBRAZ VII

(Widaé cze$é sali. Biale Sciany, biale marmurowe kolumny. Od razu

jest jasno. U géry pali sie tysige lamp. Dwoje drzwi — z prawej stro-

ny — z lewej strony. Po$rodku wysoko wielki zegar $cienny. Po-.

sadzka l$nigca. Za sceng slychaé dZwieki orkiestry mieco $ciszone. Je-
dna po drugiej przewijajq sie najbardziej znane melodie.

Po sali wwija sie pare wystrojonych pan, paru panéw we frakach. Na

piersiach przypiete majq kolorowe rozetki — odznaka komitetowa,
czy tez gospodarzy balu. Kreci sie tez paru robotnikéw. Przenoszq
drabiny — pod kierunkiem o0séb z komitetu upinajq girlandy zieleni

i kwiatéw. Kolorowe chorqgiewki na $cianach.

Z boku, o jedng z kolumn oparta stoi DZIEWCZYNKA, KTOREJ SIE
SNI. Ubrana jest zupelnie bez sensu w dlugg bialg koszule nocng
2 szerokimi rekawami. Nogi bose. Nikt nie zwraca na nig uwagi).

D

.

GRUBA DAMA )

Z KOMITETU (do WYSOKIEGO PANA Z KOMITETU) Czy juz
wszystko gotowe?

WYSOKI PAN
Z KOMITETU Jeszcze tylko ostatnie girlandy. Nie uwierzy sza-
nowna pani, ile mieliSmy pracy, ile zachodu.
GRUBA PANI
7Z KOMITETU (oglada sale przez face a main) No, ale za to

wszystko wyglada wspaniale.
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WYSOKI PAN
Z KOMITETU
GRUBA DAMA
Z KOMITETU

WYSOKI PAN
Z KOMITETU

MLODY
CZLOWIEK
Z KOMITETU

i MLODA
PANIENK

VA § 4 W

Z KOMITETU

MLODA
PANIENKA
MLODY
CZLOWIEK

MLODA
PANIENKA
MLODY
‘CZLOWIEK
GRUBY PAN
Z KOMITETU

ZIELONY PAJAC

ZIELONY PAJAC

DZIEWCZYNKA

ZIELONY PAJAC

MLODA
PANIENKA
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A czy byla droga pani w bufecie?

Nie jeszcze, trzeba tam zajrzeé. (wychodzgq na le-
wo — po drodze) I moéwi pan, ze Ekscelencja

Tak mnie zapewnil...
(Wuchodzag,).

(podnidslwszy glowy, patrzq ma robotnika, ktéry
stojgc na drabinie upina girlandy)

Wyzej.

Nizej.
(Robotnik upina girlande).

O teraz dobrze.
O teraz dobrze.

(wpada z lewej strony) Programy, prosze panst-
wa, programy... (wybiega na prawo).

(wychodzi zza kolumn z prawej strony. Podcho-
dzi cicho do DZIEWCZYNKI, KTOREJ SIE SNI.
DZIEWCZYNKA nie widzi go. Ma glowe spusz-
czong).

(klania si¢ DZIEWCZYNCE) Czy pani lubi zielo-
ne pomarancze? ‘

(drgnela, spojrzala na niego. Nie rusza sie. Spo-
kojnie) To znowu ty. Nie, wcigz nie lubie zielo-
nych pomaranczy. Boze! Kiedyz sie to wszystko
skonczy! (odwraca sie).

(odchodzi od niej, zbliza sie do grupki oséb, zaje-
tych czytaniem programow).

(dostrzega go) Coz za Sliczny pajac! Dzien dobry!

WSZYSCY
DZIEWCZYNKA
MLODY
CZLOWIEK

ZIELONY PAJAC

DZIEWCZYNKA

Dzien dobry! Dzien dobry!
(wzrusza ramionami).

Pan przyszedl na bal?

($mieje sie).

(zmeczonym glosem) On nigdy nie odpowiada. To
jest moj Zielony Pajac, ktéry powinien wisie¢ na
lampie.

(Nikt nie zwraca na niq uvwagi).

ZIELONY PAJAC (odszedl od ludzi. Chodzi po sali, rozglagda sie).

(Z lewej strony wchodzi CZLOWIEK, KTOREGO DZIEWCZYNKA
W ZYCIU KOCHA. Piekny. Wysmukly. We fraku. Z wolna przecho-
dzi przez sale. Dostrzega magle DZIEWCZYNKE. Zatrzymuje sie).

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK

DZIEWCZYNKA
CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK

DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

(zdziwiony) Malenka!

(drgnela, podniosla glowe, radosnie) To pan! (wy-
ciqga rece, dotyka jego ramienia, nagle cofa sie)
Dlaczego pan do mnie méwi? Dlaczego pan jesz-
cze chodzi po S$wiecie? Przecie pan juz umarl!
Mo6j Boze! Ja znowu nic nie rozumiem.

Naturalnie, ze umarlem. Malenka. Przeciez wiesz,
ze umarlem dla ciebie.

(2aloénie) Ja wcale nie chcialam pana $mierci.
(lagodnie) Ja sie zupelnie nie gniewam, Malenka.
Teraz, kiedy pan umarl, niech mi pan co§ pora-
dzi, niech mi pan pomoze. Czy pan wie, ze Czar-
ne Wojska...

Jakie Czarne Wojska?

Ach Boze! To sie na nic nie przydalo. Pan mnie
wecale nie rozumie.

Dlaczego jestes w koszuli?

(przerazona i zawstydzona) Nie wiem. Naprawde
nie wiem. Zupelnie nie chcialam tutaj by¢. To
wszystko jest bez sensu. Tak sie wstydze. Niech
mnie pan stad zabierze, niech mnie pan stad wy-
prowadzi!

Niedlugo zacznie sie bal.

Bal? To pan przyszed! na bal? Po $mierci? Prze-
ciez to jest $mieszne! To nie ma sensu! Ja nie
chce, zeby wszystko bylo takie bez sensu. Ja mia-
fam obudzi¢ ksiecia, zeby zwyciezyt Czarne Woj-
ska. Niech pan to zrozumie! Niech pan nie moéwi
glupstw!
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CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK

DZIEWCZYNKA
CZLOWIEK

DZIEWCZYNKA

CZLOWIEK
DZIEWCZYNKA

Ewa...

(przerywa mu, zatykajgc uszy) Znowu! Znowu
ten egzamin z geometrii! To mozna oszale¢! Dla-
czego i pan to méwi? Pan mi tyle moéwit o swo-
jej milosci. Pan mnie kiedy$ kochal...

Ja ciebie kocham, Malenka.

To na nic nie potrzebne! To na nic nie potrzebne!
Ja teraz kocham tylko Ksiecia! Tego Ksigcia, kto-
rego wy... Ale po co mam mowié¢, kiedy pan nic
nie rozumie. Tak bym chciala, zeby choé¢ pan mnie
zrozumial, zeby przynajmniej pan byl spokojny,
zeby... zeby pan naprawde umarl.

Zebym umarl i zeby$§ mnie mogla naprawde za-
Iowaé.

(rado$nie) Tak! Tak! Zebym pana mogla napra-
wde zalowadé.

Chcialas tego przez caly czas. Pragnela§ po pro-
stu mojej $mierci. Ach, tak. Zebym jako$ ladnie
umarl i zeby$§ mnie mogla ladnie oplakaé rzew-
nymi Izami. No c6z.. umarlem dla ciebie.
(zdlawionym glosem) Och! (zakryla oczy reka-
wem).

(kladzie reke ma jej ramieniu) Ty placzesz po
mnie, Malenka.

(przerywanym przez lzy glosem) Teraz.. placze
dlatego, ze pan umarl dla mnie. Dlatego, Ze mnie
pan nie moze zrozumieé... Dlaczego pan ze mng
nie poszedl? Dlaczego pan nie umar! naprawde
dla Ksiecia? Prawdziwi umarli zyja...

Do widzenia, Malerika. Ide na bal.

(milezy, nie odkrywajqc oczu).

(CZLOWIEK, KTOREGO DZIEWCZYNKA KOCHA W ZYCIU od-
chodzi z wolna od niej, nie oglgdajgc sie. Podszed! do grupki oséb,
zebranych pod zegarem. Wita sie. Wszzyscy wychodzq na prawo).

ZIELONY PAJAC (pozostal. Zbliza sie do DZIEWCZYNKI. Staje na

DZIEWCZYNKA
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miejscu CZLOWIEKA, KTOREGO DZIEWCZYN-
KA KOCHA W ZYCIU).

(nie odslaniajgc oczu) Na bal. Bale i uroczystosci.
Wszystko jest piekne. Nawet taka milos¢, ktora
chodzi we fraku po $mierci. Na bal! Kiedy ja to
wszystko zrozumiem? Kiedy przestane sie meczyc.
Och! i ta moja meka jest $mieszna! Co ja tu ro-

DZIEWCZYNKA

ZIELONY PAJAC
DZIEWCZYNKA

ZIELONY PAJAC
DZIEWCZYNKA

ZIELONY PAJAC
DZIEWCZYNKA

DZIEWCZYNKA

ZIELONY PAJAC

bie? Co ja tu robie w koszuli na tym balu? Kie-
dyz juz bedzie koniec?

(Odstania oczy — podnosi glowe. Dostrzega ZIE-
LONEGO PAJACA, ktoéry slucha jej uwaznie ze
wspolczujgeq ming):

(przypatruje mu sie dlugo, jakby go po raz pier-
wszy widziala) Dobrze, ze cho¢ ty mnie sluchasz.
Dobrze, ze cho¢ ty mnie widzisz! Nie wlozyle$§
fraka na przybycie jego ekscelencji? Nie zmieni-
les stroju? Moze wreszcie przemowisz co§ wiecej,
niz o tych swoich glupich zielonych pomaran-
czach! Widzisz, nawet sie na ciebie nie zloszcze.
Powiedz mi, czego ode mnie chcesz? Dlaczego to
wszystko sie dzieje? Po co ja tu jestem? Ja juz
nie mam sil.. Ja juz zupelnie nie mam sil... Je-
stem zupelnie rozbita.

(milezy)

No, powiedz co! Uciesz sie. Przecie sie musisz
cieszy¢! Zdawalo mi sie, ze wszystko najbardziej
bezsensowne — to ty! Ale ty musisz mieé¢ jaki$
swoj sens. Powiedz mi, jaki ty masz sens!
(milczy).

Ach, jak ja nienawidze tej twojej usmiechnietej
bezczelnej mordy! Ach, jak ja nienawidze twego
zielonego blazenskiego ubrania. Nie rozumiem, jak
moglam znosi¢ cie dawniej, kiedy wisiale$ sobie
taki malutki na lampie w moim pokoju! No! Prze-
moéw co! Powiedz przynajmniej, ze sie cieszysz!
(milczy)

I jak ja nienawidze siebie, ze do ciebie mowie...
(Wyciaga reke, zeby go chwyci¢ za ubranie. ZIE-
LONY PAJAC cofa sie. DZIEWCZYNKA postepu-
je za nim. ZIELONY PAJAC odwraca sie. Zbliza
sie do zegara. Bierze pozostawiong przez robotni-
kéw drabinke, przysuwa jqg do $ciany, wspina sie
— zatrzymuje rekq wskazéwki zegara. Ustawia je
na dwunastej. DZIEWCZYNKA poszla za nim.
Stanela. Przyglgda sie jego robocie).

Co ty robisz? Po co zatrzymujesz zegar? Co to za
nowe sztuki? Kabalistyczne? Symboliczne? Jeszcze
wezmg cie ludzie za symbol i gotowi ci postawié
pomnik!

(nie zwaza na jej slowa. Zeskoczyl z drabinki. Od-
stawil jg na bok. Rozesmial sie. Wybiega na lewo).
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DZIEWCZYNKA

DZIEWCZYNKA
WYSLANIEC

DZIEWCZYNKA

WYSLANIEC
DZIEWCZYNKA
WYSLANIEC
DZIEWCZYNKA
WYSLANIEC
DZIEWCZYNKA
WYSLANIEC
DZIEWCZYNKA

WYSLANIEC
DZIEWCZYNKA

WYSLANIEC

DZIEWCZYNKA
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(Zostala sama. Rozejrzala sie raz jeszcze po sali.
Prébuje sie wymkngé. Zmierza ku drzwiom. Kla-
dzie reke na klamce. W tej chwili drzwi otwierajq
sie, Wchodzi WYSLANIEC. Nie, nie WYSLANIEC
— ROBOTNIK. Ma granatowq wypelzla bluze,
szary fartuch. Przygarbiony nieco. Glowa odkryta.
Spokojna dobra twarz).

(spojrzala, poznata od razu, krzyknela z radoscig)
Wyslaniec!

(trzesie glowq) Jaki wyslaniec? Zaden wyslaniec,
panienko. Przyszedtem po drabinke.

(oburzona) Jak to? Jeszcze i pan sie zapiera? Za-
den wyslaniec! Moze pan zaprzeczy, 7€ nie przy-
szed! pan do mnie, Zzeby mi powiedzie¢ o Czarnych
Wojskach, zeby mi powiedzie¢ o Ksieciu! To pan
wszystko zrobil, kazal mi pan i§¢, kazal mi sie
pan meczy¢ tak strasznie. Po co? Ja sie nie dam
oszukac!

(patrzy na niq).

(chwyta go za reke) Ja pana nie puszcze. Pan mu-
si mi pomée! Pan musi mi pomée! Czy pan wie,
ze Czarne Wojska juz sg, ze Czarne Wojska...
(wzruszony) A nie martw sie tak, dziecko. Wszy-
stko bedzie dobrze.

Jak ja si¢ nie mam martwié¢? Jak ja sie nie mam
martwi¢! Nie obudzilam Ksiecia. Czarne Wojska
zamordowaly Ksiecia. Zrobily z niego pomnik!
To nic. Obudzi sie, obudzi sie Ksiaze, dziecko.
Kiedy? Kiedy?

(nie odpowiada na jej pytanie. Spojrzal na zegar)
Zegar stangl.

To Zielony Pajac zatrzymal zegar. Wie pan, méj
Zielony Pajac, ktory powinien wiesie¢ na lampie.
A to trzeba bedzie Pajaca na lampie powiesié.
(z radoéciq) Och, tak! Trzeba bedzie Zielonego Pa-
jaca na lampie powiesi¢. Jak to dobrze, ze pan
przyszedl! Teraz sie juz niczego nie boje. Niech
pan tylko powie....

(nie stucha jej) Potrzebna mi moja drabinka (bie-
rze drabinke).

(zastepuje mu droge) Niech mi pan powie... Niech
mnie pan tak nie zostawia. Niech sie pan nade
mng zlituje. Ja tak sie meczylam... Ja nie potrafie
nawet panu powiedzie¢ o calej mojej mece.

WYSLANIEC
DZIEWCZYNKA

WYSLANIEC
DZIEWCZYNKA

WYSLANIEC

DZIEWCZYNKA

WYSLANIEC

ZIELONY PAJAC

Duzo mam jeszcze roboty, dziecko. Ale ja (u wré-
ce, wroce nastawié zegar.

Co ja mam ‘zrobi¢? Ja przeciez nie moge tutaj
zostac.

A zostan tu, dziecko, zobaczysz bal.

Zostang, kiedy mi pan tak mowi. Ale ja sie bede
strasznie meczy¢. I przeciez jestem w koszuli.
(zdziwiony) W koszuli? A c6z to szkodzi. Zoba-
czysz: ladne tance, ladne stroje. Piekna zabawa.
(Zarzuca drabinke na ramie, wychodzi na lewo.
Idgc potraca drabinkg nadbiegajacego ZIELONE-
GO PAJACA).

(wola za WYSLANCE
Pajac!

A niech sie zabawi i on. Nudzit sie przeciez, wi-
szgc tak ciggle na lampie.

(biegnie. Spieszy sie. Otwiera jedne, potem dru-
gie drzwi na rosciez. Orkiestra za scenq bardzo
glos$no gra marsza).

nry

) To jest wlasnie Zielony

(DZIEWCZYNKA, KTOREJ SIE SNI rozglada sie w pomieszaniu po
sali, cofa, biegnie, przytula do kolumny.)

(Przez rozwarte przez PAJACA dwoje drzwi wchodzi barwny orszak

strojnych par. Rozsypuje sie po sali. Damy, panowie, dyplomaci, ofi-

cerowie, Czarne Wojska. Czarne Wojska sq we frakach, w czarnych

maskach. Gwar rozbawionego tlumu napelnia sale. DZwieki marsza

zamieniajq sie w dZwigki taneczne).

EWA
DZIEWCZYNKA
EWA
DZIEWCZYNKA
EWA
DZIEWCZYNKA
ZIELONY PAJAC

EWA

(przepigknie ubrana, rezesmiana, wsparte na ra-
mieniu jednego sposréd Czarnych Wojsk, przecho-
dzi obok DZIEWCZYNKI.)

(z wyrzutem) Ewo!

To ty? Tutaj? (puszcza ramie czarnego tancerza)
Dlaczego jestes w Koszuli?

Nie wiem. Jak mozesz sie zadawaé z Czarnymi
Wojskami?

Z jakimi Czarnymi Wojskami? To moj tancerz!
Co za $liczny bal! Tyle oséb! Ale przeciez nie mo-
zesz zosta¢ tu tak nie ubrana. Idz do domu!

Nie moge. Nie wiem, gdzie mo6j dom.

(przewija sie miedzy tlumem. Zblisa sie do
DZIEWCZYNKI).

Co ty moéwisz? No, wez moj szal, okryj sie! (zdej-
muje z siebie szal i zarzuca na ramiona DZIEW-
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DZIEWCZYNKA
EWA

DZIEWCZYNKA
EWA
DZIEWCZYNKA
EWA

CZYNKI. W tejze chwili ZIELONY PAJAC zdej-
muje z niej szal).

(rozklada rece) No, widzisz... Co ja moge zrobic!
(ze $miechem) Nie martw sie! To nic nie szkodzi.
To jest tylko sen, obudzisz sieg.

Teraz juz nie chce sie obudzi¢ przed koncem.
Przed koncem balu?

Przed koncem balu.

(wzrusza ramionami) Przeciez, ten bal nigdy sie
nie skonczy. Ale ide tanczyé, do widzenia. (Do
czarnego tancerza) Mam jutro egzamin z geometrii!
(odchodza, przylaczajq sie do tanczqcych par).

(obok DZIEWCZYNKI przechodzq GRUBA PANI 1 WYSOKI PAN

GRUBA PANI
WYSOKI PAN
MLODA
PANIENKA

NADCHODZACA
PIEKNA

DAMA
GENERAL

PIEKNA DAMA
GENERAL

DZIEWCZYNKA

GENERAL

Z KOMITETU).

Jego ekscelencja?
Nadejdzie, nadejdzie.

(podbiega) Pani mnie musi, koniecznie musi przed-
stawi¢ ekscelencji.
(Przechodzq dalej)

(do towarzyszqcego jej GENERALA)

Co za piekny bal, panie generale!

Przeéliczny, prosze pani. Bal, ze tak powiem, gle-
boko narodowy.

Tak, tak. Szalenie lubie to tango. Tanczmy.
W tej chwili prosze pani. (odpina szable)
Ogromnie przeszkadza w tancu.

(patrzy nma nich) Niech pan tego nie robi. O, niech
pan tego nie robi, panie generale. Trzeba by¢ w po-
gotowiu. (ciszej) Czarne Wojska sa tu na sali.
(oglada sie zdziwiony) Czarne Wojska? (do DA-
MY) Prosze pani, w naszych gleboko pokojowych
czasach... (odchodzq).

(Obok kolumny, przy ktérej stoi DZIEWCZYNKA, zatrzymuje sig

PAN I
PAN II
PAN III
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TRZECH PANOW. Rozmawiaja).

No tak, przeszio 250.000 bezrobotnych.
Sytuacja gospodarcza....
Ziote, dolary, funty.

PAN I Ale nasz narodowy polski przemyst...

PAN III Zlote, dolary, funty.

DZIEWCZYNKA (ktora patrzyla przelekniona, uslyszawszy urywki
rozmowy, wysuwa sie, zwraca glowe w ich strone).

DZIEWCZYNKA (niesmialo) Czy panowie mowili o Polsce?

PANOWIE (odwracajq sie zdziwieni).

PAN I Nie, mowiliSmy o polityce.

DZIEWCZYNKA  Prosze pana. Chcialabym panom powiedzie¢. Tu
nikt o tym nie wie. Nikt nie chce wiedzieé... Czar-
ne Wojska sg juz w MieScie.

PAN II Czarne Wojska? Czy pani jest niezadowolona z ba-
lu?

DZIEWCZYNKA  Przeciez to niemozliwe, zeby wszyscy ci ludzie...

PAN I (przerywa jej) Ludzie! (powaznie) Tu sg, prosze
pani, zebrane wysoko postawione osoby.

DZIEWCZYNKA  Nie chcialabym obraza¢ wysoko postawionych osob.
Ale skoro panowie sg u rzgdu...

PAN 1II (przerywa) Co? Pani jest niezadowolona z rzadu?

DZIEWCZYNKA Ja nie o tym wecale chcialam mowié. Ja sie na tym
nie znam. Mnie idzie o rzeczy wazne.

PAN II Zlote, dolary, funty?

WYSLANIEC (obrazonym tonem) My mowiliSmy wlasnie o rze-
czach waznych. (Odwraca sie do II-go Pana) Byl
pan na uroczystosci narodowej?

PAN II Ach, panie radco! Co za piekna, wzniosla uroczy-
stos¢! Ekscelencja przemawial!

PAN I (ze czciq) Ekscelencja...

(Glosy w glebi sali) Ekscelencja... Ekscelencja! Ogélne zamieszanie.
Glosy coraz blizej drzwi: Ekscelencja!) (Wszyscy cofajq sie. ZIELONY
PAJAC podbiega do drzwi. Otworzyl je szeroko. Tlum sie rozstepuje.
Wchodzi WODZ CZARNYCH WOJSK. W czarnym fraku, czarnej
masce. Przez piersi wielka bialoamarantowa wstega, ordery).

WSZYSCY A B

(Klaniajq sie. Grono o0s6b z komitetu nadbiega.
DZIEWCZYNKA od kolumny oglgda sie strwo-
Zona).

WODZ CZAR-
NYCH WOJSK
WYSOKI PAN
Z KOMITETU

Prosze, niech panstwo nie przerywaja sobie zabawy.

Ekscelencjo! Ekscelencja raczy spoczgé.
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GRUBA PANI
Z KOMITETU
PANIENKA

Z KOMITETU
GRUBY PAN

Z KOMITETU
WODZ CZAR-

(z wybuchem radosci) Ekscelencjo!
Ekscelencja taki taskawy...

Ekscelencja raczy dalej...

DZIEWCZYNKA (podnosi glowe, rozglgda sie, czy WYSLANIEC

wreszcie nie nadchodzi).

(Tymczasem $wietne pary, Czarne Wojska, oficerowie, dyplomaci tari-
czq, chodzq, pochylajq sie w taiicu. ZIELONY PAJAC i ten, zwabiw-
szy jaka$ piekng tancerke, polaczyl sie z drgajgcym, rozsypujqcym sie
kotem. Muzyka gra mnajbardziej zmyslowy, najbardziej nowoczesny

NYCH WOJSK

WYSOKI PAN

Z KOMITETU
GRUBY PAN

Z KOMITETU
ZIELONY PAJAC

DZIEWCZYNKA

WODZ CZAR-
NYCH WOJSK

(klania sie) Dziekuje. Dziekuje panstwu za ser-
deczne, prawie staropolskie przyjecie. Ale, prosze,
niech panstwo bawig sie dalej. DokonaliSmy wiel-
kiego dziela, uczciliSmy, co mieliSmy najdrozszego.
Uroczytos¢ sie skonczyla. Teraz jest zycie. Prosze,
prosze, niechze panstwo wrécg de przerwanej za-

bawy.
Krzeslo dla jego ekscelencji!

Krzeslo!

(wybiega. Wpycha z trudem przez drzwi wielki
purpurowy fotel o zlotych poreczach z korong. Pa-
nowie rzucajq sie, aby mu poméc. Ustawiajq krze-
slo z boku).

Ach Boze! Oni mu stawiajg tron! (zastania oczy
rekawem).

taskawy znak dlonigq, aby tanczono. Pary zaczynaj
wirowaé znow).

(Tymczasem kolo tronu ustawia sie dlugi szereg 0s6b, ogonek czeka-

WYSOKI PAN
Z KOMITETU
DZIEWCZYNKA

DYPLOMATA
DZIEWCZYNKA

DYPLOMATA
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jacy na przedstawienie).

Ekscelencja pozwoli sobie przedstawié...

(Pierwszy pan z ogonka podchodzi, klania sie itd.
(opuszcza rece. Zawadzila rekawem koszuli o orde-
ry jakiego$ zagranicznego DYPLOMATY, ktéry
przechodzil obok niej z dama).

(odwraca sie zdziwiony) Mademoiselle!

Niech pan nie mysli, niech pan nie mysli, ze to
tak naprawde. To tylko dzisiaj. Naprawde tak
w glebi jest inaczej.

(coraz wiecej zdumiony) Nie rozumi. (odwraca sie
do swej towarzyszki) Quel beau pays cette Polog-
ne! (przechodzq)

WODZ CZAR-
NYCH WOJSK

DZIEWCZYNKA

WODZ CZAR-
NYCH WOJSK

i nmiezrozumialy taniec).

(zstqpil z tronu, zachecil ruchem do tanca grono
otaczajgcych go oséb. Sam rozglada sie, chodzi do-
okola sali. Podszedl wreszcie do DZIEWCZYNKI).
(drgnela. Podniosla glowe. Patrzy w zamaskowanq
twarz. Po dluzszej chwili z krzykiem) Nie zabiles!

(daje glowq znak, ze tak.. Znéw patrzq na siebie
w milczeniw).
(twardo) Jestesmy CZARNYM WOJSKIEM.

DZIEWCZYNKA  (patrzy na niego w milczeniu).

WODZ CZAR-

NYCH WOJSK No i c6z?

DZIEWCZYNKA (przez chwile jakby szukala sléow. Wreszcie wybu-
cha znéw krzykiem) Zyje!

WODZ CZAR-

NYCH WOJSK

(rozesmial sie dlugo, glo$no) Pomnik! Wieniec,
wstegi... No tak. To byla uroczystosé. To byl wielki
czyn. A teraz — zycie. Cale Miasto jest tu. (Zata-
cza rekq krag, ukazuje tanczgeych).

DZIEWCZYNKA  (znéw milczy. Nie spuszcza z niego oczu. Po chwi-
li) Zobaczysz!

WODZ CZAR-

NYCH WOJSK Klamiesz!

DZIEWCZYNKA (nie spuszczajgc z niego oczu) Nie!

WODZ CZAR-

NYCH WOJSK

(popatrzyl na nig jeszcze. Sktonil sie misko, drwiq-
co. Rozlozyl rece jakby z politowaniem. Odszedl.
Podbiegla do niego jakas dama z radosnym okrzy-
kiem: Ekscelencjo! Przylaczyli sie do tariczqcych).

DZIEWCZYNKA  (podniecona, drgzca z mniepokoju, wspina sie na
palce, rozglgda to tu, to tam, czy nie madchodzi
wreszcie WYSLANIEC).

6 — ,,Sen”
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(Nadchodzi. Z wolna przesuwa sie dokola, miedzy kolumnami, aby nie
przeszkodzié taniczgcym. Niesie swojq drabinke na ramieniu).

DZIEWCZYNKA (dostrzegla go, rozpalila si¢ z radoS$ci. Z rozjasnio-
ng twarza, czeka).

WYSLANIEC (podchodzi do niej).

DZIEWCZYNKA (oderwala sie od kolumny, chwycila jego reke)
Juz czas?

WYSLANIEC Juz czas posungc¢ zegar, dziecko. Chodz, pomdéz mi.

DZIEWCZYNKA Pan sie nie boi Czarnych Wojsk?

WYSLANIEC Jakich Czarnych Wojsk? Chodzmy posung¢ zegar,
dziecko. Nie bedziemy wiecznie w miejscu stali.

DZIEWCZYNKA A Ksigze?

WYSLANIEC Ruszy sie czas, to i Ksigze sie zbudzi. Przytrzymasz
mi drabinke, zeby kto nie tracil.

DZIEWCZYNKA (z radoscig) ChodZzmy! Niech sie pan tylko strzeze
Zielonego Pajaca!

WYSLANIEC Gdziezbym tam sie bal Zielonego Pajaca!

(DZIEWCZYNKA chwycila- WYSLANCA za reke. Obchodzg dookola

sali, poza kolumnami, Zeby nie przeszkodzié tariczqcym. Doszli.

Ociezalym mieco, spracowanym ruchem oparl WYSLANIEC drabinke

o §ciane. Uchwycila sie jej DZIEWCZYNKA. WYSLANIEC wstqpil na

szczeble, pchngl naprzéd obie wskazowki. Zegar uderza.

Urwgq sie nagle i splgczq taneczne dZwieki. Padnie zamieszanie na tlum.

Zatrzymajq sie, rozsypiq pary.

Wyplacze sie spos$réd tlumu ZIELONY PAJAC. Pedzi do zegara.
DZIEWCZYNKA wyskoczyla naprzeciw, rozkrzyzowala rece).

WYSLANIEC (bierze swojq drabinke, przemyka sie pod Sciang,
przygarbiony, ociezaly, niedostrzezony znika).

WODZ CZAR-

NYCH WOJSK (podniesionym glosem) Kto ruszyl zegar?

GLOSY

W TLUMIE Co sie stalo? Kto ruszyt zegar?

DZIEWCZYNKA (posrodku, podniosla rece) Zwyciestwo! Czas ru-
szyt. Zbudzi sie Ksigze! Ludzie! Oprzytomnijcie,
ludzie! Spojrzcie! Czarne Wojska sg wsrdéd was!

GLOSY (przerazona) Czarne Wojska sg wsrod nas! Zdjgé
maski! Zdjgé¢ maski! Czarne Wojska sg wsrod nas!

WODZ CZAR-

NYCH WOJSK

(Porzucaja CZARNE WOJSKA swoje tancerki, kupiq sie wokdl
WODZA).

(podniesionym glosem) Do mnie!
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ZIELONY PAJAC (jak oszalaly, przewija sie¢ miedzy tlumem w koél-
ko, ciggle w kotko).

WODZ CZAR-

NYCH WOJSK (rozkazuje) Nie dopusci¢ dnia! Zamkngé¢ drzwi.

(CZARNE WOJSKA rzucajq sie do drzwi).

GLOSY

W TLUMIE Drzwi zamkniete! Drzwi zamkniete!
GLOSY

W TLUMIE Czarne Wojska! Kto je zwalczy?

DZIEWCZYNKA Ksigze! Ksigze je zwalczy! On zyje! Sluchajcie!
Patrzcie! Zdrowy pachngcy poranek dotknal ksig-
zgce] glowy. Otwiera Ksigze oczy. Spojrzal, spoj-
rzal na Miasto rycerz bez skazy. Z calej Polski po-
wietrza zaczerpngl w szerokg pierS. Potezng reka
Sciska cugle rycerskiego konia. Wali! Bije jak mlo.
ksigzece serce! Dojrzal wroga. Dojrzal wroga! Oto
przebiegl gniew po ksigzecej twarzy. Targngl Ksig-
ze cuglami...

(Nagle zatargngl Miastem, uderzyl w ulice Miasta
potezny huk).

DZIEWCZYNKA  Zeskoczyl! Zwyciezyl!

(Potop czerwonych blaskéw, jakby luna zalewa sale). Lampy zgasly.
Jak czarna mgla kupiq sie, przepadajq w mrokach CZARNE WOJ-
SKA, ZIELONY PAJAC. ZIELONY PAJAC zatrzymal sie w kolowym
biegu, zachwial, prasngl o ziemie u nég DZIEWCZYNKI. Splaszczyt
sig, lezy jak zielona plama. Coraz blizej, coraz blizej slychaé grzmiq-
cy tetent ksigzecego konia.

Porwala si¢ DZIEWCZYNKA, KTOREJ SIE SNI, wyciagnela rece,

chce sie Tzucié do drzwi, krzyknela...)

DZIEWCZYNKA  Ja sie nie chce obudzié¢! Ja sie nie chce obu...

(Swiatlo ga$nie. Ciemno).
(Obudzila sie)
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MILAN KWIATKOWSKI

Dwie wersje sceniczne Snu

Minelo juz ponad czterdziesci lat od wilenskiej prapremiery Snu,
ktéra odbyla sie 17 marca 1927 roku, a legenda o jego inscenizaci
przetrwala do dzis nie tylko w plotce teatralnej, ale réwniez w opra-
cowaniach historycznych. Wséréd tych, ktérzy pisali o pamietnym
przedstawieniu w okresie miedzywojennym wymieni¢ nalezy takie
znakomito$ci jak: Stefan Srebrny, Wilam Horzyca, Karol Irzykowski,
Antoni Slonimski i Witold Noskowski. Nie wszystkie opinie ludzi te-
atru, krytykéw i pisarzy wolne byly od wielu emocjonalnych pod-
tekstow, przejaskrawien, czy tez jednostronnych ocen. Z perspekty-
wy polwiecza stanowia one jednak oprocz kilkunastu szezesliwie oca-
lalych zdje¢ nieomal jedyne Zrdédlo informacji o wizji teatralnej spek-
taklu.

Sen, napisany w listopadzie 1925 roku, byl debiutem dramaturgicz-
nym poetki Felicji Kruszewskiej oraz pierwszg w pelni samodzielng
pracg rezyserskg Edmunda Wiercinskiego, ktory manifestowal tym
przedstawieniem, granym w Teatrze na Pohulance w Wilnie, swoje
znuzenie naturalizmem niektéorych prac redutowych i niezalezno$é
artystyczng od swego zbyt apodyktycznego mistrza — Juliusza Oster-
wy.

Sztuka Felicji Kruszewskiej zainteresowala mlodego rezysera przede
wszystkim ze wzgledu na ciekawg konstrukcje $§wiata przedstawione-
go. Ponadto temat oniryczny stwarzal wprost nieograniczone mozli-
wosci inscenizacyjne. Wierciniski przygotowal inscenizacje Snu przy
wspdélpracy Iwo Galla, ktory zaprojektowal dekoracje nowatorskie
w stylu kubistyczno-ekspresjonistycznym. Naczelng zasada, w budo-
waniu spektaklu byla kompozycja obrazéw sztuki oparta na defor-
macji rzeczywistosci, w skali od wizyjnosci do groteski. Na podsta-
wie zdjeé z przedstawienia oraz uwag w starannie opracowanym
egzemplarzu rezyserskim mozemy sie przekonaé¢ o schematyzacji nie-
ktérych postaci, np. biurokratow z V obrazu przeksztalcil rezyser
w maszyny kalkulujgce. Rytmizowanie gestéw i sléw zastosowano
Swiadomie w celu podkreslenia deformacji, tak charakterystycznej
przeciez dla procesu marzenia sennego.

Sztuka Kruszewskiej w ksztalcie scenicznym Wiercinskiego stata
sie wymowng metafora ,,obrazujaca dreczacy konflikt zywej i wyry-
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wajgcej sie ku swobodzie psychiki ludzkiej, osaczonej przez bezdusz-
ny i zmechanizowany system form wspdlczesnej cywilizacji” — pi-
sala Leonia Jablonkéwna. Karykaturalne postacie biurokratéw, sie-
dzacych przy ukosnie ustawionych stotach i odpowiadajgcych Dziew-
czynce jedynie liczbami, doskonale wyrazaly owg metafore. Sposob
interpretacji glosowej tekstu zaznaczyl Wiercinski w egzemplarzu re-
zyserskim: ,,basem — wolno — samogloski jak wykopywane ze stud-
ni, wysoki tenor — szybko — jak uderzenia liczydel, placzliwie —
wolno — afektacja — jak wycie — z ziewaniem, rowno — skando-
wanie kazdej sylaby z akcentowaniem na ostatniej liczbie, albo ak-
cent krzykliwy, krétki, ostry, na ostatniej sylabie”.

Stylizacja ekspresjonistyczna widowiska wynikala z tematyki ut-
woru. W sposob zyciowo prawdopodobny rezyser potraktowal tylko
posta¢ Dziewczynki, reszta wystepujacych oséb — zgodnie z tekstem
sztuki — podporzgdkowana byla formie dalekiej od prawdopodobien-
stwa do pozateatralnej rzeczywistosci. Srodki wyrazu artystycznego
wzmacniala ilustracja muzyczna w opracowaniu Eugeniusza Dziewul-
skiego. Nikt wérod stalych bywalcow Teatru na Pohulance na pewno
nie przypuszczal, ze realizacja sceniczna Snu wywola tak zywe zain-
teresowanie i stanie sie przedmiotem wielu ostrych polemik. Nawet
autorka wyrazala zaskoczenie z powodu zyczliwego przyjecia sztuki
przez publiczno$¢ wilensky, co znalazlo wyraz w korespondencji
z Wiercinskim.

Po kilku miesigcach od wilenskiej prapremiery, kiedy to Wier-
cinski wraz z grupg redutowcéw przenidsl sie do Teatru Nowego im.
H. Modrzejewskiej w Poznaniu, Sen znoéw stal sie gloSnym nie tylko
w Polsce wydarzeniem artystycznym. Na inauguracje nowego sezonu
(17 wrze$nia 1927 roku) zaprezentowano publiczno$ci poznanskiej
sztuke Kruszewskiej, ktéra cieszyla sie duzym powodzeniem i grana
byla az 32 razy. Wsérdéd realizatoréw i wykonawcéw spektaklu na-
stgpily zmiany — przede wszystkim inng oprawe plastyczng opraco-
wal Feliks Krassowski, a Haline Gallowg zastgpila w roli Diewczyn-
ki utalentowana aktorka — Maria Malanowicz-Niedzielska.

Trudno sie zgodzi¢ ze stanowiskiem Stefana Srebrnego, ktéry pisal.
ze ,Jinscenizacja poznanska nic nie zmienila w stylu widowiska Snu”.
Przeciez wprowadzenie nowej scenografii mialo juz decydujacy
wplyw na stworzenie sytuacji scenicznej wymagajgcej innych srod-
kéw wyrazu, ktére wobec inscenizacji wilenskiej ostrzej deformowa-
ly $Swiat przedstawiony. Feliks Krassowski we wspomnieniu o poz-
nanskim Teatrze Nowym pisze dokladnie o zmianach, ktére wprowa-
dzil w zabudowie przestrzeni scenicznej: ,/Tres¢ Snu nasunela mej
wyobrazni, przeistoczonej w wyobraznie Dziewczynki — postacie,
wizje ksztaltow posiadajacych cechy nonsensu — jak to sie zwykle
zdarza we $nie. Otéz ten sen mojej wyobrazni transponowany przez
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logike i juz swiadomg deformacje w realizacji stal sie koncepcjg pla-
styczng oparta na inscenizacji Edmunda Wierciniskiego, ktéra pole-
gala miedzy innymi na ustalonej przez niego ilosci domoéw, biurek,
czy innych elementéw. Wszystkie te elementy otrzymaly w opracowa-
niu takie formy, ze calo$é kazdego obrazu réznila sie znacznie od ca-
Iodci tych obrazéow w realizacji wilenskiej. Domy w jednym z obra-
z6w nie tylko posiadaly formy bardziej dynamiczne, ale na zakon-
czenie obrazu jeszcze kolysaly sie w specjalnych lozyskach i razem
z tanczacymi postaciami wzmacnialy dynamike obrazu”. Biurka
w obrazie V. w Wilnie mialy forme kwadratowg a w Poznaniu tréj-
katng.

Mimo réznic inscenizacyjnych obydwie wersje sceniczne Snu F. Kru-
szewskiej zrodzily sie z charakterystycznych dla debiutu rezysera da-
zen ekspresjonistycznych. Byl to debiut $wiadczacy na owe czasy
o odwadze artystycznej i samodzielno$ci interpretacyjnej. Insceniza-
cja Snu stala sie glosniejsza niz sama sztuka. Niewatpliwie wplynal
na to fakt umieszczenia Snu w repertuarze zespolu bylych redutow-
c6w pod nazwg Scena Nowa. W kwietniu 1928 roku zespél ten Wyru-
szyl na tournée po Polsce, grajac wiedzy innymi Sen: w GniezZnie,
Bydgoszczy, Toruniu, Lodzi, Warszawie, Lwowie oraz na wschodnich
terenach kraju.

Krytyka przyjela spektakl entuzjastycznie. Witold Noskowski pi-
sal, ze przedstawiciele §wiata artystycznego Poznania ogladaja sztu-
ke kilkakrotnie, a , magnesem jest oczywiscie inscenizacja pomyslowa
i oryginalna, ktora na watlym rusztowaniu literackim wznosi wlasng,
zupelnie twoércza nadbudowe”. O rezonansie spektaklu §wiadczy przy-
chylna recenzja, podkreslajgca awangardowosé przedstawienia, ktéra
ukazala si¢ w czasopi$mie francuskim Revue des Jeunes w lutym
1928 roku. Nowatorski ksztalt spektaklu wywolal takze glosy protes-
tu. Tradycyjny punkt widzenia wyrazita Stefania Podhorska-Okoléw
konczace pozytywna w zasadzie recenzje znamienna formulg: ,,Calo$é
byla wyrezyserowana konsekwentnie, choé¢ chwilami przeciggnieta
poza te granice umiaru artystycznego, gdzie konczy sie harmonia,
a zaczyna dysonans”. Nieco ostrzej wystapil w Wiadomosciach Lite-
rackich znany z pasji polemicznej Antoni Slonimski: , Wykonanie
Snu bylo nowym objawem starego redutowego obledu. Przyznaé trze-
ba, iz rezyser osiggngl swe zamierzenia, precyzja przedstawienia wy-
padla nienagannie. Aktorzy byli zmechanizowani i zrytmizowani az
do mdlosci. Nie sg to jednak rzeczy trudne. Nie gorsza precyzje mo-
zna zobaczy¢é w koszarach pierwszego lepszego pulku, gdzie zohie-
rze czynig rzeczy réwnie niepotrzebne i znacznie bardziej szkodliwe”.

Role przedstawienia, ktére w swoim czasie budzilo tak kontrower-
syjne opinie okresli! najpelniej sam rezyser w liScie do Stefana Sre-
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brnego: ,Jako burzliwy i kranicowy protest przeciwko naturalizmowi
Reduty powstala we mnie koncepcja i forma Snu. Forma ta byla
wowezas szezera i zywotna. Osmielam sie nawet stwierdzié, ze Sen
ma znaczenie w ogélnym rozwoju teatru polskiego. Ale jako zjawis-
ko przejsciowe, chociaz konieczne. Etap. Tezie naturalizmu przeciw-
stawilem antyteze formy, idac w danym wypadku droga deformaciji.
Zbliza sie¢ konieczno$¢ syntezy. Wydaje mi sie, ze zaczynam wkra-
cza¢ na te droge. Jest ona i pozostanie daleko od naturalizmu... Aktor
musi by¢ twoérczym artysta, nie «kopistg» zycia, ale nie maszyng, kto-
rag moglby sie sta¢, gdybym szed! konsekwentnie drogg Snu”.

Nie wystawiana od 1927 roku sztuka Felicji Kruszewskiej odegra-
la wazng role w dziejach polskiej sceny — za posrednictwem Edmun-
da Wiercinskiego utorowala droge teatralnej awangardzie naszych

Cczasow.

Milian Kwiatkowski

MARIA WIERCINSKA

List

Mam mnéstwo zdjeé¢ ze Snu wilenskiego i poznanskiego. Ogladajac
je moglabym moze co§ nieco§ Panu opowiedzie¢. Ale pisa¢ trudno,
mam jedynie migawkowe i niepelne wspomnienia sprzed blisko
50-ciu lat. Poza tym ,mam jutro egzamin z geometrii” czyli za dwa
tygodnie wyjazd do Lodzi na dalsze proby, ktore przerwala mi choro-
ba, co mnie bardzo nurtuje. (—)

Mysle np. o tym, ze wybodr sztuki i jej inscenizacji byly w pewnym
sensie protestem przeciw upadajgcemu woéwezas poziomowi przedsta-
wien i repertuaru w Reducie i jej naturalistyczno-mieszczanskiemu
kierunkowi. W czasie pracy nad Snem Osterwa byl nieobecny, a po
powrocie okreslil to przedstawienie krotko: ,,Cyrk”.

W kilka miesiecy po tym nastgpila emigracja naszej grupy do Poz-
nania. Ale nie zabawiliSmy tam dlugo, bo — mimo zainteresowania
strong artystycznig naszego Teatru Nowego ze strony prasy (zreszta
réoznie to bywalo) i widza, teatr nie wytrzymal finansowo i musielis-
my wypusci¢ sie ze Snem w wedréwke po Polsce.. KlepaliSmy biede,
nieraz bywaliémy glodni, ale humory dopisywaly.

O ile pamietam otrzymywali§my wéwezas wszyscy po 50 gr. dziennie.
We Wiloclawku jedliSmy obiad u zakonnic i pamietam, ze ponapycha-
liSmy sobie cichaczem kieszenie chlebem, ktéry byl podawany na sto-
le do obiadu. Przypominam tez sobie jazde nocng pociagiem IIT klasg
i niebywale humory, ktore trzeba bylo poskramia¢ (utkwil mi w pa-
mieci rozbawiony woéwczas J. Zawieyski 1 jego najtansze papierosy
»Aromatica”), (wody nie bylo).

Nie pamietam w ilu i jakich miastach graliSmy. Ale wydaje mi sie,
ze w Warszawie wystawiliSmy Sen na scenie Teatru Ateneum.

A teraz troszke o samym przedstawieniu. Opieralo sie ono na Ze-
spole. Tylko 3 role byly wyraznie zidentyfikowane (Zielony Pajac,
Dziewczynka i Ewa). '

Posta¢ Zielonego Pajaca dominowala nad wszystkimi scenami, wsze-
dzie si¢ zjawial, wszystko utrudnial i wszystko wyszydzal. Ale zawsze
chyba miatl racje. Srodki wyrazu aktorskiego: dziwny, mechaniczny,
zgrzedliwy pozornie bezmyslny $miech irracjonalny a wyrazisty gest,
kostium i charakteryzacja. W kostiumie pewne jego czesci przypomi-
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naly mundur ulanski. (W jednym ze sklepéw wileiskich sprzedawano
laleczki zrobione calkowicie na wzér Zielonego Pajaca). Zielony Pa-
jac pytal pozornie w najnieodpowiedniejszej chwili (a w gruncie rze-
czy najwlasciwszej o ,,zielone pomarancze”. Role te, Pan wie, gral EW.

Role ,Dziewczynki” graly kolejno: w Wilnie H. Gallowa, w Pozna-
niu — Malanowicz-Niedzielska. Skad na fotosach figuruje tez Lubien-
ska nie moge sobie przypomnieé. Dziewczynka chciala dokonaé czegos
waznego i nieokreslonego, ale wszystko (a zwlaszcza Z. Pajac) stawalo
na przeszkodzie. Miala swoje racje (subiektywnie), a obiektywnie ich
nie miala.

Trzecig postacig, przewijajcg sie przez calg sztuke byla Ewa, ktéra
powtarzala stale tylko to jedyne zdanie, ktore juz w tym liScie zacyto-
walam. Robila tez przedziwne gesty, kitére mialy byé¢ b. ekspresjoni-
styczne. To ja ja gralam, ale nic o niej wiecej nie pamietam.

Z przedstawienia najbardziej utkwily mi w pamieci 2 obrazy: ,,Czar-
ne wojsko” i Biuro. Wydaje mi sie, ze czerwone kwiaty, ktére na
prézno Dziewczynka chciala zlozy¢ pod pomnikiem, wyrazaly jakas
delikatng (moze blizej nieokreslong) aluzje politycznag.

O dekoracjach (Gall-Wilno, Krassowski-Poznan) mozna by sporo po-
wiedzie¢, ale wigcej mowig same fotosy. Wydaje mi sie, ze czasem
w dzisiejszym teatrze otwiera sie drzwi, ktére juz dawno zostaly ot-
warte. '

Nic sobie wiecej nie przypominam.

(fragment)

List Felicji Kruszewskiej
do Edmunda Wierciniskiego
2z dnia 5 kwietnia 1927 r.

Szanowny Panie!

Bardzo, bardzo dziekuje za wiadomosci i wycinki z gazet. Jestem
tym wszystkim po prostu zdumiona. Nigdy mi nie przyszlo do glowy,
ze Sen stanie sie powodem tylu rozméw. Tym bardziej, ze ,,Reduta”
musiala przyzwyczai¢ juz Wilno do wspanialego wystawienia sztuki
i z kazdej chyba nudy teatralnej robila co$ zajmujgcego. Nie, nigdy
nie czulam do Was ,,zalu’, a jesli nie podziekowalam Reducie, jak na-
lezalo, zwlaszcza Panu, jako rezyserowi i inscenizatorowi, to mo6j Boze,
tylko dlatego, ze naprawde, nie umiem zupelnie mowi¢. A to, zZe sie
zachowywalam obrzydliwie po premierze, to nie byl zal, tylko strasz-
liwe zmeczenie, ostupienie i to, ze widzialam jednak wszystko podwoj-
nie i ostatecznie wszystkiego nie zobaczylam. To, co zrobil teatr, mo-
glam ocenié¢ dopiero za drugim razem. Gdybym byla na prébach, oczy-
wiscie nie byloby nic podobnego. Ale $mieszne jest to niewczesne tlu-
maczenie sie zwlaszcza, ze moznaby po prostu pomysleé, ze mi niektére
recenzje otworzyly oczy — ale prosze tak nie mysle¢. Prof. Ujejski
powiedzial, ze kazdy inny teatr poza Redutg ,,polozylby” Sen z kre-
tesem, a zwlaszcza taki, gdzie sg S$wietni aktorzy, opanowani przez
czarne wojska.

Czy to jest zupelnie mozliwe, zebym mogla dosta¢ pare odbitek
zdjeé¢ ze Snu! Bardzo bym je chciala mie¢.

Jeszcze raz dziekuje i dla calej Reduty bardzo ser-

deczne pozdrowienia posylam

Fel. Kruszewska
5.4.27 r.



List F. Kruszewskiej
do E. Wiercinskiego
z dnia 29 sierpnia 1927 7.

Szanowny Panie!

OczywiScie wyrazam najzupelniej zgode na wystawienie Snu w Poz-
raniu. Od pani Solskiej wiedzialem o tym, Ze cze$¢ zespolu ma za-
miar wystgpié z Reduty. Bardzo duzo o tym myS$lalam. Teraz ciesze
sie ogromnie, ze bedg Panstwo znowu razem i to w teatrze, ktéry
bedzie mogt wystawia¢ ladne i ciekawe rzeczy. Tylko sto razy wo-
lalabym, zeby ten Teatr Nowy mogl by¢ w Warszawie, tak doszczet-
nie wytrzebionej z naprawde dobrych teatréw.

Prosze przyjaé i w moim imieniu wyrazi¢ grupie bylych redutow-
c6éw najserdeczniejsze zyczenia radosnej, ciekawej pracy na nowej pla-
cowee. Naturalnie, ze jesli tylko napisze co$ godnego uwagi, posle to
Panu natychmiast.

Co do warunkow materialnych, to na porozumienie sie¢ w tej spra-
wie bedzie jeszcze czas, jezeli wystawienie Snu dojdzie do skutku.
Nie wiem czy w Poznaniu bedzie on mial takie powodzenie jak w Wil-
nie. Nic zupelnie nie wiem o poznanskich ludziach. Dlatego tez pro-
sze bardzo, jesli nie robi to Panu wielkiego klopotu o przyslanie mi
potem recenzyj i wiadomos$ci o wrazeniu publicznosci.

Chcialabym bardzo, zeby pani Gallowa mogla gra¢ i tym razem.

Serdeczne pozdrowienia

Fel. Kruszewska
29.8.27 r.

Wspédlna 10
Dom Akademiczek

List Fel. Kruszewskiej
do Edm. Wierciniskiego
z dnia 27 kwietnia 1928 7.

Szanowny Panie!

Z listu zostawionego u mie przez kogo$ z ,Zespotu Sceny Nowej”
(nie moglam wyczyta¢ nazwiska) dowiedzialam sie o zamiarze Pan-
stwa wystawienia m.in. réwniez Snu, o ile moge wnioskowaé¢ z tego
listu, w Warszawie. Ciesze sig, ze do 16 maja jeszcze kawaleczek cza-
su, ktory pozwoli mi porozumieé sie zawczasu z kierownictwem ,,Zes-
polu”. Nie poinformowalam sie jeszcze dokladnie, jak sie ma sprawa
z nabywaniem przez teatr praw do wykonywania czyjego$ utworu.
W sprawie Snu rzecz ta przedstawia sie o tyle mniej jasno, Ze nie
spisywalam zadnej umowy z Dyrekcjg ,,Teatru Nowego”. Nie sgdze
jednak, zeby zgoda autora na wystawienie jego utworu w jednym
mieScie rozciggaé¢ sie miala na czas nieograniczony i na inne miasta.
Sprawa wystawienia Snu w Warszawie jest dla mnie zupelnie czyms
innym niz wystawienie tej sztuki w Wilnie lub w Poznaniu. Dlatego
tez stanowczo nie zgodze sie na to, je$li nie zostang w wystawieniu
tej sztuki poczynione pewne zmiany, przywracajgce wlasciwy ton
utworu, za ktory jedynie moge odpowiada¢. Zaznaczam, ze zastrze-
zenia te dotyczg jedynie obrazu 6-go (pod Pomnikiem) oraz dwodch
drobnych scen: obraz 4-ty scena z matka, gdzie tekst skrécony (bar-
dzo slusznie) zostal jednak skrécony zupelnie przypadkowo na chy-
bil-trafit, oraz zakonczenia w obrazie VII — ostatnim, ktéry musialby
zosta¢ zmieniony ze wzgledu na wlasciwo$¢ ludzi dopatrywania sie
w sztuce Bog. wie jakich aluzyj i wyprowadzenia calkiem nieoczeki-
wanych wnioskow. Co za$ do ogromnej reszty innych obrazéw w in-
terpretacji Zespolu Teatru Nowego, pozwalam sobie zlozy¢ wyrazy
podziwu, zachwytu i uznania.

Prosze sie nie dziwié, ze z zastrzezeniami swymi wystepuje tak
pozno, czas do namyslu, jak réwniez glosy krytyki pozwolily mi nad
niejednym sie zastanowi¢, zresztg ani Wilno, ani Poznan nie obcho-
dzily mnie tak bardzo.

Wszelkie wyjasnienia przysle natychmiast po otrzymaniu odpowie-
dzi Szanownego Pana

Z powazaniem

Felicja Kruszewska
27.4.1928 r.
Wspoélna 10,
Dom Akademiczek
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List Felicji Kruszewskiej
do Edmunda Wiercinskiego
bez daty

Szanowny Panie!

Niestety, jeszcze raz musze zwroéci¢ sie do Pana, zapewne jak do-
tad bez skutku. Przede wszystkim zaluje bardzo, ze wiedzac od chwi-
li przyjazdu do Warszawy o tym, ze zgdam zmian w obrazie 6-tym,
odlozy! to Pan na ostatnig chwile, prawdopodobnie dlatego, zeby sie
zasloni¢ tym slowem — za poézno! Czy jest jednak za pdzno, czy nie
prosze bardzo o podanie tego, co tu pisze do wiadomosci Zespolu —
scena ta (z tlumem) nie moze nie wypas¢ blado — bo nikt nie rozu-
mie o co tam chodzi i wszyscy sg zdezorientowani. Pan powiedzial im
tylko ,,autorka zada, zeby tlum nie zasypial” — a to nie jest zadne
wyjadnienie. Chodzi o to i to trzeba zrozumie¢. Ta scena to jest wlas-
nie pogrzeb Ksiecia. Wie o tym tylko wodz czarnych wojsk i Dziew-
czynka. Tlum, ktorego pomoc ucieszyla. Dziewczynka przybywa jed-
nak na radosng uroczystos¢. Wysluchuje mowy wodza, wierzy mu,
daje sie nabra¢ na jego wys$wiechtane stowa i na koncu wola z wiel-
kim entuzjazmem: niech zyje pomnik! — To jest wlasnie owe grze-
banie, ktorego wyrazem (nieczytelne stowo) jest marsz pogrzebowy
i zlozenie wienca przez Pajaca. Do tego dazyl wodz czarnych wojsk
i to jest straszne dla Dziewczynki. Czy to nareszcie jest jasne? —
Tyle co do tresci. — Co do formy: Nie chodzi tu zupelnie o karyka-
ture bezmyslnosci tlumu przez zasypianie. Wlasnie nalezy da¢ kary-
kature latwego, taniego entuzjazmu. Nie wymaga to zupelnie realiz-
mu. Ziewa¢ i zasypia¢ moznaby réwniez zupelnie realistycznie. Scena
ta moze daé¢ sie robi¢ jako groteska. Tlum powinien nie usuwac sie
na scene, ale wbiegaé¢, stowom ,uroczysty dzien” mozna nadaé¢ inng
radosng (w nawiasie nieczytelny wyraz) nierealistyczng tonacje. Tlum
moze potakiwaé stowom moéwcey okrzykami: ach, ach, ach — och, och,
och, — zmechanizowanymi, rytmicznymi i zupelnie nierealistycznymi.
W miejscach ,,wzruszajgcych” moze manifestowaé¢ swoje wzruszenie
groteskowymi gestami ocierania lez itd. Dla tej (wlasciwej) koncepcji
moznaby znalez¢ zupelny odpowiednik Pana — bardzo dobrej tea-
tralnie ale wypaczajacej znaczenie tej sceny. O to tylko chodzilo mi
od samego poczatku. Prosze wiec o wyjasnienie reszcie Zespolu, na
czym to nieporozumienie polega.

Fel. Kruszewska
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FELICJA KRUSZEWSKA

Dziewczynka, ktorej sie $ni
Matka
Ewa

Czlowiek, ktérego Dziewczynka
kocha w zyciu

Wystaniec

Zielony pajac, ktéry powinien
wisie¢ na lampie

Mtlody oficer

Wédz Czarnych wojsk.

Dama I Apassionata
Dama II Passionata
Dama IIT Realistka
Pan I Tremens

Pan II Laudens

Pan III Opulens

Pan od osobnego stolika
Pan w cylindrze
Wysoka pani

Panienka

Gruby pan

Generat

Dyplomata

Biurokraci i Czarne Wojsko

SEN

Obsada:

Wanda Neumann
Irena Mas$linska
Teresa Izewska
Alina Lipnicka

Edward Ozana
Stanistaw Dgbrowski

Wiestaw Nowicki
Krzysztof Gordon
Stanistaw Igar
Zbigniew Mamont
Halina Winiarska
Halina Slojewska
Halina Kosznik-Makuszewska
Leszek Ostrowski
Andrzej Szacitlo
Zenon Burzynski
Andrzej Nowinski
Antoni Biliczak

Irena Starkéwna
Teresa Izewska

Alina Lipnicka
Tadeusz Gwiazdowski
Jan Twardowski
Ryszard Moskaluk
Waldemar Gajewski
Kazimierz Iwor

Jerzy Lapinski

Adam Kazimierz Trela

Scenografia:
Marian Kolodziej

Rezyseria:
Stanistaw Hebanowski

Muzyka:
Andrzej Glowinski

Uklady taneczne:
Barbara Bittneré6wna

Asystent rezysera:
Waldemar Gajewski
Inzpicjent: Lidia Kacprzak Sufler: Renata Pilawska

Premiera 26 stycznia 1974 r.
w Teatrze na Targu Weglowym
w_Gdansku

7 — ,,Sen”



»Sen” w Teatrze na Pohulance w Wilnie, Edmund Wiercinski jako Zielony
Pajac



»Sen” w Teatrze na Pohulance w Wilnie, Obraz V, scena 1
Jan Hajduga — Pan od osobnego stolika

.,Sen” w Teatrze na Pohulance w Wilnie, Obraz IV, scena 2
E. Wiercinski (Zielony Pajac), A. Rodziewicz (Czlowiek) i H. Gallowa (Dziew-

czynka)



W. Wybranski, J. Zielinska, E. Wierciniski, M. Wiercidska, J. Brandt6wna,
K. Brodzikowski

2

sSen

w Teatrze Nowym im. H. Modrzejewskiej w Poznaniu, Obraz V,
scena finalowa

St

»woen” w Teatrze Nowym im. H. Modrzejewskiej w Poznaniu, Obraz II,
scena 2
Tium kolorowych ludzi otacza Dziewczynke(Marie Malanowicz-Niedzielskg)

»9en” Kruszewskiej w Teatrze Nowym
im. H. Modrzejewskiej w Poznaniu, Obraz
I, scena 6




Brygadier sceny:
Dabkiewicz Ignacy

Swiatto:
Gewartowski Tomasz

Rekwizytor:
Mirostawa Zdunek

Kierownik techniczny:
Stanistaw Matysik

Gléwny elektryk:
Andrzej Ambrozinski

Elektroakustyk:
Edmund Orent

Kierownicy pracowni krawieckiej:
Regina Dartak
Tomasz Szwajkowski

Kierownik pracowni stolarskiej:
Maksymilian Kitowski

Kierownik pracowni malarskiej:
Edmund Nowakowski

Kierownik pracowni tapicerskiej:
Stanistaw Wtodkowski

Kierownik pracowni perukarskiej:
Nina Polonis

Kierownik pracowni szewskiej:
Czestaw Baranowski

Kierownik pracowni mechaniczno-§lusarskiej:
Stanistaw Parfimczuk

Modelator:
Marian Kujawski

Gléwny rekwizytor:
Stefania Kujawska

Kierownicy administracyjni scen:
Stanistawa Staszak (Gdansk)
Halina Zemto (Sopot)
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