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Adam Grzymala-Siedlecki

IBSEN I IBSENIZM

Z roku 1848, z ducha Wiosny Ludéw wystartowata twor-
czo§¢ Henryka Ibsena. Jedne z pierwszych jego utworow
to poetyckie wezwania czy to do Wegréw walczacych wow-
czas 0 swg niezalezno$é polityezna czy do kréla szwedzko-
norweskiego, by pospieszyl z pomocg bratniemu skandy-
nawskiemu plemieniu, zmagajacemu sie z Prusami w po-
ludniowym Szlezwiku. Dodajmy to nawiasowo: tworea ., Peer
Gynta” do konca zycia pozostat wierny swemu w milodzien-
c¢zyeh latach poczetemu skandynawizmowi, idei wspoélnoty
trzech narodow; bylo to nawet jedng z linii podzialu micdzy
nim a Bjoernsonem, chorazym hasla: ,Norwegia fara dase”.

Nie o wiele poéZniej, bo w roku 1850 powstaje pierwszy
jego dramat: ,Catilina”, znowu wigc rzecz o politycznej
zarodzi. (..) Zartobliwie wspomina o tym po dwudziestu
latach: ,okolicznosé, ze pisalem ,,Catiling” nocami, spra-
wila zapewne, ze tragedia odbywa si¢ przewaznie w noc-
nych nastrojach...”"” Dodajmy od siebie: nie tylko wspomina
okolicznoé¢; nokturn, nastréj nocy, bezsenno$¢ towarzyszy¢
bellg calej jego tworczosei. (...)

Na razie ambicje sije realizuje w upragnionych stu-
diach uniwersyteckich, majac jednak na widoku wiedze
medyczng. Udaje sie do Christianii (dzisiejsze Oslo). Tutaj
zmieniajg si¢ jego nastawienia zyciowe: rzuca sie w wir
norweskiego mlodego piSmiennictwa, mocno naelektryzowa-
nego rewolucyjnym patriotyzmem, ktory poZniej uzyska
nazwe¢ norweskiego patriotyzmu narodowego. Wraz ze swoi-
mi dwoma przewodnikami intelektualnymi, Bottenem Han-
senem i Vinjem zaklada tygodnik ,Andhrimer”, ktéry z mak-
symalng pasja wlgcza sie do walki o nowa Norwegie,
o Norwegie z ducha norwesksa, czego tu zyciu duchowemu
dotychczas brakowalo, o taka tez Norwegie, ktora by ze
siebie zrzucila sple$nialy narost ,filisterskiego” konserwa-
tyzmu, mieszezanskich bezhoryzontow. Jezeli w ojczyZnie
Ibsena doszlo choc¢by tylko do ziszezenia pierwszej czeSci
tego programu, jezeli kultura tego kraju zrzucila z siebie
obce szkliwo, je$li stala sie kulturg bez frazesu narodows,
to stalo sie dzieki wysilkom i entuzjazmowi talentéw ,na-
rodowo-romantycznych”, zbyteczne zas dodawaé, ze (..) na-
zwisko Henryka Ibsena goéruje dzi§ nad historig tego pradu.
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Rzecza niemal pewna jest, iz wspdiredaktor ,,Andbrimers”
i byly praktykant aptekarski pasjonuje si¢ w stolicy za-
gadnieniami teatralnymi. (...) Stynny woéwcezas w Norwegil
muzyk Ole Bull, w roku 1851 organizujacy scen¢ w Bergen,
wiaénie dwudziestotrzechletniego autora ,Catiliny”, nie koga
innego, upatruje siebie na stanowisko dramaturga i naczel-
nego rezysera. (..)

Tutaj w Bergenskim teatrze, ma Ibsen sposobnos¢ odbyd
te czarodziejska dla dramatopisarza przemiang, jaka naste-
puje w nim, gdy widzi jak jego tekst przeobraza sie w zy-
wych ludzi. Zetknigcie si¢ z teatrem nie przygodnego, lecz
juz zdecydowanego autora scenicznego. Tu dla swego ber-
gefiskiego teatru pisze i poza innymi wystawia ,Panig na
zamku Osterot”, ,Uczte na Solhaug”, ,Rycerzy polnocy” —
wszystkie trzy wierne zawolaniom norweskiego ,harodowe-
go romantyzmu” i wszystkie trzy pelne skutecznych staran
0o scenicznof ¢ poezji

Bergenski pracownik teatru nigdy juz nie oderwie si¢
od tworezo$ei Ibsena. Od tych trzech ,nordyckich” jego dra-
matow poczawszy, a na ,epilogu” twoérezosci, na ,,Gdy
skoniczywszy -— kazde z jego

z*martwych sie zbudzimy
dziel to wspélna praca poely Ibsena z Ibsenem rezyserem.
Zawsze i wszedzie doskonale obliczona konstrukecja, znac,
ze z zywego doSwiadczenia poczeta, zawsze tez i wszedzie
troska o to, by ukazywany widzowi cztowiek byl tez po-

netng dla aktora rola. (..)

Na swym stanowisku wytrwal sze§é lat i teatrowi ber-
genskiemu najprawdopodobniej nie przyszloby do glowy
szukaé sobie innego szefa, gdyby Ibsena nie powolal byt do
ciebie znowu na kierownika artystycznego — nowopow-
stajacy teatr w stolicy. Awans ten wiele méwi o Ibsenie
jako o czlowieku teatru. Zdaje sie nie ulega¢ watpliwoéci,
¢ autora . Dzikiej kaczki” zaliczyé nalezy nie tylko do
literatury, ale i do bezpo$redniego Swiata sceny, (...) Nasi-
lona dziatalno$é w wielu kierunkach wytrgea mu z rak
pioro dramatopisarskie. Gdy za swych bergenskich szesciu
lat wystawil sze§&¢ swoich sztuk, tu w stolicy, w okresie
picciu lat ukazuje sie tylko jedna: ,Komedia milosci”.

Piszac to dzieto, czy Ibsen przeczul, Ze zdota ono wy-
wolaé taka burze w spoleczenstwie, jaka wywolalo? Powie-
dzie¢ ,burza”, to za mato. ,Komedia milosci” na kilka dzin-

sigtk6w lat postawila Ibsena na stopie wojennej z ojczyzna.

Gwalt i gromy z powodu sztuki wyglaszajgcej przekonanie,
ze lepiej sig¢ rozejs¢ niz zy¢ w parodii serc! — dzi§ wam
sie to moze wydaé humoreska, uprzytomnijmy sobie atoli
gdzie i kiedy pioruny na Ibsena padaly. Dzialo si¢ to w ro-
ku 1862, (..) dzialo sie to w Norwegii, w kraju, ktory przed
50 dopiero laty (w r. 1814) odzyskal wzgledng wowczas nie-
zawislo§é panstwowa, po 400 z goérg latach niewoli; religia
i rodzinno§é byly Norwegom wezlami wytrwania w swoim
jestestwie, dodajmy to tego jako§é socjalng: po wynarodo-
wieniu si¢ szlachty, chlop stal sie synonimem Norwega. Re-
ligijnos¢ i rodowos$é¢ zespolone z organicznym konserwatyz-
mem — to tez przeciez podstawowe cechy psychiki chlop-
skiej. , Komedia milo$ci” uderzyla w rygor rodzinnosci,
wtargneta w literature norweska wichrem wywrotu i od-
wazala si¢ stawia¢ teze¢ przeciwnag nakazom Kosciola. Prze-
ciwko sztuce Ibsena powstali biskupi, pastorowie i umystly
Swieckie. Zawrzalo w prasie, zapanowalo zgorszenie w ro-
dzinach. , Komedia milosci” znalazlia si¢ na indeksie spo-
lecznym. (...)

W tym samym czasie dochodzi do bankructwa Teatru
Narodowego i przyszla stawa swoje] ojezyzny, najwiekszy
z norweskich pisarzy; wowczas juz zonaty i ojciec, znaj-
duje si¢ bez zarobkdéw, bez widokéw na polepszenie bytu,
na pograniczu nedzy. (...)

‘A tymczasem wrogie nastawienie opinii nie ucichlo. Kry-
tyka zimno przyjeta nawet ,Pretendentéw do tronu”, kto-
rych sie dzi§ uznaje za najgl¢bszy norweski dramat histo-
ryczny. Ibsen postanawia emigrowaé i czyni to wiosng 1864
roku. (...)

Dzisiaj trudno sobie wyobrazi¢, do jakich wymiarow do-
szlo powodzenie Ibsena po dwoéch tryumfalnych jego sztu-
kach (,,Nora” i ,Upiory”). ,Nora” stala sie niejako sztan-
darem diugoletnich na Swiecie walk o rownouprawnienie
kobiety w przywilejach politycznych i spotecznych. , Upiory”
wywolaly znoww nie dajgce sie opisaé wrazenie na salach
widzéw. Kazde nowe w danym teatrze wystawienie jedne-
g0 czy drugiego dramatu stanowilo dla publicznosci rodzaj
fwieta artystycznego. Znajomos$é sztuk Ibsena nalezala, moz-
na.by powiedzieé¢, do obowigzkowego wyksztalcenia 6wezes-
nego czlowieka. Zanim np. ,Hedde Gabler” czy ,Malego
Eylofa” ujrzano na scenie, zaczytywano sie nimi, nieraz
na zbiorowych zebraniach. (...)
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Warstwe inteligencji przesyveonej juz zadzag postepu zelek-
tryzowala bezkompromisowosé tych sztuk, rekawica rzucona

staremu &wiatu pojeé. Drugim gwarantem tryumfow byl

zespol ré6l w tych i nastepnych sztukach. NajSwietniejsi
aktorzy Swiata: Modrzejewska, Zacconi;Sara Bernhardt,
Duse, Kainz, a u nas Kamifiski, Solski, Gostynski, Wysocka.
Weychert, a zwlaszcza ,ibseniczny” Adwentowicz rzucili sig
na te, jakie ponetng strawe artystyczna i geniusz autorski

uzupelniali swoimi Kreacjami. (...)

Zarowno w tych, jak i w wielu nast¢pnych dramatach
autora ,Nory" wyvkrystalizowala sie wazna cecha jego ta-
lentu: chemiczny zwigzek realizmu z patetycznym tchem. (...)
Oto dawka nadpowszechno$ci, ktorg bez trudu da sic wysle-
dzi¢ w dramatach Ibsena, pozwolila mu stworzyé rodzaj
dramatu, znakomicie wyréiniajacy go od innych pisarzy
scenieznych XIX wieku, tym rodzajem bedzie tra gizm
cziowieka pospolitego. Tragizm stricto'sensu, ten sam, ktory
wiedzie losami Antygony, Fedry, Otella — a w przeciwien-
stwie do Antygony czy Otella spadajacy na jednostki da-
lekie od antycznego koturnu,

Adam Grzymala - Siedlecki

(Fragmenty Szkicu pod tytutem: ,Teatr” nr 23124 z 1956 r.}

George Bernard Shaw

DZIKA KACZKA

Po ,Wrogu ludu” jak juz mowilem Ibsen pozostawit
wulgarne idealy martwym i przeszedl do demaskowania
idealow wyzszych duchéw, zaczynajge od niepoprawnyeh
idealistéw, ktorzy wyidealizowali jego wlasna osobe 1 kto-
rycH nazwano ibsenistami. Rozpoczal od tak tragikomiczne]
masakry falszywego ibsenizmu, Ze przerazone ofiary zalos-
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nie nazwaly ,Dzikg kaczke” — ftaki byl tytul sztu
satyrg na poprzednia tworczosé Ibsena, natomiast w ser-
cach poboznych, tak straszliwie rozczarowanych ibsenowsksg
inlerpretacjg ,Branda”, odiyla nadzieja, Ze pisarz wraca
skruszony do owczarni. Rodzina pokazana w ,Dzikiej kacz-
ce" nie jest, jak rodzina Pani Alvig, rodzing unieszcze§li-
wiong przez przesadne zludzenia, lecz rodzing biedna,
uszczeSliwiona przez romantyczne ziludzenia. Jedyng osoba
pozbawiong zludzen w tej rodzinie jest Zzona, dobroduszna
filisterka, ktéra nie pragnie lepszego losu. Maz — prozny,
rozpieszezony, zepsuty nieréb — uwaza siebie delikatnego
czlowieka o szczytnej duszy, poSwiecajacego zycie, by oczyé
ci¢ ponor starego ojca, karanego wiezieniem za klusowni-
ctwo. Ma osiggnaé swoéj cel i kiedy zdobedzie slawe jako
wielki wynalazea; czeka tylko na natchnienie, Ich cérka —

dziecko prawie — niezachwianie wierzy w ojca i jego ge-
niusz wynalazcy. Zhanbiony dziadek pociesza sie, jak moze,
przy kieliszku, lecz gléwng Jjego pociecha jest cudowny
stryszek peilen krélikow i golebi, Starzec zdobyt gdzies stos
niepotrzebnych juz choinek i urzgdzil sobie na stryszku co$
w rodzaju miniaturowego lasku, gdzie mozna sie bawié
w polowanie na niedZwiedzie, co stanowilo gléwna rozryw-
ke jego lat mlodziedczych i okresu dobrobytu. Poluje ze
starg strzelbg, ktéra nigdy nie strzela i pistoletem, z kto-
rego czasem uda mu sie ustrzeli¢ krolika czy golebia, Dzi-
ka kaczka przebywajaca w tym sztucznym lesie dodaje mu
aury rzeczywistoSci w oczach starego; kaczki jednak nie
wolno mu ustrzeli¢é, gdyz jest wlasnoscia dziewezynkl za-
topionej w marzeniach i ksiazkach, podczas gdy jej matka
zajeta jest gotowaniem, praniem i sprzataniem, a na dobi-
tek 1 fotografowaniem, rzekomym zawodem ojca rodziny.
Pani Ekdal nie przejmuje sie wielka wrazliwoécia swego
malzonka, ktoremu jej gruboskédrnodé sprawia niewymow-
ne meki, lecz nie przejmuje sie i tym, Ze ma meza nieroba,
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roszczgcego sobie pretensje do tytutu wynalazey. W jed-
nym z parterowych pokoi mieszka pozalowania godny du-
chowny, Molvik, niepoprawny pijaczyna. Lecz nawet i ten
pijak ma szacunek dla siebie, dzieki swemu zludzeniu wy-
myS$lonemu przez innego lokatora panstwa Ekdalow, dra
Rellinga, ktory wyciagnal odpowiednie wnioski z obserwacji
zycia swych gospodarzy. Molvik — zdaniem doktora — musi
pi¢, gdyz jest demoniczny, a to imponujgce wytlumaczenie
catkowicie uwalnia wielebnego dzentelmena od zarzutu ordy-
narnego pijanstwa.

I oto w tym domu zjawia sie nowy lokator, idealista
najzatwardzielszego gatunku. Chciwie pochiania teorie o de-
monicznym pijanstwie duchownego i z zapalem wierzy
w bohaterstwo i szczytng dusze fotografa, zgodnie z wilasna
wersja tego ostatniego. Ale idealista troszczy sie o panstwa
Ekdaléw, gdyz on wie, ze nie sg idealnym malzenstwem:
Pani Ekdal byla przed swoim &lubem kochankg jego ojca.
Poniewaz ukryla ten fakt przed mezem, idealista uwaza,
ze oparila swe zycie na klamstwie, jak Bernick w ,,Podpo-
rach spoteczenstwa”. Wobec tego idealista zabiera sie do
uporzadkowania zycia tej kobiety i do ustanowienia idealnie
szczerych stosunkéw miedzy malzonkami, wykiadajac im
po prostu kawe na tawe i zapytujge, czy nie czujg sie te-
raz znacznie szcze$liwsi. To lekkomy$lne wscibstwo konczy
sie czyms$ znacznie gorszym niz zwyklg scena malienska.
Maz jest zbyl slaby by wyciggngé konsekwencje ze swoich
deklaracji na temat splamionego honoru i niemozliwos$ci
dalszego pozycia z zong;, kobieta jest po prostu zla na
idealiste za to, ze ja obgadal; lecz dla dziewczynki to jest
cios straszliwy, ktoéry pcha ja do samobédjstwa. Niepewna
swego pochodzenia, odepchnicta przez ojca, ktéry zachowuje
sie¢ jak teatralny bohater, czuje, ze stracila idealne miejsce
w tym domu, Ze jest powodem niezgody miedzy rodzicami,
wiee poSwieca sie robige uzytek z nauk szkodnika — idea-
listy, ktory doé&é jej naopowiadal o obowigzku i pieknie
ofiary, nie przewidujgc, ze dziecko wykona jego rady do-
stownie. Pan wécibski przekonuje sie, ze nie mozna uwol-
ni¢ ludzi od ich wad. Musza to zrobi¢ sami. Nora, dosta-
tecznie silna, by moc zyé poza domem lalki, opusci ten dom
z wilasnej woli, je§li znajdzie otwarte drzwi; lecz je§li przed
czasem chwycicie jg za kolnierz i wyrzucicie z tego domu.
schroni sic w nastepnym domu lalki, ktory ja przyjmie.
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Kobieta musi wiec zwalczaé dwu wrogbw: staromodnego
wroga, ktéry pragnie trzymaé drzwi zamkniete, i nowo-
modnego, ktory pragnie wypchnaé jg na ulice, zanim be-
dzie gotowa do opuszczenia swego domu. W wypadku hipo-
kryty i klamcy Bernicka zdemaskowanie jego klamstw
jest po prostu $rodkiem policyjnym, delikwent nie przestaje
byé klamcg i hopikryta. Jezeli chcecie zrobié¢ z niego szcze-
rego i prawdomownego czlowieka, jedynym madrym Srod-
kiem byloby usuniecie zewnetrznych przeszko6d, uniemozli-
wiajgeych mu wyjawienie prawdy o sobie, a nastepnie
uzbrojenie sie w cierpliwo$§é do czasu, kiedy odezwie sie
w nim wewne¢trzna potrzeba powiedzenia tej prawdy. Gdy-
by nie mial tej potrzeby; musi sic go przyja¢ takim, jaki
jest. Na nic sie nie zda stawiaé mu wymagania, ktéorym
jeszcze nie chce sie poddaé. Obojetne, czy jak Brad stawi-
my te wymagania, aby nie i§¢ na kompromis ze zlem, czy
jak Gregers Werle uwazamy ich piekno moralne za nieod-
parte — w jednym i drugim wypadku zastuzymy na niecier-
pliwe stowa Rellinga: ,Zycie byloby zupelnie zno$ne, gdy-
byémy tylko mogli pozby¢ sie przekletych wierzycieli doma-
gajacych sie od nas w naszej nedzy daniny na rzecz idea-
low”,
George Bernard Shaw

4 (Fragment ksiqzki ,,Kwintesencja ibsenizmu” PIW, War-
szawa, 1960)



Aleksander Rogalski

HENRYKA IBSENA WALKA O CZLOWIEKA

Najwickszy i najzarliwszy, obok Lwa Tolstoja, moralista
w literaturze Swiatowej XIX wieku, Henryk Ibsen, urodzil
sie¢ w tym samym roku, co autor ,Zmartwychstania’:
w 1828. Obydwaj usilowali jednocze$nie poruszy¢ sumienia
spoleczenstw zastygajacych powoli w sklerotycznym chry-
stianizmie i konwencjach obyczajowych cywilizacji miesz-
czanskiej. Jeden dzialal za posrednictwem powie$ci, nie gar-
dzgc wszelako bezpos$rednimi $rodkami apostolatu w rodza-
ju kazan, odezw, czy oredzi. Drugi w tym samym celu
postugiwal sie teatrem. Gléwnym motorem dzialania u oby-
dwu byl potas moralny, W rezultacie to co bylo dla nich
tylko narzedziem, przyslonilo to, co bylo szczytem i oby-
dwaj ocaleli przed niszczycielskim dzialaniem czasu nie ja-
ko reformatorzy i przywédey duchowi ludzkosei, lecz przede
wszystkim jako wieley artysci.

Whrew oczekiwaniom Ibsena, kamieniem wegielnym je-
g0 slawy staly si¢ nie wielkie dramaty ideowe i historycz-
ne, lecz sztuki spoteczne, ktérych pisaniu poswiecal sie
niemal wylgeznie od 1877 roku. Za tlo ich akeji stuzg prze-
waznie male miasteczka norweskie, lecz problematyka, jaka
poruszajg, nie tchnie bynajmniej za$ciankiem: przeciwnie
posiada ona znaczenie ogoélno-ludzkie. Piszgc je dazy! Ibsen
do tego, co sam nazywat ,zrewolucjonizowaniem ducha
ludzkiego”. Sa demaskatorskie, obalajg stare bozyszcza, od-
slaniajg bezsens i szkodliwo$¢ u$§wieconych konwenanséw,
nieludzko$¢ panujacych stosunkéw spolecznych, pietnuja
system wychowaweczy, ktory i niszezy jednostke.

W sztukach tych objawia sie Ibsen jako nowy Roussau:
co prawda nie idylliczny, nie pogodny, nie doznajgcy latwo
stanéw euforii, lecz zgorzknialy, cierpki, zasepiony, ugi-
najgcy si¢ pod ciezarem calego wieku roznorakich rozeza-
rowan. Jego tezy brzmig: Jednostka ludzka stanowi war-
to§¢ najwazniejsza. Jej najwickszym wrogiem jest spote-
czenstwo, ktére dla zachowania wlasnego istnienia stworzylo
wyrafinowaony system ucisku i niewoli, wymierzony prze-
ciwko jednostki., WymySlito ono sztuczne prawa, sztuczna
moralno§¢, sztuczne pojecia i normy postepowania dopro-
wadzajgc nature czlowieka do stanu atrofii a konwencjonal-
nos¢ do stanu hipertrofii.

Pictnujac zlo w jego najtypowszych przejawach Ibsen
nie rozpatruje go w kategoriach religijnych, cho¢ na jego
osobowo$ci wyryla glebokie §lady teologia protestancka,
Sprowadza on je do wymiaréw bardzo konkretnych, empi-
rycznie sprawdzalnych, do czynnikéw takich jak wychowa-
nie, wplyw Srodowiska, instytucje spoleczne, ustawodaw-
stwo, normy obyczajowe, obciazenia dziedziczne itd. Jest
wice Ibsen pod tym wzgledem blizszym marksizmu niz
chrystianizmu.

Tym bardziej wiec uderza to, iz na dnie jego sztuk spo-
czywa gruby osad pesymizmu i ze pesymizm ten zwiecksza
sie z latami. Czyzby Ibsen coraz bardziej uswiadamiat so-
bie, iz §wiat jest tak przezarty zlem, ze trzeba tu jakiego$
silniejszego wstrzgsu, jakiej§ gwaltownej burzy, ktéraby
przyniosta gruntowne oczyszczenie atmosfery moralnej
i zmiane stosunkow spotecznych na swiecie? Je$li nie spo-
s0b znaleZé odpowiedzi na te pytania, to trzeba stwierdzié,
7ze fakty w pelni uzasadnialy pesymizm socjalny Ibsena,
przynoszgce zarazem dowodd, jak realistyczna byla jégo ocena.

Mozna tez widzie¢ w nich wyraz swoistego rozbicia 0so-
bowosci Ibsena na dwie sprzeczne istoty: jedna wierzyia
w sens okre$lonych wysitkow, druga stawiata je pod zna-
kiem =zapytania, rzucala na nie Swiatlo okrutnej ironii
i drwiny.

Tworczos¢ Ibsena nie stanowilaby epoki w rozwoju dra-
matu europejskiego, gdyby nie posiadala wielkich swoi-
stych warto$ci artystycznych, gdyby nie odkryl on nowych
dziedzin piekna, gdyby nie wzbogacit literatury w nowe
Srodki sugestii i wyrazu. Roznie okreslano wkiad Ibsena
w dramaturgie nowoczesng. Méwiono o tym, Ze rozwingt
on i doskonaly ksztalt nadal dramatowi konwersacyjnemu,
ze dzieki mistrzowskiemu stosowaniu techniki retrospek-
tywnej obdarzyt swe utwory rzadko osiggalng glebig per-
spektywy. Ze sztuki jego nie przedstawiaja rozwoju losu
ludzkiego, lecz zdziera jedna zaslone po drugiej z losu juz
spelnionego, az wreszeie oczom widzow (i samych postaci
scenicznych!) ukazuje sie naga prawda o nim, prawda, ktora
wstrzgsa i ktora druzgoce schematyzm spoteczny. Ze nie
ma w nich akcji dramatycznej, lecz jest tylko dramatyczne
ujawnienie sensu moralnego okreSlonego odcinka rzeczy-
wistodei ludzkiej. Ze punktem wyjscia dla Ibsena jest
zawsze a priori skonstruowana idea moralna, a do-
piero pozniej nastepuje jej egzemplifikacja, ktora tylko dzie-
ki wielkiej sile ksztaltowania czyni z dramatow Ibsena
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dzieta sztuki, nie za$ martwe plody dydaktyzmu. Ze wresz-
cie dialog Ibsena, ten cudowny jego twor, daje nie tylko
calkowita iluzje rzeczywistosci, ale co$ wiecej jeszcze, bo
w kazdym swym zdaniu ujawnia drugi, utajony sens, ze
tylez znaczen miesci sie w samych wierszach jak i miedzy
wierszami.

Moze jednak najwiekszym osiggnieciem artystycznym
Ibsena jest to, ze teatr jego mimo swego naturalistycznego
podtoza, udziela miernym, pospolitym, nedznym egzysten-
cjom ze Swiata mieszczanskiego tylez niemal uroku i poe-
zji, ile emanuje jej z krolewskich czy ksigzecych bohaterow
sztuk Szekspira — dzieki magii sztuki 1 dzieki spowiciu
obrazu S$wiata realnego mgta niepokoju i Swiatlocieniem
tajemniczo$ci przypominajgcym plétna Rembrandta.

Glowna sila oddzialywania dramatow Ibsena nie miesci
sic w tym, co posiadalo aktualno$§¢ doraing i konkretna.
Tu nastgpito wskutek dzialania czasu jakby przemieszcze-
nie warstw geologicznych dziela: zewnetrzne zesziy w dolne
poktady, glebsze pojawily sie na wierzchu. Mozna tez po-
wiedzie¢ inaczej: aktualne problemy dramatéw Ibsena
w naszych czasach staly sie tylko maskg problemoéw istot-
nych, glebokich a =zarazem trudnych do sprecyzowania
w sposéb jednoznaczny i wyczerpujacy. Skladajg sie one
na dramat ludzkiego serca, dramat stary i zarazem wciaz
nowy, podejmowany w swoisty sposob przez kazdego wiel-
kiego tworce, dramat wielko$Sci i stabo$ci czlowieka, jego
pragnienia i realnych mozliwo$ci, jego malych radosci
i wielkich cierpien.

Aleksander Rogalski

(fragmenty artykulu pod tym samym tytutem, ,,Tygod-
nik Zachodni” 24.8.1958) Y .
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Wojciech Natanson

O AKTUALNOSCI IBSENA

Gdy sie dzisiaj czyta dramaty Henryka Ibsena — czynig
one zrazu na nas wrazenie splotu sprzecznosci. Najwieksza
chwala Norwegii, tworca narodowej epopei, skidécony ze
swym spoleczenstwem, lata cale spedzajacy na swym dobro-
wolnym wygnaniu. Wychowany w szkole romantycznej —
jeden 2z najwybitniejszych tworcéw ruchu naturalistycz-
nego, samotnik, ulegajacy wplywom filozofii Kierkegaarda,
gloszgcego tragiczne odosobnienie jednostki — a zarazem
pisarz obalajacy falszywe ,podpory spoleczenstwa”, szuka-
jacy solidniejszych i lepszych. Pceta o wielkim poczuciu
sprawiedliwo$Sci — a jednak gloszacy chwilami piekno
brutalnie zuchwatego czynu. Fanatyczny zwolennik prawdy
we ,,wrogu ludu”, ukazujgcy fatalne skutki gloszenia praw-
dy w ,Dzikiej kaczce”. Chwalca ludzkiej energii, wysilku,
inicjatywy — i fatalista widzgcy jedyne rozwigzanie w do-
broczynnym samobojstwie z ,Rosmersholmu”. Bojownik wy-
zwolenia kobiety, dania jej w rece praw samostanowienia
o swym losie w ,Norze” czy , Kobiecie morskiej” — i suro-
wy krytyk Heddy Gabler.

A pjednak, mysle, ze mozna uporzadkowaé ten chaos,
znalez¢ zasadniczg mys$l przewodnig. Jest nig zapewne co$,
czemu mozna by nadaé okre§lenie t w 6 r ¢ z e g o
S przeciwu Ibsen w kazdym niemal ze swoich
utworéw podwazal jakie§ utarte wyobrazenie, jaka$é my§l
skostnialy w banaly i dogmaty. W kazdym niemal ze swo-
ich utworéw dokonywal niezmiernie warto$ciowej rewizji
pojet. A czynil to konkretnie, realnie, na przyktadzie
zaskakujaco zywych ludzi w sugestywnych, prawdziwych
sytuacjach.

Oto konsul Bernick, giéwny bohater sztuki pt. ,Podpory
spoteczenstwa”. Trudno na pozér o solidniejszg ,podpore”.
Bernick cieszy si¢ powszechnym autorytetem. On organizuje
w swej okolicy najwazniejsze akcje ekonomiczne. On ucho-
dzi za wzér wszelkich cnét malzenskich, rodzinnych, oby-
watelskich, spotecznych. Lecz wystarczy zeskrobaé lakier,
jakim jest pokryty ow ,filar” — aby sie ukazalo zbut-
wiate drewno. Cala pozycja Bernicka opiera sie na pod-
stawowym klamstwie: caly jego autorytet wynika z nadu-
zycia zaufania. Proces myslowy do jakiego pobudzajg nas
sztuki ibsenowskie, wynika z wszczgtego przezen ,meto-
dycznego watpienia”, by uzyé wyrazenia Descartesa. Sila
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Ibsena na tym polega, ze owo ,watpienie”, podwazanie ujgc
utartych, zaprzeczanie banalom i oszustwom — umie on
przetworzyé w zadziwiajgco sugestywny obraz dramatyczny.

Oto najbardziej solidna i pewna instytucja oOwczesnego
spoleczenstwa: malzenstwo. Dwoje poczatkowo kochajgcych
si¢ ludzi, zona wpatrzona w meza jak w ideal, solidny maz,
ktory kocha dzieci i pozada towarzyszki, jak za narzeczen-
skich czasow. Ale pierwsza powazniejsza proba wykazuje
niepokojgcg krucho$é tej budowli. Czyn zrodzony z glebo-
kiego przywigzania i spowodowany nim — staje si¢ za-
czatkiem zyciowych komplikacji, ktore jak lawina obalajg
najpierw spokoj, a potem szczeScie i mozliwo$é wspélzycia.
»,Nora” staje si¢ najostrzejszg krytyka mieszczanskiego mat-
Zenstwa, a nawet — siegajac glebiej — mieszczanskiej
obyczajowos$ci, system pojeé¢ przestarzalych, igczgcych ,ho-
nor’ nie z osobistg warto$cig czlowieka, ale z pozorami
i uludami.

Trzeci przyklad owej drazgcej powierzchni¢ zjawisk —
dramatycznej mysli Ibsenowskiej stanowi , Kobieta morska”
(czyli ,,Oblubienicg morza”). Pozorna ,niesamowito$¢” tej
sztuki wynika z jej poetyckiej metaforycznej struktury.
Kobiecosé¢ kojarzy sie Ibsenowi z tajemniczym zywiolem
morza. Sila przyciggania, jakg na bohaterke tej sztuki wy-
wiera ,obcy”, tajemniczy zeglarz — jest rezultatem jej
biernosci. Dopiero wtedy stabilizuje sie nieokielznana bun-
townica, gdy sama wilasng wolag i wlasnym Swiadomym
wyborem zadecydowaé moze o swoim losie.

Jan Babriel Borkman, upadly wielki kapitalista, genial-
ny dorobkiewicz, ktéry dopracowal sie kiedy$s wplywu
i majatku z niczego — jest ofiarg samego siebie. Ofiarg
swej brutalno$ci i zaborczosci, zadny zysku i wiadzy, jaka
daje pienigdz. Dla tej zadzy niemal bez wahania wyrzekt
sie szansy osobistego szczeScia, kobiety upragnionej i ko-
chajacej. I to wlasnie przekre§lenie milosci, ten egoizm
nie znajacy granicy nawet we swych wlasnych pragnie-
niach staje si¢ przyczyna katastrofy Borkmana, utraty ma-
jatku, o$mioletniego wiezienia, rozpaczy, bankructwa —
a nawet odwroécenia sie ostatniej nadziei — syna.

Bez tego Ibsenowskiego tworczego sprzeciwu — trudno
sobie wyobrazi¢ teatr Bernarda Shawa, sam tworca ,Pig-
maliona” uznat te parantele, gdy jednej ze swych ksigzek
nadal znamienny tytul ,,Podrecznik ibsenizmu’. Shaw jesz-
cze zaostrzyl i unowocze$nit Ibsenowskg walke przeciw
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wielkoSciom falszywym. Walka z banatami, dlatego ze sa
one klamstwami i oszustwami, jest istotg teatru Shawa.
Nie wiedzac o niej niepodobna pojaé¢ ani ,Profesji pani
Warren”, ani ,Pigmaliona”, ani ,Szczyglego zautka”, ani
»Kandydy”, ani ,,Genewy” czy ,Milionerki”.

Ciekawa jest rzecza, iz Henryk Ibsen, ktéry tak wyraz-
nie zapoczatkowal wielkg dyskusje w nowoczesnym tea-
trze — sam ulegal naciskowi nowych pomytek i przesgdow.
Tak na przyklad w ,Upiorach” fatalistycznie pojete ,prawo
dziedziczenia” odgrywa podobnie apokaliptyczng role — jak
w ,,L’Assommoir” innego wielkiego naturalisty, Emila Zoli.
Jakie§ cigzenie mglistych wyobraZzni kaze dwojgu mlodym
ludziom popelni¢ w finale , Rosmersholmu” makabryczne
samobdjstwo przez wspélne rzucenie si¢ w nurty rzeki.

Lecz pamigtajmy, ze u kazdego tworecy proces wyzwa-
lania si¢ z omylek musi sie dokonywal na naszych oczach.
Nie ma myslenia bez potkni¢é; nie ma $wietnoSei bez
skazy. Na tablicy, ktérag jakiS naiwny popularyzator umies-
cil na cze§¢ wielkiego pisarza w roku 1967 na jednej z ulic
Warszawy, czytamy: ,Henryk Ibsen, Norweg, wielki dra-
maturg, twoérca nowoczesnego teatr u.
Cho¢ Ibsen pelnil przez pewien czas funkcj¢ rezysera tea-
trow w Bergen, a potem w Christianii — niepodobna go
uznac¢ za ,twoérce” teatru nowoczesnego. Ale mozna by ten
tytut uznaé¢ za prawdziwy, gdyby zrobi¢ w nim malg na
pozor korekte: ,Ibsen twérca nowego kie-
runku mys§li we wspblezesnym ¢t e-
atrze”. Na tym polega, jak myéile, jego aktualnosé.

Wojciech Natanson

(W tomie: ,Do trzech razy sztuka” WL, Krakéw, 1958)



INWEKTYWY DZIEWIETNASTOWIECZNEJ KRYTYKI
ANGIELSKIEJ

Nalezy napietnowaé tych, ktorzy cheg zatru¢ wspélezesny
teatr jadem, rozpaczliwie wstrzykngwszy go najpierw sobie
i innym... Nie skanalizowany rynsztok.. Ropiejacy wrzod,
ohydny czyn dokonany publicznie, szpital §w. Lazarza,
kiorego wszystkie drzwi i okna stoja otworem.. Czyste
plugastwo... Smutny i $mierdzgcy §wiat Ibsena.. Ordynarna,
niemal graniczaca ze zgnilizng nieprzyzwoitos¢, Scierwo
literackie... (Daily Telegraph).

Kwalifikuje sie do sprawy karnej na podstawie przepi-
sow Lord Campbell's Act.. Skandaliczna sztuka.. (The
Standard”).

Chorobliwie niezdrowa i wsiretna historia.. Sztuka
hanbiaca i bezczeszezgca teatr w oczach kazdego prawego
czlowieka” (Lloyd's).

Chorobliwy koszmar wstretnej historii.. Pompatyczna
nuda dydaktycznej gadaniny.. Gdyby usilowano powtdorzyé
ten skandal, wiadze z pewnoScia obudzg sie z letargu..
(Sporting and Dramatic News).

Tak podia i brudna mieszanka jeszcze nigdy nie zhan-
bila desek angielskiej sceny.. Obrzydliwo$é i smréd nalo-
zony gruba warstwg jak kielnig.. (Eta).

Zwariowany fanatyk.. Zwariowany, zbzikowany stwor...
Nie tylko konsgkwentnie plugawy, lecz pozalowania godny
nudziarz... (Truth)

Obrzydliwy, wstretny, pelen sprzecznosci i po prostu
nudny... Ponury upiér szukajgcy strachéw po nocy i mru-
gajacy jak ghlupia, stara sowa, kiedy cieple slorice najlep-
szych wartosci Zycia razi jego pomarszCzone OCzy.. (The
Gentlewoman,).

Naueczyciel estetyki szpitala wenerycznego... (Saturday
Reviev)

Aseksualne, niekobiece kobiety, bezplciowe samice, cala
armia odpychajacych, zbzikowanych magier w spodnicach...
Wyksztalcone i szperajace po $mietnikach psy.. Zniewie-
§ciali mezezyzni i meskie kobiety... Wszyscy oni — mezezyz-
ni i kobiety — wiedza, Ze postepujg nie tylko wstretnie
lecz i nielegalnie.... Poza niemadrg klikg nikt nie intere-
suje sie skandynawskim szarlatanem 1 jego sztukami
(Truth).

Cytaty z recenzji o ,Upiorach” przytoczone zostaly za
LKwintesencjg ibsenizmu” PIW, Warszawa, 1960)
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HENRYK IBSEN
(nota biograficzna)

Znakomity dramaturg norweski i reformator teatru Hen-
rik Johan Ibsen urodzil sie w Skien 20 marca 1828 r.
W zwigzku z bankructwem ojca pietnastoletni chiopak po-
dejmuje prace zarobkowa jako pomocenik aptekarski w
Grimstad, czas wolny wykorzystujgc na uzupelnianie lektur.

Tworczo$é dramatopisarskg, zrazu utrzymana w duchu
romantycznym rozpoczyna w roku 1850 tragedig ,Katy-
lina”. W latach 1851—7 peini funkcje ,poety teatralnego”
w Bergen, dostarczajgc tamtejszej scenie kilka dramatow,
miedzy innymi: ,,Pani Inger na Ostraat”, ,Uczta w Solhau-
gu’. Nastepnie kieruje teatrem narodowym w Christianii.
Z tego okresu pochodzi ,Komedia milosci”, satyra antyro-
mantyczna i pierwszy atak na mieszczanskie koltunstwo,
oraz ,Pretendenci do tronu”. W roku 1864 Ibsen, ktéremu
nadal powodzi sie nie najlepiej, wystepuje do parlamentu
Z ;froébq o przyznanie mu pensji, ktorg otrzymywal juz
Bjornson. Storting odrzuca prosbe, rozzalony poeta opuszcza
ojezyzne na lat dwadzieScia siedem.

Okres ten (przebywal we Wiloszech i w Niemczech) jest
w biografii pisarza szczegoélnie wazny, to lata jego najdo-
skonalszej i najbardziej nowatorskicj dzialalnosci tworezej.
We Wtloszech powstajg dwa poematy dramatyczne —
,Brand” (1866) — gloszacy ewangelie nieztomnej woli pod
hasiem ,,wszystko albo nic” a w rok podZniej bedacy nie-
jako antyteza ,Peer Gynt” — parodia ibsenowskiej kon-
cepcji zycia. W czasie pobytu w DreZnie pisze swoj pierw-
szy nowoczesny dramat prozg — ,,Zwigzek mlodziezy” (1869)
a takze studium dramatyczne o Julianie Apostacie ,Cesarz
i Galilejezyk”.

Krotka wizyta w ojezyznie daje Ibsenowi rekompensate
za niepowodzenia pierwszego okresu. Storting przyznaje
mu dozywotnig pensje¢, a oslatnie dziela umacniaja jego

europejskyg stawe.



Nastepny okres pobytu w Niemczech to zerwanie z poe-
zjg i egzaltowang prozg ,,Galilejezyka”, to seria dramatow
spoteczno-politycznych, podejmujacych walke z sitami hamu-
igeymi wolny rozwoj jednostki. Okres ten rozpoczyna dra-
mat ,,Podpory spoteczenstwa’ (1877). Tytul ten posiada nie-
mal wymiar symbolu okreSla adresata bezkompromisowych
atakow Ibsena. Linie te reprezentuja ,Dom Lalki” (,,Nora”),
,Upiory”, ,Wrég ludu” i ,,DZIKA KACZKA" (1884). Utwory
te nie tylko najpelniej prezentuja {filozofie Ibsena, lecz
takze osiagaja najwyiszy stopien dojrzaloSei tworcze].

W ostatnim okresie jego tworczosci powstaje miedzy
jnnymi: ,Rosmersholm”, ,Pani morza”, ,Hedda Gabler”.
W roku 1891 wraca do kréju osiedlajac sie w Christianii,
pisze w tych latach: Budowniczego Solnessa”, ,Malego
Eyolfa”, ,Johna Gabriela Borkmana”. W roku 1899 pow-
staje ostatni utwor teatralny Ibsena ,,Gdy wstaniemy z mar-
twych’.

Ostatnie lata sa gieboko tragiczne. Ciezka choroba pola-
czona ze stopniowym zanikiem sit fizycznyeh i umysiowych.
Zmar! 28 maja 1906 roku w Christianii. Pozostal jednym
z najwybitniejszych tworcow europejskiego teatruy, jego
reformatorem.
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