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JULIUSZ SLOWACKI

Juz przed wojna psychologizujaca polonistyka (Kleiner)
wolala widzie¢ w ,,Kordianie” dramat nadwrazliwosci i wybu-
jalej ambicji niz dramat narodu. Polonistyka powojenna, wladze
psychologiczne — nadwrazliwo$c, ambicj¢, brak sity do czynu
okreéla spolecznie, wymienia Freuda na ankiet¢ personalng i ...
nieoczekiwanie spotyka si¢ z polonistyka tradycyjng, psycholo-
gizujacg. (...) Nie pierwszy to raz na metodologiczne zaklgcia
IBL-u przylecialy duchy z Krakowz, z Golgbiej 20.

Warszawskie przedstawienie ,,Kordiana’ to sabat psycholo-
gistow i socjologistow. Na scenie rozgrywa si¢ pasjonujgca
zreszta, szkoda, ze ciemnym jezykiem poezji napisana, powie$¢
o szlacheckim rewolucjoniscie... nie, nie przesadzajmy; w sa-
bacie tym psychologia zdominowala ankiet¢ personalna — wiec
na scenie Narodowego Teatru rozgrywa si¢ powie$¢ o migkkim
chlopcu, ktéry szukatl silnych wrazen w rewolucji. Jest to po-
wies¢ z dwudziestolecia. Historia zostaje podporzadkowana
psychologii; istnieje tylko o tyle, o ile bohater realizuje w niej
swoja indywidualnosc.

Y.omnicki robi wszystko, aby stworzy¢ mozliwie pelng krea-
cj¢ nadwrazliwego chlopca szukajacego psychologicznej przy-
gody w rewolucji. W scenie z Grzegorzem jest naprawde¢ znu-
dzonym paniczem. (...) W scenach z Laurg jest mutujagcym
chlopaczkiem, ktéry intelektualna gadaning nadrabia braki
erotyczne. Laura znosi to z poblazliwym spokojem.

Wszystko to szalenie smutne i byloby bardzo ciekawe, gdyby
nie to, ze przedtem byl prolog. Pierwszy akt jest interesujagcym
poczatkiem powie$ci psychologicznej, ale diabli w sugestywnych
maskach, przepigkni, purpurowi aniolowie na ultramarynowym
niebie oraz zradiofonizowane choéry Zbigniewa Turskiego
zaskakujg troche¢, zawisaja w prézni. Na scenie nie dzieje sie
potem nic wielkiego. Nic na miar¢ diablow, anioléw i choréw.

W akcie drugim Kordian nabiera temperamentu. Zapewne
dlatego, ze sceny aktu drugiego sa najblizsze powieéciowej,
biograficznej koncepcji utworu. W tekécie jest po prostu pod-
rézujacy mlody hrabia, szukajacy wrazen, do$wiadczen, madro$-
ci. Sg to po prostu $wietne, realistyczne nowelki — zwlaszcza
sceny angielskie i z Violetta.

Gorzej jest z papiezem. Niezbyt rozumiemy dlaczego miody
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hrabia pozbywszy si¢ uciazliwej i kosztownej kochanki kaze na-
stepnie plaka¢ papiezowi nad losem swego narodu. Kordian nie
nabral dotad praw do przemawiania w imieniu narodu. Zdaje
si¢ to sam zreszta rozumie¢ i zachowuje si¢ u papieza bardzo
nie$mialo. Trudno zreszta krzycze¢ na tak milego i pogodnego
staruszka, ktérym okazat si¢ Kazimierz Opaliniski w roli papieza.
Nie trzeba dodawaé, ze Kordian nie nabral réwniez praw do
monologu na szczycie Mont Blanc i do lotu na wschéd. Tym
wiekszym moze szokiem jest final IT aktu — 6w skok w przepasc
i owo ,,Polacy!” — majstersztyk rezysera. Jest to jednak szok,
po ktérym pozostaje zdziwienie. Kordian nie zdotal nas dotad
przekona¢. Gdy pomyslimy, Ze ten kaprysny, pederastyczny
troche mlodzieniec zechce odegrac jakas$ rol¢ w historii narodu
— juz wiemy, Ze bedzie nieszczgscie.

1 rzeczywiScie, jest nieszczg$cie, tzn. narasta rozpigto$c
migdzy tym, kim jest Kordian, a tym, co czyni on w historii.
Narasta sprzeczno$¢ migdzy logika dramatu a logika przedsta-
wienia. Ujawnia si¢ malo$¢ psychologiczno-biograficznej
koncepcji Kordiana. Coraz oczywistsze si¢ staje, ze je$li po-
traktowac¢ Kordiana psychologiczno-biograficznie, to jest to co
najwyzej Lafcadio. A Lafcadio wplatany w histori¢ Polski to
absurd. III akt zmierza wigc coraz konsekwentniej do absurdu,
ktorym jest scena na komnatach carskich. Kordian w za obszer-
nym czaku, z za dlugim sztykiem ugania po scenie i nie moze
wyrwacé si¢ dwom watlym panienkom. Panienki szarpia go
i straszg ciemnymi kgtami. Nie ma zartéw; scena w komnatach
carskich to caly ,,Kordian”, to kulminacyjny punkt dramatu,
to wezlowe miejsce wszystkich jego napiec¢ i watkow. Jezeli tej
sceny nie ma — to nie ma ,,Kordiana”. I na nic wszystkie klo-
poty wewnetrzne sympatycznego bohatera.

W scenie w komnatach ponosi wigc klgske przepsychologizo-
wana kreacja bohatera. I to juz pierwsze pretensje pod adresem
warszawskiego przedstawienia. Z tym, Ze adresatem tej pretensji
nie moze by¢ Lomnicki. Gdyby wziac za dobrg monete Kordia-
na jako ciekawego osobnika, o bogatym zyciu wewngtrznym,
to Lomnicki zagral $wietnie, dowiddl, ze dusz¢ ludzka zna.
Rzecz jedynie w tym, ze Kordian jako ciekawy osobnik nie ma
sensu.(...) Substancja ,,Kordiana” (...) jest historia narodu,
a bohater dramatu jest jej projekcjg. Istnieje w dramacie niejako
druga akcja poczynajaca si¢ od prologu — akcja szatanéw.
Szatani w prologu tworza historig; .

...Dzi§ pierwszy dzien wieku,
Dzi§ mamy prawo stwarza¢ krolow i nedzarzy
Na calg rzeke stuletniego cieku.

Szatani szukaja dla siebie ofiary w tym nowym wieku. (...)

Postanawiaja oblakaC Polakéw. Postanawiaja wtraci¢ ich
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w niewole, pchng¢ do szaleficzej walki i udaremni¢ zwycigstwo.
W tym celu stwarzaja Polakom dygnitarzy, zdrajcéw, tchorzow
i gadulow. Prolog zamienia si¢ w ostry pamflet polityczny.
Idzie niejako w bok od akcji dramatu, przerasta ja. Jednakze nie
traci zwiazku z losem Kordiana. Los Kordiana jest oczywiscie
realizacja zmowy szatandw, tak jak los Fausta. Szatan staje si¢
partnerem Kordiana. To szatan jest wlasciwym rezyserem dra-
matu. To on do$wiadcza chlopca tesknota do rzeczy wielkich,
on prowadzi go do samobojstwa, on ukazuje mu wlasciwe obli-
cze miloéci i religii, on podprowadza go pod tron papieza, on
wprowadzi go na szczyt Mont Blanc i on wreszcie zanosi go do
raju.

Szatani w prologu stworzyli zatem Polakom nie tylko dygni-
tarzy, mowcow, tchorzow. Stworzyli im takze bohateréw naro-
dowych. Warszawskie przedstawienie nie wypunktowalo zu-
pelnie ukrytej logiki dramatu, ktéra poczyna si¢ od prologu.
Prolog zostal odegrany rameralnie, trzech diabléw w efektow-
nych maskach prowadzilo spokojna trochg ironiczng rozmowe
przy radiu, ktore udawalo transmisj¢ z koncertu Zbigniewa
Turskiego. Cieni szataniskiego planu nie pada na nastgpne sceny.

Szatanskiego planu? Skoniczmy z metaforg; cienl historii, ciend
konieczno$ci historycznych, ktore rzadza losem narodu., obla-
kanego poczuciem sily i pragnieniem wolnoséci a niezdolnego
do jej wywalczenia. Jezeli czyta¢ ,,Kordiana” uwzgledniajac
konsekwencje prologu, $ledzac droge¢ od prologu do sceny na
komnatach oraz w szpitalu wariatéw, wymowa Kordiana jest
jasna; jest to kompromitacja mistyki i bohaterszczyzny, jest to
gorzkie oskarzenie narodu. Sam Kordian przed $miercia prze-
klina swoj naréd — nar6d, ktory nie dordst do swej historii.

Niech si¢ rojami podli ludzie plemia,
I niechaj plwaja na matke¢ niezywa,
Nie bed¢ z nimil...

...Niechaj ttum 6w drobny,
Jak mrowki drobny, ludem siebie wyzna!
Nie be¢de z nimi! Niech slowo ojczyzna
Zmaleje dzwigkiem do trzech liter cara;
Niechaj w to slowo wsigknie milo$¢, wiara;
I caly jezyk ludu w te litery!
Nie bede¢ z nimi! — Niech szubienic drzewa
W ogrodach miejskich rosna jak szpalery,
Niech si¢ w ogrody takie tlum wylewa,
Smiechom przyjazny, a lzom nienawistny;
Niech nianikki w ogréd szubienic bezlistny
Prowadzg dziatki, by tam dla zabawy
Grzebaly piasek krwig meczenska rdzawy.
Nie bed¢ z nimi!

Kordian przed $miercia, o$wiecony przez szatana w czasie
rozmowy w szpitalu, ma juz pelng $wiadomo$¢ absurdalnosci
swojego losu. Jednakze w przedstawieniu warszawskim ginie
calkowicie sens tego ostatniego monologu, ktdry jest przeciez
odwréceniem catego dramatu. W przedstawieniu tym éw mo-
nolog to tylko labidzenie umierajacego. Ani rezyser, ani aktor
grajacy bohatera nie umieli ukazaé¢ rozpaczliwoéci dramatu
i jego krwawej ironii. Rezyser zdaje si¢ nie bardzo rozumiec,
ze taka krwawa ironig jest np. skok Kordiana przez bagne-
ty — nardd niezdolny do wywalczania sobie wolnosci, zdol-
ny jest zawsze do kabotyriskiego wyczynu. .omnicki jest w tej
scenie dzielnym Polakiem — widz ma ochot¢ bi¢ brawo. Za
jety mozliwie najpelniejszym kreowaniem swego bohatera,
Y.omnicki zatracil §wiadomo$¢, ze w pewnych chwilach gra
kogo$ wigcej niz Kordiana. Rezyser za$ nie pamigta, Ze nie
Kordian jest gléwnym bohaterem dramatu. Dlatego tak margi-
nesowo potraktowal sceny zbiorowe; Ludzie pod kolumng
Zygmunta wygladaja na znudzonych i nawet nie usilujg uda-
wac podnieconej cizby. I to cizby, ktéra za chwilg rzuci si¢ na
czerwone sukno carskie, aby je podrzeé na sztuki i mie¢ z nie-
go kabaty i portki, cizby, ktéra z entuzjazmem wezmie udzial
w haniebnej pijatyce, jaka car urzadzi dla ludu w warszawskich
ogrodach. O tej pijatyce $piewa przeciez Nieznajomy pod
kolumng — jak glos sumienia. Bez wypunktowania bezmysl-
noéci thumu, ktéry troche drwi z cara, a troch¢ wiwatuje, po-
tem znegca si¢ nad garbusem, potem rzuca si¢ na sukno, a wresz-
cie raduje si¢ mysla o pijatyce, bez wydobycia wigc tej bezmysl-
noéci i wstretu z jakim Stowacki pisze te sceny, niezrozumiala
juz piosenka Nieznajomego i nienawi$¢ Kordiana w ostatnim
monologu. Tlum w przedstawieniu jest sympatyczny i jest
raczej patriotyczny.

,,Kordian” warszawski to jest taka sobie narodowa gadanina
(...) ,,Kordian” Juliusza Slowackiego to wstrzgsajaca rozprawa
z narodem to wyzwanie rzucone mu w twarz z pasjg, ktorej
site dyktuje wielka mito$¢ i wielki bol.

Andrzej Kijowski; ,,Pewien podchorqzy zwariowal”
» Teatr” Nr 14 — 1956 r.



MAREK OKOPINSKI
Rezyser

ALOJZY NOWAK
Dyrektor

Zofia Dobrzanska M. Kozlowska Lidia Maksymowicz
aktorka aktorka aktorka

}

3

g

Iwona Matuszewska M. NieSpialowska Barbara Pohorecka
aktorka aktorka aktorka

MIECZYSEAW CZECH ALEKSANDER BAUMGARDTEN
Zastepca Dyrektora Kierownik Literacki



#

Cz. Pszczolinska Anna Sobolewska Jolanta Szajna St. Kos .
aktorka aktorka aktorka t. (;}:?g:ewskl

A Bronistaw Nycz
Michat Adamczewski aktor
aktor

Janina Widuchowska
aktorka aktorka

Iwona Wierzbicka

Zbigniew Cieélar

Adam Rokossowski

Wi, Chrenkoff
aktor aktor aktor

Jan Bégdol
aktor

Kazimierz Czapla M. Dembowski St. Kieresinski 5
aktor aktor aktor Zdzxsl:lxo’fymke

M. Maksymowicz
aktor

I. Ogrodzinski Aleksander Pestyk
akter aktor

il

Andrzej Sleziak M. Tarnawski
aktor aktor

Rudolf Luszezak
aktor aktor

M. Ziobrowski



Astarot . . . . . . . . .. . :

Gehenna . . . . . . . . . L
Mefistofel . . . . . . . . . i
Dighly «. s 5 55w s o w e iR

Laura
Panna

Papiez . . . 0. ... ...
Paphiga « o « « u : v v 5 % & %
Wioletta
Pierwszy z ludu . . . . . . . .
Drugi z ludu
Pierivszy mlodzieniec . . . . . .
Drugi miodzieniec
Szewc

Szlachcic .
Garbus . . . . . . % mow o ow &
Pi wowar
Kobiety . . . . . . . . . . ..

SCENO GRAFIA:
ANTONI TOSTA

KOMPOZX}CIA PIESNI NIEZNAJOMEGO:

JOZEF SWIDER

PANSTWOWY TEATR POLSKI W BIELSKU-BIALE])

JULIUSZ SLOWACKI

KORDIAN

CZESC PIERWSZA TRYLOGII

ZBIGNIEW CIESLAR
MALGORZATA KOZLOWSKA
JAN BOGDOL

STANISEAW MICHNO
ANDRZE] SLEZIAK
MARIAN MAKSYMOWICZ
ADAM BEAZEJCZYK (adept)
WITOLD DANIEC (adept)
ALEKSANDER PESTYK

SWEZIAK
ZOFIA DOBRZANSKA
MALGORZATA NIESPIALOWSKA
BARBARA POHORECKA
STANISLAW KOSMALEWSKI
JOLANTA SZAJNA
BARBARA POHORECKA
STANISLAW MICHNO
STANISLAW MICHNO
ANDRZE] SLEZIAK
MALGORZATA KOZLOWSKA
STANISLAW KIERESINSKI
BRONISEAW NYCZ

WITOLD DANIEC (adept)
ALEKSANDER PESTYK ‘
ZDZISEAW TYMKE

ADAM BLAZEJCZYK (adept) 1
X XX

ZOFIA DOBRZANSKA

EWA NIESTROJ (adeptka)
MALGORZATA NIESPIALOWSKA
BARBARA POHORECKA

OPRACOWANIE DZWIEKOWE:
METODY OGOREK

SPISEK KORONACYJNY

WE CHRENKOFT
Car . . . . . . . . ... ; d
Prymas:4 « w 3 @ 5 5 4 5 3 5 JAN BOGDOL
Karelerztay « « o + w5 o« o5 MARIAN MAKSYMOWICZ
Nieznajomy: . . . . . . . . . . MARIAN MAKSYMOWICZ
Preses TH . o i owow oo om oo MIECZYSEAW TARNAWSKI
Szyldwach . . . . . . . . .. WITOLD DANIEC (adept)
Starzec . fo0n . . . . .. . RUDOLF LUSZCZAK
Spiskowi- . . . . . . . . . .. ADAM BEAZEJCZYK (adept)
JAN BOGDOL g é! FZIAK
STANISEAW KIERESINSKI
STANISELAW KOSMALEWSKI
MARIAN MAKSYMOWICZ
STANISLAW MICHNO
BRONISLAW NYCZ
ALEKSANDER PESTYK
ANDRZE] SLEZIAK
Imaginacga . . . . . . . . . STANISLAW MICHNO
Strach . « « « < .« a s . . . . ANDRZE] SLEZIAK
Widmo . . . . . . . . . . . . ALEKSANDER PESTYK
Dozorca . . . . . . . BRONISLAW NYCZ
Doktor . . . . JAN BOGDOL

MARIAN MAKSYMOWICZ
ALEKSANDER PESTYK
MIECZYSEAW ZIOBROWSKI

Pierwszy wariat . . . . « . . .
Drugi wariat '
Wielki Ksigze . . . . . . . . .

Kuyruta . . . . . . . . . . .. WITOLD DANIEC (adept)
General < . o . 5 . 2 o8 Bw s B X XX

Brat zakonny . . . . . .. . . ZDZISEAW TYMKE
Adiutant . . . . . . .. . .. ADAM BLAZEJCZYK (adept)

REZYSERIA:
MAREK OKOPINSKI

ASYSTENT REZYSERA:
ANDRZE] SLEZIAK



Zoflab Hruby
kontrola tekstu

Bernard Siwczak
inspicjent

Witold Daniec
adept

Anna Faruga
Koordynator
Pr. Artystycznej

Ewa Niestroj
adeptka

Wa'ndé Czakariska
Glowny Ksiegowy

Irena Paluchowa
Kier. Biura
Obstugi Widzow

_Halina Tarnawska
kontrola tekstu

¥

Antoni Ponimasz

inspicjent

Adam Blazejczyk
adept

i

B. Zmudzka
Kier. Dzialtu Ogol.

Alina Stuwezynska
Kier. Objazdu

Jan Merta

Kier. Gcspodarczy

C

zestaw Folta
rekwizytor

Marian Kobielski
Kier. prac. stolars.

Ryszard Paluch

Kier.

Prac. Peruk.

Wi Szymanski
Kier. Techniczny

Stanistaw Folta
tapicer

Wwi. Konicki
rekwizytor

Wiadystaw Scieszka
Kier, prac. krawiec.

Jozef Duda
Kier. O$wietlenia

Wiadystaw Garbiak
Brygadzista

Franciszek Nowicki
Kier. zaopatrzenia

Karol Sottysik
Brygadzista



Wykaz sztuk granych w latach 1971-1975

Data premier Aut i ;
y utor Tytul sztuki Rezyser Scenograf
Dyrekcja Jozefa Pary
1970—1973
28.11.1970 r. §¢ i ot
e r G. Zapolsk.a' ' Moralno$¢ pani Dulskiej A. Mianowska J. Feldmann
23-1- 1971 r W. Krzeminski Romans z wodewilu J. Para W. Lange
e I L, chut . Klopoty zbodja Madeja Z. Kornecki A. Labiniec
3. 1971 r S. Zeromski Doktor Judym
15 y. J. Para J. Feldmann
.6. 1971 r R. Strahl Adam i Ewa i ini
i 1 S M. Dembowski A. Labiniec
9. 1971 r T. Rézewicz Kartoteka ini
" ewWes J. Para A. Labiniec
30.10.1971 r S.I. Witkiewicz Szewcy Aski
1. e W. Boratynski J. Moskal
o 2 T L.M. Montgomery Ania z Avonlea i
A. Mianowska M. Adamska
5:2: 1972 . A. Fredro Doz i
2 dro ozywocie J. Para A. Labiniec
4. 1972 r. M. Mithois Madame Coco
3z hoEd gl A ; : ) J. Para M. Adamska
e ” ey Pigkna jak niebo i morze M. Ziobrowski A. Labiniec
7. 1972 1. E. Schwartz Czerwony k k i i
: ; y kapture! J. Zitzman J. Zitzman
0.9. 1972 r. Aischylos Persowie V i
- ) J. Para W. Szymarski
11,1972 r. M. Gorki Mieszczanie ini
12.11.1972 r. R. Brandst ; iy o Tabiniee
. T F. ot Stactter, K.opermk A. Mianowska M. Adamska
10.2. — A 2 .a ocki Fircyk w zalotach H. Szletynski M.T. Janowska
2. i Molier Grzegorz Dyndata J. Ukleja J. Ukleja
4.5. 1973 r. R.N. Nash Zaklinacz
i J. Para W. Lange
.6. 1973 r. J. Adamczak Ostroznie z mitosci i i
5. 1678 1 A Bbin ] 3 M. Ziobrowski E. Faber
akarewicz Twarzg w twarz J. Para W. Szymanski
Dyrekcja Alojzego Nowaka
od r. 1973
14.10.1973 r. A. Polewka Waganci J. Ukleja J. Ukleja
1.12.1973 r. J. Patrick Niecierpliwe serca A. Nowak W. Lange
9.12.1973 r. M. Kownacka O Kasi co gaski zgubita J. Ukleja J. Ukleja
9.2. 1974 r. M. Balucki Dom otwarty J. Gruca Z. Strzelecki
10.3. 1974 r. J. Iwaszkiewicz Kochankowie z Werony A. Mianowska B. Stopkéwna
20.4. 1974 r. L. Kruczkowski Niemcy A. Nowak W. Lange
21.6. 1974 r. M. Camoletti Latajace narzeczone A. Nowak A. Labiniec
28.6. 1974 r. L. Rydel Zaczarowane kolo S. Domariska A. Kilian
19.10.1974 r. R. Thomas Osiem kobiet I. Czaykowska J. Braun
10.11.1974 r. M. Gogol Rewizor - A. Nowak J. Moskal
28.11.1974 r. M. Dembowski Bolek i Lolek M. Dembowski A. Ledwig
16.2. 1975 r. A. Siekierski Wina bez kary A. Nowak W. Lange
16.3. 1975 r. A. Dumas Trzech muszkieteréw J. Horan V. Hadr, A. Babraj
9.5. 1975 r. S. Zeromski Sutkowski M. Okopinski A. Markowicz
16.5. 1975 r. C. Magnier Paryzanin A. Nowak W. Szymanski
20.9. 1975 r. 0. Danck Dwaj na koniach, jeden na osle J. Dziedzina B. Kamykowski
18.10.1975 r. A. Wampitow Zeszlego lata w Czulimsku A. Nowak W. Lange



ANDRZE] LINERT

Teatr Polski w ostatnim pigcioleciu

Okres calego trzydziestolecia w zyciu Teatru Polskiego
w Bielsku-Biatej to czas kilku réznych i odmiennych epok
w zyciu spoleczno-kulturalnym kraju i regionu, to czas wzlotéw
i upadkow tej placowki, to czas zaréwno wielkich mozliwosci
artystycznych tego zespolu, jak i jego okresowych niepowodzen.
Problem wigc ukazania tej drogi, jaka Teatr przeszed! w ciagu
calego trzydziestolecia jest sprawa pilng i konieczng. Nikle
mozliwosci kilkustronicowego programu teatralnego nie pozwa-
laja nam jednak na podjecie tego trudu. Zdecydowaliémy sie
wigc ukaza¢ w sposOb skrétowy jedynie okres ostatniego pig-
ciolecia, sadzac, iz zainteresowanych dzialalno$cig artystyczna
Teatru Polskiego widzow i czytelnikbw w pewnej mierze usa-
tysfakcjonuje material zawarty w jubileuszowym programie
teatralnym wydanym z okazji dwudziestopigciolecia istnienia
Teatru Polskiego w 1970 r.

Na wstgpie naszych uwag musimy jednak zaznaczy¢, iz
ostatnie pigciolecie nie jest w historii teatru bielskiego okresem
zamkni¢tym. Cezura czasowa jest sztuczna, podyktowana
jedynie jubileuszowymi racjami. Sprébujmy jednak mimo tych
trudno$ci uchwyci¢ najciekawsze zjawiska w pracy tej sceny
w tym czasie.

W sposob naturalny wyodrgbni¢ nalezy jako dwa osobne
okresy lata 1970—1973, a wiec czas ostatnich lat dyrekcji
Jozefa Pary i lata od 1973 do chwili obecnej, czas dyrekcji
Alojzego Nowaka. Indywidualno$ci twércze obu tych artystow
ich zainteresowania repertuarowe i upodobania oraz indywidual-
ny sposdb widzenia potrzeb $rodowiska, w ktorym Teatrowi
przyszlo dzialac, sprawil, iz w obu wypadkach byl to teatr reali-
zujacy w nieco odmienny sposéb cel swego spolecznego i arty-
stycznego powolania.

Lata 1970—1973 to koricowe fragmenty dzialalnosci kierow-
niczej Jozefa Pary, sezony w ktorych dominowal w zasadzic
repertuar wartosciowy i ambitny. Zamilowania Owczesnego
kierownika artystycznego do literatury klasycznej byly po-
wszechnie znane i wynikaly, jak si¢ wydaje, z jego upodoban
aktorskich. Wychowanek Juliusza Osterwy i Wiladysltawa
Woznika, a nastgpnie adept w krakowskim Teatrze Rapso-
dycznym Mieczystawa Kotlarczyka, budowal zazwyczaj swoje
postacie sceniczne, zaréwno jako aktor i rezyser, w oparciu
o znakomitg literatur¢. Szacunek dla slowa pisarza i tekstu
opracowywanej sztuki sprawial, ze czul si¢ on zazwyczaj naj-
lepiej w tych spektaklach, w ktérych do glosu dochodzita prze-
de wszystkim gra aktorska, a nie czynnik inscenizacyjny. Jego
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naturalng potrzeba, jako artysty sceny byl staly sceniczny kon-
takt z partnerem i wspoélpracujacym z nim zespolem. Tworzyt
wiec Para w Bielsku teatr na miar¢ potrzeb i mozliwoséci tej
sceny. Nie byl to teatr schlebiajacy artystycznym nowinkom
i modom. Mial w sobie co$ z nie uprawianego w chwili obecnej
poetyki teatru akademickiego.

Przykladem tego w okresie lat 1970—1973, a wigc w czasie
kiedy zdolal juz w zasadzie przezwycigzy¢ poczatkowe prze-
szkody kadrowe, byly w jego rezyserii realizacje takich sztuk
jak: ,,Romans z wodewilu” W. Krzeminskiego, adaptacja
powieéci St. Zeromskiego ,,Ludzie bezdomni”, nastgpnie
,,Kartoteka’ T. Rézewicza, ,,Dozywocie” Al. Fredry, ,,Perso-
wie” Ajschylosa, ,,Mieszczanie” M. Gorkiego oraz ,,Zaklinacz
deszczu” R. N. Nash’a.

Og6lnopolskie zainteresowanie, cho¢ moze to nie najwaz-
niejsze, zdolaly osiagnac¢ ,,Kartoteka” (prem. 18 IX 1971)
i przede wszystkim ,,Persowie” (30 IX 1972).

,,Kartoteka” budzila zywe zainteresowanie ze wzgledu na
fakt, iz to wlasnie Para w 1959 roku w Teatrze Dramatycznym
w Warszawie kreowal w prapremierowej inscenizacji Wandy
Laskowskiej posta¢ Bohatera. Stworzyl wtedy typ zdezintegro-
wanego przez histori¢ trzydziestolatka. Przygnieciony Zzyciem,
ujety w karby kartoteki, byt biernym, poddanym losowi i przy-
padkowi czlowiekiem.

W realizacji bielskiej podjat dyskusje z tg interpretacja i stwo-
rzyl postaé bohatera dojrzalego i sceptycznego. Byl gorzki,
lecz aktywny, jak pisal o nim Marian Sienkiewicz. Ulegal ko-
nieczno$ci, determinacji, ale zdobywal si¢ na ironie, gorzki
$miech, dowcip i szyderstwo.

Natomiast w ,,Persach’, nie wystawianych w ciagu przeszlo
pieédziesieciu lat na scenach polskich, Para wydobyt na plan
pierwszy, element klgski narodu, jego upadek i rozpacz, i na
bazie tego problemu staral si¢ podkreéli¢ i ukaza¢ humanistycz-
ne treéci zawarte w tym dramacie. W spektaklu wigc wspotczu-
cie dla pokonanych, glebokie uczucie wiezi spolecznej jedno-
stki z losami narodu przeplatalo si¢ z problemem odpowiedzial-
noéci zbiorowej i jednostkowej za losy ojczyzny. Te trzy zasad-
nicze wezly problemowe tworzyly w tym przedstawieniu trzy
podstawowe kierunki. Nie byly to samodzielne i wyodrgbnione
caloéci, lecz nawzajem nicujace si¢ watki, tworzace w sumie
dramatyczny splot wydarzen.

Wéréd kreacji aktorskich pierwszoplanows sylwetka dramatu
byla posta¢ Krélowej Matki. Jedna z najtrudniejszych rél ko-
biecych w dziejach dramatu scenicznego. Zadecydowal o tym
przede wszystkim fakt stalej obecnosci Krolowej przed obliczem
zrozpaczonego narodu, przy potrzebie zachowania krolewskiego
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majestatu, a rownoczesnie ukazania wlasnego cierpienia. W Biel-
sku-Bialej postacie te kreowaly nawzajem Malgorzata Kozlow-
ska i Anna Sobolewska. Krolewicza Kserksesa z duzym sukce-
sem prezentowal Andrzej Katuza, natomiast ducha Kroéla
Dariusza kreowal Jozef Para na zmiane z Mieczystawem Tar-
nawskim.

Rozwazajac jednak osiagniecia ostatnich sezondw Jbzefa
Pary w Bielsku-Bialej, musimy podkredli¢, ze nie przyniosly
one ze soba réwnych i gatunkowo jednako warto$ciowych osiag-
nigé. Sezon 1970—1971, o ile nie liczy¢ jubileuszowego ,,Ksie-
cia Niezlomnego” Juliusza Stowackiego, byl najstabszy. Na-
tomiast dwa pozostale przyniosly kolejno ,,Kartoteke” i s, Per-
s6w”. Niemniej nie nalezy zapominad, iz obok spektakli opraco-
wanych przez Parg, bylo w tym drugim i trzecim sezonie row-
niez wiele innych zastlugujacych na uwage spektakli. Kolejno
nalezaloby wigc wymieni¢ przede wszystkim St. 1. Witkiewicza
2 9zewcOw”’, w rezyserii W. Boratynskiego i scenografii J. Mo-
skala. Przedstawienie to bylo z kolei czwarta realizacja sceniczng
tego utworu na scenie teatréw dramatycznych w Polsce. Ponad-
to nalezaloby wspomnie¢ i o utworze Romana Brandstaettera
ssKopernik”, ktory z okazji pigésetlecia urodzin wielkiego astro-
noma przygotowany zostal w rezyserii Al. Mianowskiej i sce-
nografii M. Adamskiej. Wérod listy najciekawszych opraco-
wan tych lat nie moze zabrakna¢ réwniez przygotowanej w stycz-
niu 1973 roku przez Henryka Szletynskiego sztuki Franciszka
Zablockiego ,,Fircyk w zalotach”, a w lutym tegoz roku przy-
gotowanego przez Jerzego Ukleje ,,Grzegorza Dyndaly” Mo-
liera.

Jak wigc widac¢ z tego pobieznego chociazby rejestru przy-
gotowanych w czasie od pazdziernika 1970 roku spektakli,
Para przez trzy ostatnie lata prezentowal repertuar urozmaicony,
w ktérym obok literatury antycznej obecna byla réwniez kla-
syczna komedia. Poza tym prezentowano na scenie PTP twor-
czo$¢ rosyjskiego realizmu krytycznego, mlodopolski i migdzy-
wojenny dramat oraz wspélczesna dramaturgie powojenna.

Obok tych kierunkéw w repertuarze teatru obecna byla row-
niez czterokrotnie w tym czasie lekka komedia obyczajowa oraz
trzykrotnie bajka przygotowana z mysla o najmtodszych. W su-
mie—lata od jubileuszu 1970 roku do korica sezonu 1972 — 1973
byly dla Teatru Polskiego okresem dobrym i owocnym w suk-
cesy, gdzie prezentowane bylo nie tylko dobre aktorstwo, ale
i ciekawy, urozmaicony repertuar.

Ta dobra passa teatru zostaje jednak z nowym sezonem
1973—1974 czgéciowo zachwiana. Jozef Para odchodzac do
Wroclawia, zabral ze sobg znaczng czgéé zespotu aktorskiego,
w wyniku czego nowa dyrekcja stangla wobec potrzeby tworze-
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nia niemal od nowa zespolu aktorskiego. Ten stan rzeczy za-
ciazyl poczatkowo na wyborze repertuaru. Momentem decy-
dujagcym byly w pierwszej kolejnosci mozliwo$ci kadrowe
nowej dyrekcji.

W pierwszym sezonie Alojzego Nowaka przewazaly wiec
przede wszystkim sztuki nie wymagajace licznej obsady. Na
szczeécie fakt ten nie zaciazyl na poziomie przygotowywanych
przedstawien. Mamy wi¢c juz w pierwszym roku pobytu
A. Nowaka w Bielsku-Bialej kilka interesujgcych realizacji, a to:
Michata Batuckiego ,,Dom otwarty” w rezyserii J. Grucy
i scenografii Z. Strzeleckiego, Jarostawa Iwaszkiewicza ,,Ko-
chankéw z Werony” w rezyserii Al. Mianowskiej i scenografii
B. Stopkéwny, w ramach Slaskiej Wiosny Teatralnej, Leona
Kruczkowskiego ,,Niemcoéw” w rezyserii A. Nowaka i sceno-
grafii W. Langego oraz rzadko grany na naszych scenach
dramat Lucjana Rydla ,,Zaczarowane kolo” w rezyserii S. Do-
manskiej i scenografii Adama Kiliana.

Mowiac kolejno o realizacji komedii Baluckiego warto pod-
kresli¢, iz Jerzy Gruca caly spektakl opracowal niejako w fred-
rowskiej atmosferze. O$mieszany dotychczas autor w teatrze
bielskim otrzymal nowy — cieplejszy rys. Widac to bylo naj-
pelniej na przykladzie Zelskich, ktérzy w finale sztuki nie $émie-
szyli i nie budzili réwniez litosci. Bohaterowie swoja stratg
finansowa i moralng w peilni rekompensowali zdobytym do-
$wiadczeniem. W spektaklu skompromitowany zostal jedynie
$wiat mieszczanskich konwenansow.

Calo$¢ rozegrana w kameralnych warunkach dziewigtnasto-
wiecznego mieszkania opracowanego przez Zenobiusza Strze-
leckiego tchnela pogoda i spokojem. Kolorowy byt to pokdj
i nie straszni byli to mieszkancy. Wrecz odwrotnie, budziid sym-
pati¢. Fakt ten byl niewatpliwie réwniez zastuga udanych kre-
acji: Mieczystawa Ziobrowskiego, Bronistawa Wilczka, Iwony
Matuszewskiej, Mieczystawa Dembowskiego, Jadwigi Karczew-
skiej i Adama Rokossowskiego.

Najciekawszym jednak spektaklem w tym sezonie byl dramat
Leona Kruczkowskiego ,,Niemcy”. Przedstawienie rozpoczy-
nalo si¢ od aktu II, a wi¢c od sceny u profesora Sonnenbrucha.
W momencie jednak kiedy do akcji wkraczal Hoppe wraz z ze
swa relacja o walce jaka toczyt dla zwycigstwa swego narodu
na wschodzie, dialog urywat si¢ i na proscenium na tle biatoczer-
wonej flagi i umieszczonego na niej znaku walczgcej Polski
(kotwicy), Hoppe niejako ilustrowal wypowiedziane uprzednio
slowa. Po czym akcja ponownie wracala do scen z aktu II dra-
matu.

Opracowanie calego spektaklu w tej konwencji stalej retro-
spekcji, pozwolilo Alojzemu Nowakowi nada¢ znanemu pow-
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szechnie utworowi nowego ironicznego zabarwienia. Byl to
wigc ciekawy i udany eksperyment. Na tle calej dotychczasowej
tradycji inscenizacyjnej tego utworu na scenach polskich byl
on niewatpliwa nowoécig. Konsekwentna w swych zalozeniach
inscenizacyjnych realizacja, byla sukcesem Teatru. Poza samg
inscenizacjg i rezyserig na fakt ten zlozyla si¢ rOwniez syntetycz-
na zabudowa sceniczna Wieslawa Langego. Jej charaktery-
styczna cechg byt fakt zarysowania tla zaledwie kilkoma syn-
tetycznymi elementami, bez troski o szczegoély i realia plastycz-
ne epoki.

Sukcesu teatru w tym opracowaniu nalezy dopatrywac sie
takze w wysokim poziomie kreacji aktorskich. Dla przykladu
prof. Sonnenbruch w opracowaniu Rudolfa Luszczaka sprawial
wrazenie naukowca nieswiadomego otaczajacej go rzeczywisto-
$ci. Domator, cenigcy przede wszystkim swoj spokoj i otacza-
jaca go ciszg, nie angazujacy si¢ w otaczajace go zywioly, do-
piero w finale sztuki wydobyt i ukazal kigbiace si¢ w nim pasje.
Jego partner Joachim Peters (Mieczystaw Dembowski) byt
chlodny i zintelektualizowany. Méwil niemal spokojnie. Z kolei
Ruth w opracowaniu Jolanty Szajny zdolala ukazac groze swego
okrucienistwa uzywajac bardzo oszcz¢dnych $rodkéw. Nato-
miast Bronislaw Wilczek jako Willi byl mlodziericzy, niemal
chlopigco z wszystkiego zadowolony. Rowniez i pozostali wyko-
nawcy, wérdd ktorych w pierwszej kolejnosci w omoéwieniach
recenzentdw wymieniani byli Malgorzata Kozlowska, Danuta
Mancewicz, Zofia Dobrzanska, Mieczyslaw Ziobrowski, Ry-
szard Wilda oraz Mieczystaw Tarnawski, w pelni zashuzyli
na slowa uznania za rzetelne i bardzo staranne opracowanie
swych rél.

Dodajmy, iz spektakl ten przygotowany z okazji XII Slaskiej
Wiosny Teatralnej, nalezal zdaniem krytyki, obok realizacji
,»,Smierci gubernatora” przygotowanej przez Teatr Zaglebia
w Sosnowcu, do najciekawszych opracowan tej teatralnej im-
prezy.

Na zakonczenie sezonu 1973—1974 prezentowane bylo po
raz pierwszy na scenie teatru bielskiego ,,Zaczarowane kolo”
Lucjana Rydla w rezyserii Stefanii Domanskiej i scenografii
Adama Kiliana. Urzekajace pigkno polskiego folkloru, stano-
wiace o urodzie tej sztuki, bedacej jedna z udanych transpozy-
cji elementow tworczosci ludowej w sfere literatury ogélnopol-
skiej, zostalo w pelni ukazane.

Tak wigc pierwszy sezon Alojzego Nowaka w Teatrze Pol-
skim mial wybitnie polski charakter. Na osiem opracowanych
pozycji, liczac w tym bajeczke i jedna farse, sze$¢ bylo pidra
autoréw polskich.

Z kolei w sezonie 1974—1975 do najciekawszych przedsta-

24

wien krytyka zaliczala przede wszystkim ,,Rewizora” Mikolaja
Gogola w rezyserii Alojzego Nowaka i scenografii Jerzego
Moskala oraz ,,Sutkowskiego” Stefana Zeromskiego w rezyserii
Marka Okopinskiego i scenografii Andrzeja Markowicza, ktory
migdzy innymi uznany zostal za najciekawszy spektakl XIII
Slaskiej Wiosny Teatralnej.

Wystawiony w listopadzie 1974 roku ,,Rewizor’ mial w swych
zalozeniach inscenizacyjnych jednoznacznie rewizjonistyczny
w stosunku do tradycji teatralnej charakter. Widomym znakiem
tego byly juz na samym wstgpie spektaklu pierwsze sceny,
w ktérych rozglo$ne pianie koguta oraz gdakanie, geganie
i pochrzakiwanie calego gospodarczego dobytku Horodniczego
nadalo przedstawieniu nowych i oryginalnych znamion. Sce-
nograf Jerzy Moskal dla calej tej czeredy zaprojektowal dosc¢
kontrowersyjng scenografie. Calo§¢ akcji umiescit on wérodd
wylozonych kolorowymi belami materialow $cian wiejskiej
niemal chaty. Na dachu, tuz obok skrzyni pokrytej futrem,
klatki z krélikami i ptactwem tkwil ponadto samowar oraz
pokaznych rozmiaréw glowy cukru.

Czolowe postacie komedii Gogola zostaly przez Nowaka za-
komponowane zgodnie z intencjami rosyjskiego romantyka,
w konsekwencji czego podstawowe prawdy i cele zawarte w tym
utworze zostaly w realizacji osiagnigte. Dla przykltadu Horod-
niczy w interpretacji Mieczyslawa Ziobrowskiego byl przy-
kladem soczystego i gruboskérnego przedstawiciela wladzy.
W sposob realistyczny potraktowali swe postacie roéwniez
i pozostali wykonawcy, miedzy innymi Marian Maksymowicz,
Malgorzata Szlachta, Mieczyslaw Tarnawski, Jan Bielewicz,
Bronistaw Nycz, Ireneusz Ogrodzinski, Zdzistaw Tymke oraz
Malgorzata Kozlowska.

Roéwniez i odtwoérca postaci Chlestakowa — Jerzy Gniew-
kowski stworzyl typ czlowieka, ktorego klamstwa wyplywaly
z jego glebokiej wiary. W opowiadanych przez niego faktach
nie bylo proby oszukiwania maluczkich.

Byl beztroski, lecz nie lekkomy$lny. Tym samym w spektaklu
rezyser zdolal w losach tych ludzi ukazac obraz walki prowadzo-
nej na serio, a rzucone w finale przez Horodniczego stowa:
,»Z samych siebie si¢ $miejecie”” mialy nieraz zlowr6zebny re-
zonans.

Z kolei Marek Okopinski w inscenizacji ,,Sulkowskiego”
Stefana Zeromskiego (premiera 9° 5. 1975 r.) wyeliminowal
role Napoleona jako sil¢ sprawcza $mierci bohatera. Sutkowski
Okopinskiego poszed! na $mier¢ w wyniku rozczarowan, ja-
kich doznal w stosunku do polityki Bonapartego. Bezposrednie-
go wplywu Napoleona na jego tragiczny zgon w spektaklu nie
wyczuwa sie. Zginal niejako z wlasnej woli. Tym samym glo-
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szone przez niego hasla rewolucji otrzymaly autoratytywne
potwierdzenie, natomiast sprawa polska w konfrontacji idealow
Sulkowskiego z polityka Napoleona zyskala tym samym bar-
dziej drapiezny, jednoznacznie deklaratywny wydzwiek.

Scenografia Andrzeja Markowicza posiadajgca skrotowa
i syntétyczna oprawe sprawia, iz jeden z recenzentéw pisal:
,»w scenie I umiejgtnie o$wietlone sztandary sprawialy poczat-
kowo wrazenie krwawych lachmandéw, pod ktérymi usiedli
strudzeni zolmnierze. I te sztandary moze najmocniej utkwily
mi w pamiegci, a zwlaszcza moment jak zwolna w czasie mowy
Sultkowskiego rozjasnialy si¢ i ujawnialy, niemalze formowaly
w nowym patriotycznym ksztalcie”.

Aktorsko byt to w zasadzie bardzo wyrdéwnany spektakl.
W pamigci na dluzej utkwily kreacje: Mieczyslawa Dembow-
skiego — suchego i wynioslego, a réwnoczesnie zniszczonego
losem Ksigcia Modeny; Mariana Maksymowicza — Zarliwe-
go i sercem oddanego sprawie polskiej zolnierza Zmudy; Je-
rzego Gniewkowskiego — bardzo romantycznego, ale za to
przemawiajacego do widza swym uczuciem Sutkowskiego;
Zbigniewa Cie$lara w roli Kawalera Worsley oraz Czeslawy
Monczki — pelnej dziewczecej delikatnosci Ksiezniczki.

Na zakonczenie kilka stow godzi si¢ rowniez poswieci¢ in-
teresujacej probie nawigzania kontaktow Teatru Bielskiego
ze wspoélczesng dramaturgia $laska. Przykladem tego byla reali-
zacja ,,Winy bez kary” Albina Siekierskiego w rezyserii Aloj-
zego Nowaka i scenografii Wiestawa Langego. Dotyczacy bez-
po$rednio produkcji temat nie byt jednak potraktowany w spo-
sOb schematyczny. Podstawowy problem rozgrywal si¢ na styku
dwoch $wiatow, dwoch niemal antycznych prawd; $wiata zim-
nej litery prawa i $wiata ogdlnoludzkich niepisanych praw mo-
ralnych.

Rezyser staral si¢ wydoby¢ i ukaza¢ w miar¢ oba problemy,
mierzgc na szali sprawiedliwo$ci racje obu stron. Wsréd po-
premierowych gloséw krytyki pojawily si¢ jednak opinie, ze
w dramacie zbyt jednostronnie negatywnie zarysowany zostal
Inzynier Stefan w kreacji Stanistawa Michny i mimo swych
spotecznych racji nie budzil przekonania. Niemniej podjeta
przez Teatr ide¢ reprezentowania $laskiej tworczo$ci dramatur-
gicznej, ze wszech miar uzna¢ nalezy za objaw warto$ciowy.

Na zakonczenie warto wspomnieé jeszcze o przygotowanej
w maju biezacego roku przez czeskich artystow powiesci A. Du-
masa ,,Trzech muszkieterow”. Kontynuacja tej wspolpracy
artystow polsko-czechostowackich na scenie bielsko-bialskiej
byla rowniez we wrze$niu tego roku polska prapremiera sztuki
Oldricha Danka ,,Dwaj na koniach, jeden na oéle” w rezyserii
Juliana Dziedziny i scenografii Bolestawa Kamykowskiego.
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Wydarzeniem natomiast w ostatnich tygodniach stala sig
realizacja sztuki Aleksandra Wampilowa ,,Zeszlego lata w Czu-
limsku” w rezyserii Alojzego Nowaka i scenografii Wieslawa
Langego, z doskonalg kreacja Jana Bégdola w roli Szamanowa
i Malgorzaty Niespialowskiej w roli Walentyny.

Konczgc nasze uwagi nie podejmujemy ze wzgledow zasad-
niczych proby bilansu dzialalno$ci Teatru za dyrekcji Alojzego
Nowaka. Moéwigc o sezonach 1973/75 mozemy jedynie stwier-
dzi¢, iz Teatr w pewnym stopniu nachylony zostal w strong
wspolczesnodci 1 to zarowno tej najswiezszej, jak i tej juz spraw-
dzonej. Wskazuja na to zaréwno utwory J. Iwaszkiewicza,
L. Kruczkowskiego, nastepnie Amerykanina Johna Patricka,
Rosjanina A. Wampilowa i Czechostowaka O, Daiika. Niem-
niej obecna byla rowniez klasyka fomantyczna oraz dramatur-
gia mlodopolska i miedzywojenna. W wyniku tych decyzji
repertuarowych mamy wiec w chwili obecnej w Bielsku-Biale;j
Teatr ciekawy, podejmujacy problemy dnia dzisiejszego po-
przez realizacj¢ zaréwno literatury wspoélczesnej jak i klasycz-
nej.
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Juliusz Stowacki: ,,Kordian”
scenografia: Antoni Tosta

Kontrola tekstu:
Halina Tarnawska

Inspicjent:
Bernard Siwczak

ZESPOL TECHNICZNY:

Kierownik techniczny
Kierownik o$wietlenia
Brygadier sceny
Rekwizytor
Kier. prac. krawieckiej
damsko-meskiej
Kier. prac. perukarskie;j
i charakteryzacja
Kier. prac. stolarskiej
Pracownia $lusarska
Pracownia tapicerska
Pracownia malarsko-
-modelatorska

Uklad i opracowanie graficzne
programu:
WEADYSLAW SZYMANSKI

Telefony:

Organizacja widowni
IRENA PALUCHOWA
tel. 284-53

Kierownik objazdu:
ALINA STUWCZYNSKA
tel, 284-51 — (53)

Wiadyslaw Szymaifski
J6zef Duda

Wiadyslaw Garbiak
Czeslaw Folta

Wiadyslaw Scieszka
Ryszard Paluch
Marian Kobielski
Rudolf Bizori
Stanislaw Folta

Kazimierz Malkiewicz
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