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JAK STRINDBERG POJMOWAL
NATURALIZM?

Strindberg rozpoczynal dzialalno$§¢ pod sztandarami
triumfujgcego naturalizmu. (..) Ale jak Strindberg -
pojmowal naturalizm? W liScie z 14.XI1.1887, kt6érym
jako przedmowsg zaopatrzono francuski przeklad
OJCA, twoérca i przywoddca naturalizmu francuskiego,
Emil Zola, zachwycal sie ,(filozoficzng ideg” Ojca oraz
umiejetnoscig wyciagniecia dramatycznych efektéw
z zalozenia, jakim sg watpliwo$ci co do autentycznoéci
ojcostwa. Postaé Laury roéwniez zdobyla uznanie twoér-
cy Rougon Macquartéw. Lecz rbéwnocze$nie Zola
podnosil, ze przeszkadzajg mu w sztuce pewne ,,skroty
w analizie”, to jest brak danych konkretnych. ,,Pan
wie zapewne, ze nie jestem zwolennikiem abstrakeji.
Pragne, by postacie mialy sw6j dokladny ,stan cy-
wilny”... by zyly naszym powietrzem... Otéz panski
Rotmistrz, ktéry nawet nie posiada nazwiska, oraz
inne osoby, bedgce niemal postaciami abstrakcyjnymi,
nie daja im.owego kompletnego wrazenia, ktorego
szukam”., Tu juz zaznaczyly sie wiec w pojmowaniu
hasel estetyki naturalistycznej zasadnicze réznice, kto-
re Zola przypisywal odrebno$ciom temperamentu na-
rodowego (une question de race). Strindberg w kaz-
dym dramacie szukal odniesien zar6wno do wtasnych
spraw, jak i do zasadniczych praw przyrody. Idee na-
turalizmu (podobnie jak Taine, Flaubert, Maupassant
czy Zola) pojmowal jako prébe upodobnienia tworezo-
$ci literackiej do pracy uczonego — przyrodnika. Z ta
roznicg, ze w pracy tej mniej go pociggala obserwacja
i badania do$§wiadczalne, a wiecej — snucie wniosk6w
syntetycznych, takich jak na przyklad rzekome ,,pra-
wo nieustannej walki plci”. W dramacie Strinberga
prawo to jest czgstkg ogoblnego ,prawa przemocy”
,»A.. Ze drapiezny ptak pozera poglebia, a wesz zre
drapieznego ptaka, chce zapytaé: dlaczego? Zycie nie
jest az tak idiotycznie konsekwentne, ze tylko wieley




zjadaja malych. Réwnie czesto zdarza sig, Ze pszczola
zabija lwa lub przynajmniej doprowadza go do szalen-
stwa”. By¢é moze, iz autor tych sléw, napisanych w
przedmowie do Panny Julii, slyszal o obserwacjach
Fabre’a na temat pozerania samcéw po nocy milosnej
przez samice. Faktem jest, Ze Nietzsche, przeczytawszy
Ojea, 27.X1.1888 napisal: ,Jestem zaskoczony odkry-
ciem dziela, ktére w spos6b wspanialy wyraza moje
wlasne pojmowanie milosci: jest to wojna z punktu
widzenia uzywanych $rodkéw, a w swej istocie —
$miertelna nienawi$é pici”.

Naturalizm odpowiadal pewnej zasadniczej racji
bytu Strindbergowskiego pisarstwa, tonowi autobio-
graficznemu, odbiciu osobistych przezyé¢ w kazdym
niemal utworze. Ot6z wlasne swoje zycie obserwowal
Strindberg oczyma surowego i bezwzglednego inkwi-
zytora. Jak przez szklo powiekszajace patrzyl na —
wlasne i cudze — winy, bledy i grzechy. Rzecz cha-
rakterystyczna, ze w cytowanej juz przedmowie do
Panny Julii wymienia wéréd czynnikéw, ktére spowo-
dowatly katastrofe zyciowa bohaterki — takze i podra-
znienie wywolane ,,chorobg miesigczng”. Tego rodza-
ju motyw przypomina pozornie — siynne ,polcie su-
rowego miesa” w inscenizacjach teatru Antoine’a.
W gruncie rzeczy sprawa ta ma jednak inne znaczenie
u francuskich naturalistow, a inne u Strindberga. Tam
chodzilo o wiernosé szczegblowi, jako istotng ceche
i wlasciwo§é zjawiska. Dla autora Panny Julii zu-
chwalstwo przemilczanego zazwyczaj szczegbélu (po-
dobnie jak sprawa prostytucji u Zapolskiej) jest syg-
nalem okrucienstwa, ktére wyzwala drapiezng poezje
utworu.

Tak zwany ,antyestetyzm” byl chyba jednym
z blednych szlakéw, na ktoérych sie zagubil bojowy
kierunek naturalistyczny. Doslowno$§é weciagajaca do
sztuki to, co jest w gruncie rzeczy jej zaprzeczeniem,
musiata doprowadzié do naturalnej i bardzo glebokiej
realizacji. Ostatecznie to nie przypadek, negowanie
pewnych praktyk naturalistycznych do dnia dzisiejsze-
go poprzez wielko§é hasel i kierunkéw artystyecznych.
Natomiast owo zabarwienie naturalistycznego ekspery-
mentu, jakie pr6ébowal spojrzeniu na zycie nadaé
tworca Panny Julii, Ojca i Parisa — odnawia sie raz

po raz. Zabarwienie to nazywa sie okrucienstwem
poetyckim i znajdujemy je zaré6wno u wielu ekspre-
sjonistow (jak Georg Kaiser, Ernst Toller, a wcze$niej
Wedekind), jak i u Diirrenmatta czy Maxa Frischa
i Sartre’a. Przypomnijmy sobie Wizyte starszej pani,
i Odwiedziny o zmroku czy $wietne nowele Diirrenmatta
Obietnice i Krakse. Przypomnijmy sobie teorie Diir-
renmatta o okrucienstwie jako ,,poetyckim przelomi.e”
(Bruchstelle). Mozna roéwniez dostuchaé sie analogii
miedzy stanowiskiem Strindberga (wedle znakomitej
definicji M. Andersena Nexo: ,zapuszczajgcego sie
w glab wlasnej duszy, by odnalezé zle moce”) a Ka-
ligule Camusa.

Tu warto zanotowaé dalszg ciekawa analogie i jak-
by réwnorzedno$é zjawisk. W 1886 roku, gdy Strind-
berg publikuje swg autobiograficzna powie§é Syn stuzqg-
cej, jeden z twoércéw psychoanalizy, Zygmunt Freud,
studiuje we Francji. Jest rzecza niemal wykluczona,
by piszac pierwsze swe utwory, autor Panny Julii mégt
znaé badania wielkich inicjatoréw nowoczesnej ,,psy-
chologii glebi”, a szczegblnie Freuda i Adlera. A jed-
nak zaré6wno w dramatach pisarza szwedzkiego jak
i w jego powiesciach czy pismach biograficznych raz
po raz, i to z ogromng silg, wracaja motywy uderzajgco
»psychoanalityczne”: kompleks nizszo$ci, znaczenie
snéw, rola przeczué, mania prze§ladowcza, zagadnienia
seksualne, wreszcie zabarwienie §wiadomosci czlowie-
ka dorostego przezyciami i doznaniami z lat wczesnego
dziecinstwa, ktore stanowi =zasadniczy zrgb badan
Freuda i ,,psychologii indywidualnej” Adlera. Sny
dzieciece tak nabrzmiale ,,symbolami” psychoanali-
tycznymi i opowie$¢ o nich — mniejsza o to, czy praw-
dziwa, czy zmyS$lona — sg przeciez zawigzkiem gry
uczué i impulséw zmyslowych miedzy panng Julig
a Jeanem w Pannie Julii. W Grze snéow sprawa nie-
stusznej kary i bezkarnegc przestepstwa dzieciecego
rzuca cien na istote dramatycznego konfliktu. Przy-
kltady mozna by mnozyé bez liku. Otéz 6w ,,psycho-
analityezny” poped Strindberga odbil sie z ogromng
sita na calym niemal nowszym dramacie amerykan-
skim, nie moéwiac juz o filmach Bergmana (Tam gdzie
rosng poziomki). Eugeniusz O’Neill uznal te zalezno$é.



Badacz ,komparystyki” literackiej w Paryzu, prof.
Baldensperger, moéwil o niej z okazji przyznania
O’Neillowi nagrody Nobla. Zstepowanie ,w giagb”
$§wiadomos$ci psychicznej, wyszukiwanie ukrytych, na
powierzchni niewidocznych, zaledwie dostrzegalnych
czy calkiem nawet niedostrzegalnych zjawisk — bylo
szlakiem, po ktérym zmierzala twérczo§é autora Po-
zqdania w cieniu wigzow, Cesarza Jonesa, Ksiezyca
nieszczesliwych, a szczegblnie Diugiej wedréwki w ja-
dro ciemno$ci. Czyz nie moégl istotnie znalezé tego
wszystkiego u pisarza, ktéry wyprzedzit badania psy-
choanalityczne (jak je przedtem, w sposéb jeszcze
bardziej zdumiewajacy, byl ubiegl nasz Slowacki w
Balladynie)? Od O’Neilla juz wyrazny rodow6d dalby
sie pod tym wzgledem wykreélié dla Tennesee Wil-
liamsa (trudno tu nie mys$leé o jego $§wietnie napisa-
nym Tramwaju) i Artura Millera (Smieré komiwo-
jazera!). A z drugiej strony dla Pirandella, Rosso di
San Secondo, Rittnera, a takze Anouilha. Tym bar-
dziej, iz réwnolegle tu, jeszcze silniejszy, podobny
impuls od Dostojewskiego i Czechowa.

Wojciech Natamsos
»Wstep do Dramatéw Strindberga”
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OBRAZ WALKI Z NATURA

Bohaterke tej straszliwej ,tragedii naturalistycznej”
Strindberg sam okre$lit jako ,poélkobiete, wroga
mezczyzn” — tragiczny typ”, przedstawiajacy obraz
rozpaczliwej walki z naturg”. Jest ona neurastenicz-
nym dzieckiem zdegenerowanego arystokraty, dumna,
a jednocze$nie sklonna wyrzec si¢ dumy w zapamie-
talym usilowaniu, aby =zaspokoié pragnienie emocji.
Pare wiekéw przedtem Middleton odmalowat ten sam
charakter w bohaterce The Changeling. W sposob
niemal histeryczny umizga sie i oddaje swemu loka-
jowi, Janowi. Dostawszy sie w jego wiladze, zostaje
przezen zmuszona do kradziezy pieniedzy ojca. W kon-
cu Jan bezlitoSnie podsuwa jej my$l jedynego lekar-
stwa, samobojstwa, ona za§ jak w transie jest mu
postuszna. Opowiadajac te straszliwg historie, Strind-
berg starannie obmys$la $rodki odpowiadajgce giow-
nemu celowi.

Co za$ do dialogu, to zerwalem z tradycja o tyle,
ze z 0sOb dramatu nie zrobilem kaznodziejow,
ktoérzy tylko siedza i stawiajg czcze pytania wy-
wolujace gotowe repliki. Porzucilem symetrycz-
ne, $cisto$cia matematyczng nieledwie zbudowa-
ne dialogi francuskie, dozwalajac mézgom pra-
cowaé swobodnie, jak to ma miejsce w rzeczy-
wisto$ci, gdzie w rozmowie temat nigdy w zu-
pelnoéci nie zostaje wyczerpany, lecz tylko jeden
moézg, na ksztalt kola zebatego, wpada w te
tryby drugiego moézgu, ktore w sposéb przypad-
kowy na razie pochwyci. Dlatego to dialog caly
waha sie to w prawo, to w lewo, wytwarza w
piewszych scenach material, ktéry pdéZnie]j
ksztalttuje, podejmuje na nowo, powtarza, roz-
wija 1 znéw porzuca, podobnie jak temat w mu-
zycznych kompozycjach. Akcja jest dosyé zywa,
a ze dotyczy ona wiasciwie tylko dwoch o0s6b,
poprzestalem przeto na nich i1 wprowadzitem
tylko jedna postaé poboczng, kucharke, a ponad
tym wszystkim zawiesilem w powietrzu ducha
nieszczeSliwego ojca.




Zauwazylem bowiem, ze ludzi nowej doby zaj-
muje przede wszystkim proces psychologiczny,
Zze naszym lakngcym wiedzy umystom nie wy-
starcza wiedzieé¢, jak sie co§ dzieje, a nie moe
wiedzie¢, dlaczego tak sie dzieje. Chcemy
wlasnie ogladaé¢ sprezyny, maszynerie, zbadaé ja
dokladnie. Chcemy mieé w rece ten czarowny
pierScien, aby spostrzec spojenia. Chcemy zaj-
rze¢ w karty, aby sie dowiedzieé, jakim znakiem
sg opatrzone.

W dodatku zerwatl z podzialem na akty, co uczynit
w przekonaniu, ,,Ze nasz brak podatno$ci na ztudzenie
znajduje przyczyne, by¢é moze, w antraktach, w kto-
rych widz ma czas na refleksje i wskutek tego usuwa
sie od sugestywnego wplywu tworcy — magnetyzera”.

Z tych uwag poczynionych przez autora wyraznie
widaé ze ,naturalizm” Panny Julii jest czyms$, co da-
lece przerasta wcze$niejsze naturalistyczne préby. Nie
ma tu zadnych ,blazenskich statystow” Zoli. Nie dosé
ra tym, Strindberg rozmy$lnie odrzuca tak zwane
,Sceny ludowe” jako zdolne rozwiaé¢ zludzenie. Co do
scenografii, o§wiadcza, Ze ,,zapozyczal z malarstwa im-
presjonistycznego jego asymetrie i chropowato$§é”.
Scena zaczela juz wkraczaé ‘poza granicz Ibsenow-
skiego realizmu.

Allardyce Nicoll
Dzieje Dramatu PIW




HARAKIRI

P anna Julia, jest takze przezytkiem dawnej szlach-
ly rycerskiej, ktéra obecnie ustepuje miejsca no-
wej arystokracji, nerwéw czy mobzgébw. Jest ofiarg
rozdzwieku wywolanego w rodzinie »Wystepkiem”
matki, ofiarg bledéw epoki, okoliczno$ci, swojej wias-
nej niedoskonatej natury, co wszystko razem wziete
stanowi odpowiednik dawnego losu czy porzadku
$wiata. Naturalista wykreslit wine wraz z Bogiem, ale
skutkéw czynu, kary, wiezienia czy strachu przed nim
nie moze pomingé z tej prostej przyczyny, ze istniejag
one nadal bez wzgledu na to, czy on daje rozgrzeszenie,
czy tez nie, bowiem ludzie pokrzywdzeni nie sg tak
poblazliwi, jak moga byé — tanim kosztem — ci, kt6-
rzy nie zostali pokrzywdzeni albo tez stojg na uboeczu.
Nawet gdyby ojciec z jakich§ wazkich powodow zre-
zygnowal z kary, cérka zemscitaby si¢ na samej sobie,
tak jak to robi tutaj, skutkiem wrodzonego czy odzie-
dziczonego poczucia honoru, ktére klasy wyzsze otrzy-
muja w spu$ciznie — skad? Od barbarzynstwa, od
aryjskiej prakolebki, od $redniowiecznego rycerstwa —
ktére jest czym§ bardzo pieknym, ale dzi§ nie sprzy-
jajacym trwaniu gatunku. To szlacheckie harakiri, na-
kaz sumienia, ktéry kaze Japonczykowi rozprué¢ brzuch
sobie, gdy kto§ inny go obraza, zyje weciaz jeszcze
w formie zmodyfikowanej w pojedynku, tym szlachec-
kim przywileju. Totez sluzacy Jean moze pozostaé
przy zyciu, panna Julia za§ nie moze zyé bez honoru.
To wyzszo§¢ niewolnika nad panem, ze brak mu tego
groim.ago dla zycia przesadu o honorze. I w nas wszyst-
kich aryjczykach, jest co§ z takiego szlachcica czy
Don Kichota, co sprawia, ze odczuwamy sympatie dla
kogo$, kto popelnia samobé6jstwo dlatego, ze dopusciw-
szy sie czynu niehonorowego, utracit cze$é. Jestesmy
wszyscy na tyle szlachcicami, Ze cierpimy na widok
wielko$ci obalonej i zmieszanej z blotem, nawet gdyby
ten, kto upadl, moégt sie podiwignaé i przez uczciwe
postepki zmazaé swoje przewinienia.

Stuzacy Jean jest twércg gatunku, u ktérego widaé
juz przestanki dalszego zréznicowania. To syn fornala,
ktory rozwija sie na przyszlego pana. Ma latwosé
uczenia sig, dobrze wyksztalcone zmysty (wech, smak,
wzrok) 1 poczucie piekna. Wspigl sie juz powaznie
w gore i jest dostatecznie silny, by postugiwaé sie in-
nymi, nie cierpiac z tego powodu.

Jest on juz wyobcowany ze swego $rodowiska, kt6-
rym gardzi jako stadium przebytym, ktérego sie boi
i przed ktorym ucieka, poniewaz ludzie znaja jego ta-
jemnice, przejrzeli jego zamierzenia, z zawiScig patrza
na jego wznoszenie sie i rado$cig wyczekuja na upa-
dek. Stad jego dwoisty, niezdecydowany charakter, wa-
hajacy sie miedzy sympatia dla wysoko postawionych
i nienawi$cig do tych, ktérzy obecnie sa wyzej od
niego. Sam mowi o sobie, ze jest arystokratg, poznal
tajniki dobrego towarzystwa, nabyl oglady, ale jest
jeszeze zupeinie surowy, umie sig¢ juz ubraé, co jednak
wecale nie daje gwarancji, ze ma czyste cialo.

Zywi respekt dla panny Julii, ale boi sie Krystyny,
ktéra zna jego niebezpieczne tajemnigce. Jest dostatecz-
nie wyzbyty uczué zeby nie dopuscié do tego, by nocne
wydarzenia zaklocily jego plany na przyszio§é. Z bru-
talno$cia niewolnika i wiasciwg dla wladey oschlo$cia
moze patrzeé na krew bez jednego drgnienia. Dlatego
wiadnie wychodzi z walki calo i skonczy prawdopo-
dobnie jako wla$ciciel hotelu, a je§li nawte nie zostanie
rumunskim hrabig, to jego syn zda mature i bedzie
moze prokuratorem.

August Strindberg
»Przedmowa do Panny Julii”
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