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Peter Handke

Reguty dla aktoréw

Stucha¢ litanii w katolickich kosciotach.

Stucha¢ okrzykow zachety i choralnych wymyslan na boiskach pilki noz-
nej.

Stuchac¢ wspolnych okrzykow na wiecach.

Slucha¢ dzwieku cbracajacych sie kol postawionego na siodefku roweru
i przygladac¢ sie ruchowi szprych, az do momentu ich zatrzymania sie.
Sluchac, jak stopniowo wzrasta dudnienie betoniarki po wlaczeniu jej mo-
toru.

Stucha¢, jak wirgcajg sie glosy do dyskusiji.

Sluchaé¢ ,,Tell me” Rolling Stonesow.

Stucha¢ na dworcach kolejowych rownoczesnego wjezdzania i wyjezdza-
nia pociggow.

Slucha¢ Radia Luksemburg.

Slucha¢ jak tlumaczg symultanicznie Humacze w ONZ.

W filmie ,,Pulapka z Tuly” stucha¢ dialogu szefa gangsteréw (Lee J. Cobb)
z Piekna. W dialogu tym Piekna pyta szefa gangsterow, ilu ludzi ma jesz-
cze zamiar zgladzi¢; na co szel gangsterow zapytuje, rozpierajac sie na
krzesle: a ilu ich jeszcze zostalo?

A takze przyjrzeé sie szefowl gangsterow w tym momencie.

Oglgdac tilmy Beatlesow.

W pierwszym filmie Beatlesow ogladac¢ usmiech Ringo Starra w momen-
cie, gdy Ringo nagabywany przez kolegow siada przy perkusji i zaczyna
uderzac¢ paleczkami.

Oglada¢ twarz Gary Coopera w filmie ,,Czlowiek z zachodu”.

W tym samym filmie ogladac¢ scene $mierci niemowy, ktory z kulg w ciele
biegnie wzdluz pustej ulicy opuszczonego miasta i skaczac wydaje z sie-
bie przerazliwe krzyki.

Oglada¢ w Z0OO ludzi malpujacych malpy.

Oglada¢ gesty i zachowanie sie¢ nierobow i walkoni, gdy chodzy ulicami
lub bawig si¢ aulomatami do gry. '
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PETER HANDKE

Urodzony w Karyntii w roku 1942, zwrécil uwage krytyki powiesciami
Szaraticza (Die Hornissen, 1966), DomokraZca (Der Hausierer, 1968) i pra-
premierg ,,antyteatralnego” utworu scenicznego Publicznosé zwymyslana
(1966). Utworéw scenicznych napisal jeszeze kilka: Selbstbezichtigung,
Weissagung, Hilferufe, Das Mundel will Vormund sein oraz sluchowisko
radiowe zatytulowane Horspiel. Zwrocil uwage na siebie, ale i narazil sie:
ma sie mu za zle poglady polityczne, niecodzienna inteligencje, wrazli-
wosé, mlodosé, sposdb bycia, a nawet ubierania i wreszcie nagrode Gerhar-
da Hauptmanna, ktéra otrzymal w 1967 roku. Korespondent i czlonek
redakcji Springerowskiej Die Welt podaje takie wyrdznienie w watpli-
wosé. Wzgledy artystyczne i polityczne kaza mu nazywaé Handkego naj-
wybitniejszym antydramaturgiem, antyautorem, antyprawnikiem (Handke
jest prawnikiem z wykszlalcenia), anarchists, prowokatorem i autorem
beatowym. W informacjach o nim mozna wyczytaé che¢ zbagatelizowania
tezy Handkego, ze jezyk sam jest najcieles$niejsza, najagresywniejsza rze-
czywistoscig literatury, a scena najodpowiedniejszym polem najnamiet-
niejszej i najskuteczniejszej walki politycznej. Krytycy i realizatorzy
teatralni sugeruja, ze Handke uprawia powierzchowne i kaleczace litera-
ture nasladownictwo figur i rytmow muzyki beatowej, Zze przejmuje od
niej wraz z jej §rodkami wyrazu takze jej ubéstwo, np. dazenie do euforii
na tle poczucia mlodosci.

Takze publiczno$é¢ zachodnioniemiecka przyjmuje Handkego z trudem
lub wrecz go odrzuca. Swiadeza o tym recenzje teatralne. Sygnalizujg one
opdr i zaniepokojenie widzow oraz trudnosei stojgce przed aktorami. Miarg
szoku przezywanego przez publiczno$é¢ moga by¢ dwa z zanotowanych
przez recenzentéw okrzykow z widowni: ,Krol jest nagi!”, ,Pozwolcie
temu wspanialemu aktorowi zagra¢ do konca!”

Krystvna Pisarkowa: , Kaspar”, ezylt

tresura poprzez jezyk. Fragment., Dia-
log nr 6, 1969 r.

Jan Bloniski
PETER HANDKE: PRZEDMOWA DO TEATRU

Publicznosé zwymyslana jest nie tyle komedia, ile rozpisanym na glosy
wypracowaniem z teorii teatru. Zapewne, mozna powiedzie¢, ze w chwili,
kiedy — stopniowo ale uparcie publicznos¢ odzwyczaja sie od teatru,
obrzucanie jej obelgami stanowi zart kiepski. Nie jestem jednak pewien:
walka artystéw z filistrami zachwyeca filistrow, przynajmniej od lat piec-
dziesieciu. Kwestionowanie teatru (podobnie jak malarstwa, literatury
itd.) stalo sie najprostszym chwytem, przyciggajacym wybredna publicz-
no$c¢... Jest rowniez, chociaz z innego punktu widzenia, owa mitrydateso-
wa trucizna, ktérg sztuka sama znieczula sie¢ na wlasne jady i pobudza do
intensywniejszego zycia. Oryginalnos¢ Handkego nie thwi wiec w zZad-
nym wypadku w zniewazaniu publicznosci. (...)

Handke chwyta widza w funkeji widza — 1 w zadnej innej; w niej
wlasnie rozwaza go i zniewaza. Panu, ktory siedzi w szostym fotelu pig-
tego rzedu, wymysla nie dlatego, ze bil Zydow, przespal zycie albo, prze-
ciwnie, zagracil swiat caly nowym modelem mlynka do kawy — ale dla-
tego tylko, ze jest takim a nie innym widzem teatralnym, uczestnikiem
konkretnego przedstawienia. Ot6z poki widz siedzi w teatrze, od tej wla-
$nie funkcji uciec nie moze. Nie moze nawet odwolaé¢ sie do jakiej$ re-
servatio mentalis, ktorg tak czesto bronimy sie przed okrucienstwem
sztuki. Zapewne, myslimy, socjeta Rzeczy listopadowej $mierdzi, aleé¢ to
przecie nie nasi przyjaciele, nie znajomi nawet, nie my, na Bogal... my,
jako lepsi, wszystko, co pisarz chcial powiedzie¢, dobrze rozumiemy 1 ra-
zem z nim zlo pragniemy przezwyciezyc, czego dowodem jest wlasnie to,
ze siedzimy w teatrze i bijemy brawa — tym wieksze, im cieze] nam na
sumieniu. U Handkego podobny wybieg bytby niemozliwy, albowiem widz
zostaje ugodzony w samej kondycji widza, kondycji, z ktérej sie¢ juz nie
wyrwie — chyba powstajgc z miejsca i z piana na ustach zdazajgc do
szatni... Ale wtedy wlaénie spelni marzenie pisarza: stanie sie aktorem.
Czyli, ze — cokolwiek zrobi — zawsze przegra.




Publicznosé¢ zwymyslana jest bowiem — w swoim zalozeniu — reduk-
cja do absurdu relacji, ktéra zachodzi miedzy widzem a aktorem. Teatr
jest tam, gdzie miedzy sceng a widownig, grajacym a patrzgcym po-
wstaje — jakikolwiek — stosunek: podziwu, zawisci, zachwytu, wrogosci.
Sprowadzajac te mysl, wspélng — w mniej radykalnej formie — wielu
ludziom teatru, do najprostszego wyrazu, powiemy, ze teatr jest tam,
gdzie dzialanie pana A wywoluje reakcje u pana B. Treéé¢ tej reakcji po-
zostanie obojetna; podobnie jak przyczyny, ktére sprawily, ze miala miej-
sce. Alez, zawolacie, taka definicja jest za obszerna! Oczywiscie. Dyrek-
tor obwieszcza podwyzke; policjant naklada demonstrantom kajdanki;
zona ostentacyjnie boczy sie na meza — wszedzie tam dopatrzeé¢ sie mozna
bedzie teatru. Czyz jednak nie uczyli nas Sartre i Gombrowicz, ze czlo-
wiek jest aktorem, Zycie — nieautentycznoscig, czyli wilasnie komedia,
czyli wlasnie teatrem? Ze wszedzie, gdzie podporzadkowujemy sie regu-
lom spolecznego postepowania, musimy réowniez poddaé sie spojrzeniu in-
nych, a zatem wej$¢ w role?

Handkego tez uczyli. I nauczyli. Jego definicje — podobna nieco do
tej, ze czlowiek jest ssakiem, ale bynajmniej nie nonsensowng, chociaz
moze niesluszng? — mozna by ewentualnie uzupelnié. Teatr jest réwniez
miejscem; jest tam, gdzie dzialania ludzi specjalnie wyznaczonych i opla-
canych — wywoluja spodziewane, przynajmniej do okres§lonego stopnia,
reakcje innych ludzi, nie wyrézniajacych sie niczym poza swag obecnoscia.
Jak widaé, znalazt sie w tej formulce spoleczny wymiar dzialalno$ci tea-
tralnej.

Dialog nr 6, 1969 r. (fragmenty)

Peter Handke

TERMINATOR
(Sztuka bez stéw)

Fragment

Po dlugiej przerwic robi si¢ na scenie jasno.

Dom, pole kukurydzy, pole burakow.

Nie wida¢ ani kota, ani Majstra, ani Ucznia, nawet maszyny do
krojenia burakéw nie widzimy. Na scenie nic nie zostalo poza trzema
prospektami.

Teraz ktos wechodzi z prawej strony: to Uczen.

Wnosi blaszang wanienke, opart jg o brzuch, wokél tulowia owinal
gumowego weza.

Pozbyl sie robocznych spodni. Uczen stawia wanne na podlodze.
Cdwija i rozwija weza. Jeden koniec weza wklada do wanny z drugim
konicem wychodzi. Wagz wyprostowuje sie. Wyciaga.

Stychaé jak w tej pustej scenie woda plynie do wanny. Uplywa
chwila. Uczen wraca na scene z workiem piasku na ramieniu.

Stawia worek z piaskiem kolo wanny.

Siega reka po piasek.

Staje i stojgc rzuca garsc piasku do wody.

Piasek nie przesypuje mu sie¢ miedzy palcami.

Siega znowu do worka po piasek i stojac, wsypuje piasek do wody,
zdecydowanie, nie niedbale. Nie od$swietnie.

Siega znowu do worka po piasek i stojac, wsypuje piasek do wody.

Styszymy teraz znane juz pojedyncze akordy muzyki.

Uczen siega do worka po piasek 1 wyprostowawszy si¢ wsypuje
piasek do wody.

Uczen siega do worka po piasek 1 wyprostowawszy si¢ wsypuje pia-
sek do wody.

Uczen siega do worka po piasek i wyprostowawszy sie wsypuje pia-
sek do wody.

Scena powoli sie wyciemnia, a my slyszymy akordy i piasek, ktory
spada do wody.

Teraz kurtyna opada.
Ttum. Helmut Kajzar
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