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€1OPERETKA .
A/ czyl1 o potrzebie...

~Wielkie i nieprzeliczone sa obrzydliwosci widowiska scenicznego zwanego
operetky” — napisal przeszto pieédziesigt lat temu mistrz nad mistrze — Julian
Tuwim. Przekonanie wyrazone tak dobitnie nie przeszkodzito wszakze artyscie
nadal interesowac sie lekkim teatrem muzycznym a nawet tworzyé dlan wiasne
dzieta...

| tak po prawdzie jest juz od po6t wieku. Operetka to przystowiowy ,chtopak
do bicia’’, worek treningowy dla najdowcipniejszych rycerzy stowa. Lata cale
na steranej glowie operetki ciosano kotki z nadziejg zagwozdzenia mniemanej
nieboszczki w trumience niepamieci... Przez diugie lata, do czasu zluzowania

jej przez festiwale piosenki (ach, jak lubimy krytykowaé w blogim poczuciu
bezpieczenstwa!) — operetka byta bodaj najgorzej traktowanym przez znawcow
i potznawcdéw zjawiskiem artystycznym. Tymczasem sale muzycznych teatréw
wypetnia nieczesto w innych placéwkach artystycznych spotykana cizba. Wy-
starczy by po scenie snuly sie wiedenskie walce, by zazywni panowie z fran-
cuskiej farsy opowiadali pieprzne wice, by zamiotla deski sceny przybraniem
ze sztucznych piér primadonna...

Potoczne jest wsrod kulturalnej elity przekonanie, iz operetka umarta. Byé moze —
ale tylko jako temat kompozytoréw i literatéow. Operetka zyje bowiem wcigz
w sercach widzéw. Zreszta czy i dla twoércow wszystek umart 6w teatr przez
elite tak niepowazany? Kryzys operetki zarysowal sie jeszcze wtedy, gdy nie-
zwykte to zjawisko teatralne i muzyczne ol$niewato wcigz pysznoscig lekkich,
aktualnych i dowcipnych pomystéw. O kryzysie tym mozna moéwié juz woéwczas,
kiedy operetka przyciggata nie tylko rozmitlowang publiczno$é, lecz takze naj-
wybitniejszych twoércow epoki...

Flirty z podkasang muza nie powiodly sie najwiekszym stawom. Ruggiero Le-
oncavallo bez powodzenia wystawiat swe dwie operetki (..l primo bacio” i ,,La
reginetta delle rose’’).

Wielki Giacomo Puccini splamitl honor wystawiong w 1917-tym ,La Rondine”.
Autor ,,Rycerskosci wiesniaczej’’ Pietro Mascagni w 1919 przezyl rozczarowanie
za sprawa nieudanej swej operetki ,,Si”. Dzieta Fanciszka Lehara, Emericha
Kalmana, Leo Falla czy Paula Abrahama a takze artystéw takich jak Nedbal czy
Berté, zamykaly pewng epoke w historii teatru muzycznego. Epoke s$wiata ogra-
niczonego do kilku europejskich stolic, czas oczywistych hierarchii spotecznych,
epoke w ktorej muzyka miata jeszcze sprawia¢ przyjemnos$é. Najpierw przy-
pomnial o sobie $wiat. Wieden, Paryz czy Berlin stracily uprzywilejowa-
ne pozycje stolic ziemskiego zycia duchowego. Wraz z dojsciem do gtosu
Ameryki, giganta i potenta — wiele zjawisk artystycznych, zwiaszcza wigkszos¢
zjawisk popularnych przeniosto si¢ za ocean. Przeniosta si¢ zan takze i operetka,
najpopularniejsza europejska dziedzina muzyczna, najtatwiej i najbardziej akcep-
towany rodzaj teatru.

Zderzajac sie gwaltownie z odmiennymi tradycjami, odmiennymi gustami, dzie-
wietnastowieczne europejskie zjawisko muzyczne rychto zmienito ksztatt. Na-
rodzito sie nieslubne dziecie operetki i kilku ojcéw: gminnych piesni, muzycznych
rytmoéw, wyglupow jarmarcznych minstreli i handelku artystyczng konfekcja
z Tin Pan Alley.

Narodzit sie musical.

W Ameryce, krainie tworzacej w owych czasach bezkompromisowo demokra-
tyczne spoleczenstwo, nie sposéb byto utrzymaé odwieczny schemat fabularny
europejskiej operetki — czy to z jej paryskimi kasliwymi i aktualnymi kpinami,



czy z wiedenskim sentymentalizmem ,,lepszych sfer’”’. Operetka przemieniajac
sie¢ w musical, zaczetla amerykanizowa¢ swe dotychczasowe klasyczne oblicze
(zwolennikiem takiego zabiegu byt wsréd prekursoré6w musicalu —a wiec ope-
retki dnia dzisiejszego — Victor Herbert). Zaczeto tez — idac za postulatami
innego zastuzonego twoércy owego okresu, George M. Cohana — tworzy¢ zu-
petnie od nowa, z wtasnej amerykanskiej tradycji muzycznej czy z obserwacji
i przeniesienia obrazu zycia wolnych od czaru hrabin i baronéw amerykanow...
Musical przejat w tym okresie palme pierwszenstwa jesli policzy¢ ilos¢ ,,wypro-
dukowanych” dziet dla teatru muzycznego. Zmienit takze jakos¢ tego dziela
artystycznego. Z wdziecznej krainy utudy sprowadzit teatr muzyczny na ziemie,
wsérod ludzi. Amerykanskie rozrywkowe dzieto sceniczne-muzyczne zerwalo
z zazwyczaj irracjonalng fabulg tradycyjnego operetkowego libretta. Podstawag
fabularng musicalu stala sie realistyczna komedia badz przynajmniej naturali-
styczny obraz zdarzen.

Wsrod historii opiewanych w amerykanskim teatrze muzycznym spotykamy wiec
zarébwno opowies¢ o losach statku plyngcego rzeka Missisipi (uchodzaca za
pierwsze powazne osiggniecie musicalu komedia z 1927 roku ,,.Show boat” z mu-
zyka Jerome Kerna), jak i historie chicagowskiego polswiatka (w ,Pal Joey”
Richarda Rodgersa i Lorenza Harta). W ,,Oklahomie’’ Rogersa i Oscara Ham-
mersteina Il przypadki zwyklych mieszkancéw indianskiego terytorium staly sie
rownie silnym magnesem, jak siegajagca do amerykanskiego folkloru muzyka.
W ,, Poludniowym Pacyfiku’ tej samej pary autorow poruszono z kolei trudne
sprawy wojny czy tolerancji...

Ulubionym zabiegiem amerykanskich autorow musicali stato sie takze przy-
przystosowanie i uprawdopodobnienie klasycznych dziel literackich. Czasem
przenoszono na grunt publicznosci znang literature wiekszg, czasem mniejszq...
Wspomniany tu Hammerstein |l przysposobit na przykitad dla Rodgersa ..Carmen”
Bizeta, widzac iz wigksze szanse zainteresowania amerykanskiej publicznosci
ma kapral Joe — Murzyn, bokser Husky Miller i panna Carmen Jones — niz sewil-
scy bohaterowie Don José czy Escamillo. Szukajgc jedynie ws$rod najbardziej
znanych musicali znajdziemy przetworzone dziela Szekspira (,,Kiss me Kate'
Cole Portera, ,,West Side Story’’ Leonarda Bernsteina, ,,.Dwaj Panowir z Werony"’
Galta Mc Dermota), Cervantesa (,,Czlowiek z Manczy’’ z muzykg Mitha Leigha
i librettem Dale Wassermana), Szolema Alejchema (,,Skrzypek na dachu” z mu-
zyka Bocka i Harnicka a librettem Josepha Steina) czy G. B. Shawa (,My Fair
Lady’’ Alana Jay Lernera i Frederica Loewe).

Dos¢ czesto zdarza sig, zwtaszcza w najglosniejszych spektaklach musicalo-
wych, ze autorami libretta (jesli mozna tu uzy¢ tego stowa o dos¢ dwuznacznej
kondycji) — sa wybitni pisarze.' Imadli si¢ pisania widowisk musicalowych i Tru-
man Capote i Langston Hughes, Ray Bradbury, Maxwell Anderson i inni. Mu-




sical, 6w klasyczny musical — dzisiejsze wcielenie operetki — jest bowiem naj-
popularniejszym, wigc najbardziej wymagajgcym teatrem...

Ale przeciez Oscar Hammerstein bodaj powiedziat: ,Musical bedzie tym, czym
zechce, a jezeli to sie komu$ nie podoba, moze nan nie chodzi¢. Jedynym nie-
zbednym elementem jest w nim muzyka, ktora powinna posiadac¢ tylko jedna
ceche — powinna by¢ dobra’’. Muzyka wspélczesna teatru operetkowego — to
podstawa jego cigglych sukceséw. Mysle jednak, ze nalezy na sprawe popatrzec
z szerszej perspektywy. Tak sie przeciez — dziwnie lub logicznie — zlozylo, iz
w naszym stuleciu muzycy na ofttarzu Sztuki prez wielki S skiadajg zazwyczaj
dzieta wyroste na pozywce estetyki hatasu. Rozziew, jaki powstal miedzy wy-
koncypowanymi przez specjalistow wspoélczesnymi dzielami muzycznymi a upo-
dobaniami zwyklych niefachowych stuchaczy poszukujgcych w sztuce pigkna —
wylgczyt praktycznie z zasiegu oddziatywania wspoélczesnej tworczosci muzycznej
znakomity wiekszo$¢ jej potencjalnych odbiorcéw. Aby ich potrzeby, byé moze
niewyszukane zaspokoi¢, trzeba bylo stworzy¢ surogaty. Powstaly wiec (tym
czym s3a dzis) piosenki, rozlalo sie mydlane miedlenie smyczkéw, dudnienie
bebnem ,,pod noge’'... Wspoélczesny teatr muzyczny — musical jest formalnym
szczytem osiggnie¢ w zaspokajaniu prostych potrzeb muzycznych najszerszych
rzesz publicznosci. Zawiera to, co znajduje najpowszechniejsze uznanie, a wiec
przede wszystkim piosenki. Ale wprowadza takze i to, co wywodzac sie z ma-
sowej, popularnej kultury muzycznej posiada lub zdobywa znamiona artystyczne.
W ten to sposob musical siegnal kiedy$ do jazzu (caty historyczny okres jazzowy
zwany Swingiem zwigzany jest nierozerwalnie z musicalem i filmem muzycznym),
tak ostatnio siega do rocka. Od czasu przetlomowej premiery , Hair” (z muzykg
Galta Mc Dermota) w roku 1968, coraz czesciej pojawiajq sie na estradzie wido-
wiska muzyczne oparte na wspotczesnej muzyce , miodziezowej''.Po , Hair”
byta ,,0Oh, Calcutta’’, potem — by wymieni¢ tylko najglosniejsze — ,,Jesus Christ
Superstar” Andrew Webbera, ,,Godspell”” Stephena Schwartza czy ,, Tommy’’
Townshenda.

Takze i na polskim gruncie moznaby znalez¢ przyktad tej kolejnej fascynacji mu-
zycznej. Moze nie tyle ostawiona ,,Naga’ siedmiu czy o$miu autoréow — co préby
Katarzyny Gartner (,,Na szkle malowane’ oraz ,.Zagrajcie nam dzisiaj wszystkie
srebrne dzwony’'’) czy Andrzeja Zielinskiego (,,Dzi$ straszy'’)...

Przy okazji trzeba zreszta wyrazi¢ ubolewanie, ze tak niewiele powstaje na
polskim gruncie wspélczesnych widowisk muzycznych, ze tak rzadko uczestni-
czymy w premierach. Na dobrg sprawe w ostatnim trzydziestoleciu jedynie
kilka pozycji na state weszto do repertuaréw polskich teatréow muzycznych.

.. Miss Polonia” Sarta i Jurandota, , Dziekuje Ci Ewo” Renza i Majdrowicza, , Milos¢
szejka'' Lidy i Majdrowicza —— wszystko to w 'starenkim zaréwno muzycznie, jak
dramaturgicznie stylu. ,,Oko’ Maleckiego i Kofty, ,,Apetyt na czeresnie’’ Osie-
ckiej i Maleckiego (druga piekna wersje napisal Adam Stawinski), wspomniane
.Dzi§ straszy” — to (i kilka jeszcze) wszystkie ciekawsze dzieta tych lat. Mozna
do nich dodaé¢ kilka adaptacji tekstow literackich: ,,Moralno$¢ pani Dulskiej”
z muzyka J. Gaczka, ,Boso, ale w ostrogach” z muzyka J. Tomaszewskiego, ,,Pan
Zagloba” z muzyka A. Blocha czy ,.Cien” z muzyka M. Mateckiego. To wszystko...
A tymczasem operetka, cho¢ nie rozpieszczana nowymi propozycjami autor-
skimi — wcigz przycigga setki i tysigce swych wiernych wyznawcoéw. Byloby
najwiekszym btedem ocenia¢ stan teatru operetkowego a. d. 1976. jedynie na
podstawie aktualnie tworzonych, nowych dziel. Sukces operetki jest przeciez
nie tylko fenomenem estetycznym, lecz winien by¢ rozpatrzony jako fakt socjo-
logiczny czy psychologiczny... C6z bowiem moze przyciggac¢ owe rzesze stuchaczy
i widzow, co kaze im oklaskiwaé¢ wszystko, nawet glupstwa piramidalne czy
choéby popluczyny po zwietrzalej francuszczyznie. Z zachwytem spogladamy na
scene, gdy toczy sie¢ na niej bajkowa, nierealna, secesyjna operetka.

Tuwim w 1924 roku pisal: ,,nedza idiotycznego szablonu, mdtej tkliwosci, ta-
niego wyuzdania i posepnych dowcipow, chamstwo ,,przepychu’...

A gdyby tak to samo obejrzec¢ raz jeszcze? Czy akceptujac w operetce idiotyczny
szablon — rzeczywiscie jestesmy inni niz w domu, biurze i tzw. ,,wspolzyciu'?
Czy oklaski, ktérymi racjonalni i wyliczeni ludzie obsypuja operetkowa . mdig
tkliwoséé’' nie sa aby (jak sukces ,,Love Story’’') nieswiadomym objawieniem
marzen? Czy aby owo ,,tanie wyuzdanie'’ nie stato si¢ poczciwym $wiadectwem
minionego obyczaju, niezrozumialego zgota dla wyksztalconego we wszystkich
pozycjach obywatela naszego czasu? Czy ,,przepych’ operetkowej sceny to aby
nie przepych naszego sennego marzenia w M-37?

Na dobrg sprawe nie ma odpowiedzi na pytanie dlaczego oglada sie operetki,
zwlaszcza te stare, melodyjne i nierealne. Sam ogladam je i lubie. Ba, lubie:
kocham ptécienne nieba nad pusztg, podziwiam z6ity karton imitujacy zloto,
przezywam przerazliwg intryge, peing mitosci, pomytek, mistyfikacji, petng nie-
zgrabnie nadchodzgcego happy-endu. Kocham te operetke tak, jak kocham
malomiasteczkowe strzelnice pelne pierzastych kwiatow, jak zachtystuje sie
kalwaryjskim odpustem ze straganami peinymi cukierkéw wielkosci pigsci, jak
naboznie wieszam olejnie malowany kilimek, na ktorym goral ciupagg mierzy
w orta... Czy wiec aby we mnie nie ma, czy nie ma w tych wszystkich milych
sercu gosciach Teatru czegos$, co moznaby po prostu nazwaé¢ POTRZEBA MELO-
DRAVIATU? A moze opereika to cos innego niz modny — niemodny, stary lub
nowy spektakl? Moze to stan w ktérym sie znajdujemy?

Jan Poprawa
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Akt |

Rozbawiona, karnawalowa ulica paryska. Wsrod roztanczonego tlumu zjawia
si¢ hrabia René Luxemburg otoczony rojem pieknych dziewczat. Opowiada on
o swoich przodkach, ktérzy bawiac sie niefrasobliwie, przepuscili caty hrabiowski
majaqtek. Takze i on — René lubi sie bawi¢:

..Koniki i dworek, caty kram
Znikly jak sen i spokéj mam!

Co bylo, a co nie jest,

juz sie nie pisze w rejestr.

Lecz swiat jest piekny, kazdy wie,
wiec bawmy sie!”




W tym samym czasie w pracowni malarskiej Armanda Brissarda, jego mo-
delka i narzeczona Julia Vermont robi awanture, zwalajac na niedoigstwo ma-
larza catg wine za brak karnawatowych rozrywek i pieniedzy na przyzwoite je-
dzenie. Julia zaczyna mieé¢ do$¢ zaré6wno Brissarda jak i jego przyjaciela Renégo,
bytego hrabiego Luxemburga, ktéry dawno juz przehulal swoéj majatek a teraz
zaczal malowaé martwe natury. Wkrétce jednak, po tej malej sprzeczce, zako-
chani dochodzag do wniosku, ze zy¢é bez siebie nie mogg i na pracowni¢ spada
idylliczny, peten mitosci spokoj.

Julia i Armand wraz ze swymi przyjaciétmi: modelkami i malarzami, wydaja
sktadkowg uczte karnawatowag, przytacza sie do nich René, ktory rozrzuca
reszte ztotych monet. Nagle, w trakcie szampanskiej zabawy, pojawiajq sig¢ trzy
ponure postaci. To Klingel-radca poselstwa, Knack-notariusz i Pélégrin —
urzednik stanu cywilnego. Zostali oni wystani przez ksigecia Rudiego Engerlinga
z bardzo delikatng misjq do hrabiego Luxemburga. Sprawa jest istotnie skom-
plikowana: ksigze Rudi (typ podstarzalego donzuana), zakochal sie¢ w pigknej
$piewaczce operowej — Angeli Didier, poniewaz jednak wysoko$¢ jego rodu
nie pozwala na taki mezalians, postanawia ozeni¢ hrabiego René z Angelg
tylko po to, zeby $piewaczka operowa stala sie nagle hrabing Luxemburg. Oczy-
wiscie ksigze Rudi ptaci za ten mariaz (ale rowniez za fakt, iz René nie bedzie —
hm — wykorzystywat praw matzonka) okragla sumke po6t miliona frankéw.
Po trzech miesigcach mtoda para ma sie rozwies¢ i ksigze bedzie juz mogt wziac
$lub nie z divg operowg lecz z hrabing Luxemburg. W tym sprytnym planie tkwi
tylko jeden, za to istotny szkopul — calg te operacje matrymonialng trzeba skrze-
tnie ukry¢ przed hrabing Berta Pimpelliese, dlugoletniag przyjaciotka ksiecia.

Ksiqze bardzo sie spieszy, chce, zeby $lub odbyl sie¢ natychmiast — Angeéle
jest jednak zaniepokojona; wolataby chociaz na chwil¢e zobaczy¢ swego przy-
szlego meza. Na prézno! Ksigze Rudi dba o swe interesy — przegradza na czas
$lubu mloda pare parawanem. Ceremonia dobiega konca, Angéla zostaje hrabing
Luxemburg a René otrzymuje obiecany czek na p6t miliona i moze wraz ze swymi
przyjaciétmi wyruszy¢ w roztanczony, karnawalowy Paryz.

Akt I

W trzy miesigqce poézniej — znajdujemy sie¢ w patacu Angéli pod Paryzem.
Spiewaczka zegna sie wiasnie ze sceng i ttumem wielbicieli. Przez przypadek
na jej ostatnim wystepie w operze byl takze René, ktory zaplonagt goraca mi-
loscig do $piewaczki. Przybywa wiec do jej patacu, a poniewaz zgodnie z obie-
tnicaq dana ksigciu Rudiemu, przez trzy miesigce nie moze ujawnié swego na-
zwiska, kaze sig¢ zameldowaé¢ jako baron de Reval. Wraz z nim przychodzi do
patacu Armand Brissard, ktéremu na powitanie wychodzi Julia Vermont — od
trzech miesiecy towarzyszaca gwiezdzie operowej. Nadchodzi wreszcie i An-
gela Didier, ktora rozpoznaje w ,baronie de Reval’ mezczyzne z prawej lozy,
na ktérego zwrdcita juz uwage na wczorajszym przedstawieniu. René nie moze
juz dluzej ukrywac¢ swych uczu¢ i o$wiadcza Angéli, iz kocha ja do szalenstwa.

Tymczasem Julia i Brissard przekomarzaja sie, jak to zakochani, malarz chetnie
wziagtby z nig $lub, ba, — nie moze jednak zaktadaé¢ rodziny dopoéki nie znajdzie
idealu modelki, dzigki ktérej namaluje obraz swego zycia: wymarzong Wenus.
Dopiero woéwczas moze pomysle¢ o ,,zonie, trzech cérkach, pieciu synach...”

Angela jest coraz bardziej rozdrazniona myslg o czekajacym ja matzen-
stwie ze starym ksigciem. Jednoczesnie rosnie jej ciekawo$é: bardzo chciataby
bowiem zobaczy¢ swego ,Meza’’, owego tajemniczego hrabiego Luxemburg.
Na prézno ksiaze Rudi opisuje jej, ze hrabia to zgrzybiaty, gruby staruszek z wiel-
kimi uszami — te nieporadne opisy zaostrzajq tylko ciekawos$é $piewaczki.

‘ Kie_dy zjawia si¢ René, ksigze zaczyna wmawiaé mu wszystkie choroby
Swiata i uzywa tysigecznych sposob6w, azeby pozbyé sie¢ niewygodnego goscia.

Wreszcie René wychodzi — jest jednak coraz bardziej pewny, iz Angéla
Didier i Angela, z ktérg zawart malzenstwo — to jedna i ta sama osoba.

Kiedy wreszcie ksiaze oglasza swe zareczyny z Angéla Didier czyli hrabing
Luxemb_urg, wraca René, ktéry nie zamierza bynajmniej zrezygnowaé¢ z praw
do swej malzonki. Ksigze przypomina mu o danym stowie honoru. René — nie-
stety — pamigta o nim az nadto dobrze i zapewnia ksiecia, ze jego narzeczonej
nic nie grozi, winien jest jednak przeciez opieke swej zonie. Po tym o$wiadczeniu,
odchodzi wraz z Angéla.



Akt Il

Hall hotelowy jeszcze tej samej nocy. Do hotelu przyjezdza hrabina Berta
Pimpelliese, ktérej dziwne przeczucie nakazalo natychmiast zobaczy¢ sie z ksie-
ciem Rudim. W tym samym hotelu zamieszkali tez Julia z Brissardem, ktérzy
dostali wspolny pokdj, a przeciez wcigz jeszcze nie sg malzenstwem...

Do hotelu przybywa tez ksigze, przerazony skandalem, ktéry wywolali An-
geéla i René. Boi sie zwtaszcza hrabiny Pimpelliese, ktéora gdyby dowiedziata sie
prawdy...

Zjawiaja sie wreszcie i Angéla z hrabig Luxemburgiem, ktory otrzymuje
telegram a w nim wiadomos$¢, ze sekwestr czesci jego majatku zostal zniesiony.
Nie cieszy go to jednak, wolatby zeby znikneto jego stowo honoru, ktore dat
ksigciu. Noc, ukochana Angéle obok i szampan robig jednak swoje — nie mo-
ze opanowac diuzej mitosci i porywa Angeéle w objecia. Na te czulaq scene wcho-
dzi hrabina Berta, ktéra oswiadcza, iz przybywa azeby uszczesliwi¢ niespodzie-
wanie swego narzeczonego — ksiecia Engerlinga. René i Angéla nie wierzg
wilasnemu szczesciu — oto otwiera sie przed nimi mozliwo$é¢ wybrniecia z ho-
norem z calej tej pogmatwanej matrymonialnej sytuacji. Kiedy nadchodzi ksigze
i spotyka nagle hrabine Berte o mato nie mdleje z wrazenia! Jest jednak bezradny,
przeciez przy hrabinie nie moze mowi¢ o swej mitosci do Angeli. Zwraca wiec
slowo dane hrabiemu Luxemburgowi, a ten oddaje mu pienigdze. Pojawia sie
jeszcze jedna szczesliwa para — to Julia i Brissard, ktorzy wracajg z merostwa,
gdzie przed chwilg wzieli $§lub. | oto nastepuje szczegsliwy finat. PRAWDZIWA
MILOSC W OPEREKTACH PRZECIEZ ZAWSZE ZWYCIEZA!

A ktozby sie martwit,

gdy $Spiewa nam wiatr,

promien stoneczny jak u$smiech tu wpadl,

w patac zamienit hotelik znow.

Nie brak nam szczescia, co chcesz to méw.
A ktézby sie martwit, gdy $piewa nam wiatr,
promien stoneczny jak u$miech tu wpadt.
Cieszmy sie wszystkim, co niesie czas.

Czasu nie tracmy! Pocatuj cho¢ raz!”

A



Lehar i , Hrabia Luxemburg”’

Wraz z Leharem odzyskala operetka, ,najniedorzeczniejsza rzecz pod sloncem”,
po okresie zubozenia i splycenia swoj sens. Inny zresztg sens i inny rytm. Nie
byla to juz bowiem operetka lat szescdziesigtych czy osiemdziesigtych XIX wieku,
operetka odnoszaca wielkie sukcesy dzieki znakomitemu dowcipowi Offenbacha,
wesolemu starowiedenskiemu tonowi Straussa, Millockera i Suppégo czy wdzig-
cznej elegancji Sullivana. Basn ustgpila miejsca wspoéiczesnosci. Zamiast damy
Rozalindy pojawila sie Hanna Glawari, kobieta, zamiast $wiatowca Eisensteina
Danilo, pan! Czulo$¢ serca zastgpilo libido, naiwnosé¢ — psychologia. Ksigzniczka
Trebizondy przeobrazila sie w ksiezniczke dolaréw, baron cyganski w skrzypce
cyganskie, wiedenska krew w krew artystyczng, a wesota wojna w wesolg wdow-
ke. Nowa operetka przyniosta ze sobg nowa geografie i nowa socjologie. (...)

Operetka zyla, przemawiata do wspoélczesnej sobie publicznosci, a publicznos¢
z entuzjazmem jq hotubita. O ile rok 1874, rok ,.Zemsty nietoperza’’ wydal osiem
operetek wiedenskich, a 1885, rok ,,Barona cyganskiego’’, zaledwie cztery — to
w 1905, wraz z ,Wesolg wdowkg'’, odbylo sie¢ w Wiedniu pietnascie, w 1909,
wraz z ., Hrabia Luksemburgiem’’, trzydziesci sze$s¢ premier. Trud zaspokojenia
tak nieslychanego zapotrzebowania spadl na Franza Lehara oraz trzech mtodych
muzykow, ktérym jego sukces utorowal droge, a ktérzy wzbogacic mieli gatu-
nek o przeszto sto dwadziescia nowych dziet. Jezeli w swym nastawieniu do
wesolego teatru muzycznego Eysler, Fall i Oskar Straus roznili si¢ diametralnie,
to pod wzgledem bogactwa inwencji muzycznej, tatwosci tworzenia i czgsto-
kro¢ nieopatrznego doboru librett byli do siebie podobni. Podobnie jak Lehar
zywili w glebi serca tesknote za wielkg opera, lecz w przeciwienstwie do niego,
niewiele, zwlaszcza w poznych latach swej twadrczosci, przejawiali z tego, co
Karol Westermeyer nazwal , pragnieniem niezwyklych wartosci”’. (...)

Satyryczny tygodnik wiedenski ,Pchta” opublikowal pewnego razu karyka-
ture, ukazujacq w charakterystyczny i krytyczny sposob sytuacje operetki wie-
denskiej przed | wojng Swiatowq: strome, skaliste szczyty teatralnej kariery,
pod ktérymi ziata przepas¢ porazek, na grani za$ bylo wida¢ cztery dobrze zna-
jome postacie w alpejskim rynsztunku. Zadowolony z siebie karzetkowaty Eysler
rozpakowat pieczong kure — i delektowat sie szklaneczkg wina. Ponad nim Fall

i Straus usitowali zdoby¢ gore ,,Talent’’. Zazywny Leo rozpaczliwie czepial sig
skaly, aby nie rung¢ w przepasé, natomiast dlugonogi Oskar byl juz niemal na
gorze, lecz na samym szczycie z napisem ,,Geniusz’’, zdobywszy go najwyrazniej
bez szczegodlnego wysitku, siedzial — uprzejmie usmiechniety i wymachujacy
kapeluszem — Franciszek Lehar: nareszcie sam! (...)

Historia ,,Hrabiego Luxemburga’’, wystawionego po raz pierwszy 12 listopada
1909 w Theater an derWien, rozpoczeta sie juz na dziesie¢ lat przed tg premierq.
DrWillner nie mogt przebole¢ kleski, jakg poniosta ,,Gottin der Varnunft''. Czul,
ze temat ten zawieral wiecej tresci niz pozwalalo odgadnac starcze dzieto krola
walca, a prosba rodziny Strausséw o zgode na zwolnienie muzyki od zwigzku
z tekstem przyszta jak na zawotanie. Wraz z Robertem Bodanzkym zabrat sie do
przerabiania libretta. Przede wszystkim akcja zostata przeniesiona do wspot-
czesnego Paryza. René, elegancki hrabia Luxemburg, staje vis-a-vis de rien.
Caty swoj ,.majatek, co byl milion wart, jak swojgq wlasnos¢ porwat czart’’, i oto,
za honorarium w wysokosci pieciuset tysigecy frankéow, ma zawrzeé¢ | biale’”
matzenstwo ze sSpiewaczka, Angelg Didier, pragnacg jego hrabiowskiego ty-
tutu. Slub odbywa sie w ten sposéb, ze oblubiencéow dzieli parawan, nie widzg
sie wiec nawzajem, a zaraz potem sie rozchodzg ,,w lewo ty, w prawo ja’'.W dru-
gim akcie zaczynajg patac¢ do siebie miloscia, nie wiedzac, ze sg juz malzenstwem —
ktoére w trzecim akcie przeistacza sie w prawdziwe.

Od czasow premiery ,Wesotej wdowki’’ sporo wydarzyto sie w swiecie mu-
zyki. Zdobyli stawe Puccini, Debussy i Ryszard Strauss a nowe brzmienie ich
orkiestry nie pozostawalo bez wplywu na Lanziego. ,Luxemburg’ ukazuje no-
wego, odmiennego Lehara: subtelnego, delikatnego, nadal przeciez obdarzonego
talentem swojej oryginalnej, jakze bogatej melodyki. Styszymy piosenke o ,,szczes-
ciu, co usémiechneto sie’’, unosi si¢ wokoét ,,zapach tréfle incarnat’’, przebiega
roztanczona ,,dziewuszka mala, jakze wspaniata’’, hulamy ,,przez zycie, ktoz
patrzy gdzie cel’’, a ,,te gwiazdy dla nas I$nig zbyt daleko’’. Publiczno$¢ wyniosta
~Luxemburga’ na piedestat , Wesolej wdowki’, mimo, iz krytycy nie dostuchali
si¢ w nim nic poza ,,paroma wedrujagcymi tam i sam po kilku dzwigekach walcami,
od dawna juz znanymi bywalcom operetki’ oraz ,bezstylowego pomieszania
czeskiej polki, paryskiego kankana i piosenek kabaretowych, angielskich tancow
groteskowych i austriackich marszow wojskowych’’. Nic jednak nie moglo
powstrzymac¢ triumfalnego pochodu ,Luxemburga”: po roku i po trzystu pod
rzad przedstawieniach we Wiedniu — podbit — tak jak przed nim , Wesola wdowka"
— caly $Swiat.

Bernard Grun — ,Dzieje operetki”
przetozyla: Maria Kurecka, PWM 1974




| Skrzypce

Leszek Skrobacki — koncertmistrz

Stefan Solarczyk
Jan Wojcieszek
Stanistaw Moskal
Zofia Patronska
Irena Wawak
Jacek Kalinski

Il Skrzypce

Wtadyslaw Skocz
Jan Malik
Tadeusz Lipka
Marek Mnich
Andrzej Gorski
Kazimierz Jamrozy

Altéwki

Mieczyslaw Satora
Lucyna Marzec
Ryszard Czuchraj
Krystyna Myczkowska

Wiolonczele

Krystyna Guspiel
Maria Mazurkowska
Barbara Wronska

Kontrabasy
Boguslaw Baran
Stefan tysak
Ryszard Wegrzyn

ORKIESTRA

Flety

Stanistaw Wegrzyn
Danuta Binczycka

Zbigniew Kamionka
Oboje

Tadeusz Oracz
Magdalena Pazdzior

Klarnety

Stefan Siwiec
Stanislaw Orczyk
Jan Adamus

Fagoty

Damian Grybo$
Eugieniusz Studnicki

Trabki

Tadeusz Jodlowski
Jan Jarosz

Waltornie
Jozef Wrébel
Tadeusz Noga
Zygmunt Firlit
Andrzej Bartnik
Puzony
Andrzej Bigo$
Andrze] Wsolek
Jan Przybylski
Perkusja

Mieczyslaw Decowski
Barbara Nowak

Harfa:

Bozena Zalewska

Inspektor Orkiestry:

Jan Wojcieszek

Soprany

Krystyna Behounek
Maria Cieéla
|zabela Dzienynska
Wilhelmina Galas
Krystyna Jurek
Lucyna Lach

Lidia Lis

Danuta Masior
Daniela Rybarczyk
Beata Wasowicz
Grazyna Wegrzynska
Anna Wielgus
Jolanta Zajac

Alty

Barbara Adamik

Grazyna Bujak-Namyslowska
Malgorzata Bula

Krystyna Dobrzanska
Jadwiga Galant

Jolanta Pieta

Maria Sejdor

Inspektor choéru:
Mieczystaw Gaczol

CHOR

Tenory

Andrzej Calka

Jozef Drescik

Jozef Garlak

Rafal Kazanowski
Jan Maksymowicz
Wojciech Radon
Zbigniew Rodko

Jan Wilga

Bogustaw Wojnowski
Jan Wronski

Basy

Jan Derlat

Emil Dzwigon

Jan Firek
Mieczyslaw Gaczol
Zbigniew Gierasinski
Jozef Hrabczak
Zbigniew Hrabczak
Aleksander Kwasny
Stanislaw Makohon
Stanislaw Ziotkowski

Kierownik choéru:
Zbigniew Toffel

Korepetytorzy choéru:
Ewa Bator
Jadwiga Zieniewicz



BALET

Jolanta Bochaczek
Ewa Dudek

llona Dworska

Janina Gawlik

Wera Habowska
Barbara Katuzna
Grazyna Kara$
Barbara Kotarba
Malgorzata Mazur
Alicja Niwelt

Monika Pawlusiewicz
Urszula Skrynkowicz
Alicja Towarnicka
Krystyna Ungeheuer
Zofia Wilkon
Wiodzimierz Apostolski
Mieczystaw Banet
Stanislaw Dobranowski
Marek Fima

Jacek Heczko

Anitus Hojdys

Jozef Kieljan

Jerzy Kozak

Jozef Paruznik
Edwvrd Szpotanski
Wiodzimierz Waruszynski

Kierownik Baletu:

Tomasz Golebiowski

Inspektor Baletu:
Jozef Kieljan

Solisci: Koryfeje:

Barbara Katuzna Alicja- Niwelt

Krystyna Ungeheuer Urszula Rzychon
Jacek Heczko Stanistaw Dobranowski
Jézef Kieljan

Jerzy Kozak

Jozef Paruznik

Edward Szpotanski '
Wtodzimierz Waruszynski

Zespo6t baletowy:
Anna Bil

Jolanta Bochaczek
Ewa Dudek

llona Dworska
Janina Gawlik

Wera Habowska
Grazyna Kara$
Barbara Kotarba
Matgorzata Mazur
Monika Pawlusiewicz
Aleksandra Ro6g
Barbara Szajewska
Alina Towarnicka
Matgorzata Uranek
Zofia Wilkon
Wiodzimierz Apostolski
Mieczystaw Banet
Andrzej Bazarnik
Marian Zak

REDAKCJA PROGRAMU:
Joézef Opalski

Z-ca Dyrektora do spraw administracyjnych:

ALEKSANDER SZYMANEK
Konsultant programowy:

MARIAN WALLEK-WALEWSKI

Kierownik literacki:
JOZEF OPALSKI

ZESPOL TECHNICZNY

Kierownik dzialu technicznego:
MIECZYSLAW STANO

Brygadier sceny:
PIOTR KURPAN

Kierownik prac. scenotechnicznej:
FRANCISZEK FREN

Kierownik prac. krawieckiej damskie;j:
ZOFIA BOROWSKA
ALICJA TEKIELA

Kierownik prac. krawieckiej meskiej:
TADEUSZ DROZDA

Kierownik prac. fryzjerskiej:
CZEStAWA GWIZDALA

Kostiumy:
PRACOWNIE K. T. M.

WSPOLPRACA:
Anna Sledzinska

Fryzury:
ZESPOt FRYZJERSKI K. T. M.

Nakrycia glow:
HALINA PAZDERSKA

Obuwie:
COPIiA W-wa

Dekoracje:
PRACOWNIA K. T. M.

Rekwizyty:

JOZEFA KOPACZ
MARIAN PASLAWSKI
WOJCIECH STEPNIOWSKI

Akustyka:
TADEUSZ KAMIONKA

Swiatlo:
WACLAW KREZEL
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Msciwoj Olewicz
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