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SEAWOMIR MROZEK

Urodzil sie 26.V1.1930 r. w Borzecinie. Studiowal
na Wydziale Architektury UJ w Krakowie. Od 1963
roku przebywa stale za granicg- Debiutowal na la-
mach prasy jako satyryk. Wydal m.in. zbiory opo-
wiadan ,,Ston” (1957), ,,Wesele w Atomicach” (1959)
powie$¢ satyryczng ,,Ucieczka na poludnie” (1963),
,Opowiadania” (1964), ,,Utwory sceniczne” (1973),
,Wykér dramatéw i opowiadan” (1974), ,,Utwory
sceniczne nowe” (1975) oraz cykle satyryczno-ry-
sunkowe ,,Polska w obrazach” (1957), ,,Postepo-
wiec” (1960).

Opublikowatl w miesieczniku ,,Dialog” szereg
sztuk, z ktérych - wszystkie przeszty wielokrotnie
prébe sceny i od debiutu dramatopisarskiego Mro-
zka (1958) przez najblizsze dziesieciolecie stanowi-
ly trzon wspblezesnego repertuaru teatru polskie-
go. Z réwnie duzym powodzeniem Mrozek byt i jest
grywany w wielu teatrach zagranicznych, np. w
Anglii, Zwigzku Radzieckim, Francji, NRD, RFN,

Stanach Zjednoczonych.

»RzeZnia”, obok ,,Szczedliwego wydarzenia”, ,,E-
migrantéw” i ,,Garbusa” nalezy do najnowszych
utworéw Mrozka. Dotychczas wystawiona zostala
w teatrach Warszawy, Wroclawia, Walbrzycha i

Krakowa.

Stawomir Mrozek

LIST NA TEMAT ,RZEZNI”

Drogi Konstanty.

Chyba nie ma sensu, zeby$ drukowal , RzeZnie”.
Masz racje, to nie jest utwoér o ludziach, tylko o
sprawach. A Polska ma swoje sprawy, skad ja mo-
ge wiedzie¢ jak ktére slowa brzmig w Polsce i ja-
kie przybierajg znaczenia. Kiedy nawet my dwaj
z natury naszego zawodu bardziej ,,uniwersalni”
nie calkiem mozemy sie porozumieé.

Z Twojego listu wynika, ze uznajesz jeszcze co$
takiego jak ,sztuka”, utwoér literacki, jako rzecz
odrebng, ktéra powinna byé taka a taka, zeby by¢
sobg, zeby byé¢ obiektem tym a nie innym, ktéra
powinna odpowiadaé pewnym wymaganiom, kry-
teriom, aby byé¢. (Wynika z tego, ze poddajesz ,,Rze-
Znie” takiej wlasnie krytyce). Sadzac po Twoich
wypowiedziach z ,Burzliwej pogody”, my$lalem,
ze jested raczej likwidatorem tego wszystkiego. Ja
oczywiscie likwidatorem tego wszystkiego nie je-
stem, ale — kto wie — moze gorzej: nie bedac
likwidatorem, nie mam w to wiary dostatecznej.
Tak, masz racje. Pisalem te ,Rzeznie” traktujac ja
— jako utwér — ubocznie i bez przekonania. Wszy-
stkie wady ,,Rzezni”, jej wady jako utworu literac-
kiego, sg $wiadome, chcialem sobie pogaworzyé i
dlatego pisalem dla radia. Radio gaworzy sobie. Je-
stem raczej zdania ze pieknosci i zalety utworu
teatralnego w radiu nie majg znaczenia, ze radio
ich nie wymaga.

Domyslasz sie chyba, jakbym ja to samo napisal
dziesie¢ lat temu: rozbudowalbym ,metafore” do
maksimum mozliwoéei, wyciggngtbym z niej mak-
symalng ilogé sytuacji kontrastowych, konflikto-
wych ,napieciowych”, unikngltbym tyrad i wykla-
déw wprost, przyprawitbym maksymalnie grotesks
i komizmem. Rzecz w tym, ze obecnie kiedy mi
kto§ méwi o metaforze, ja nie rozumiem, po co i
pytam: ,,Dobrze, ale dlaczego pan nie powie mi po
prostu o co chodzi”. A groteska mnie nudzi i smu-
ci. Byé moze z tej mojej nowej wrazliwosci i ze
starego nawyku wychodzi ni pies ni wydra.

Zdaje mi sie, jako§ mi sie wydaje, Ze obecnie
ludzie cheg stuchaé o sprawach powaznych serio,
checg mieé wrazenie, ze ten kto méwi, bierze odpo-
wiedzialnosé za to, co méwi. Tu oczywiscie czycha
patos i nudziarstwo. A takze grafomania, bo grafo-
man, to taki, ktéry pisze ,calym sercem” i sam
rlorze kiedv nisze smutno.
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Zacza¢ wypada od stwierdzenia podstawowego, ze , RzeZnia* nie jest sztuka Q
teatralng. Mrozek napisal’shuchowisko radiowe. Nie zeby sie bawi¢ w wyszukiwa-

nie paradokséw dzZwiekowych. Mrozek postuziyl sie radiem, bo — jak rozumiem
— uznal ten $rodek komunikacji miedzpludzkiej za lepszy, sprawniejszy i bar-
dziej bezposredni w przekazywaniu probleméw, jakie rozwaza w ,,Rzezni“. Zwla-
szcza, ze — jak wyznal w liScie do Puzyny — ,nie jest to utwér o ludziach,
tylko o sprawach®. Wybral radio, bo jest to érodek porozumienia z jednej strony
bardziej intymny niz np. teatr, z drugiej — zachecajacy do skupienia, bo sam
bardziej skupiony, a wiec lepiej shizacy omawianiu ,,spraw‘.

Andrzej Wréblewski

Mial zas§ autor nam do zakomunikowania sprawy wazne. Podjal rewizje ,,mitu*,
jakim w naszych czasach stala sie sztuka. Mit — niewlasciwe slowo. Wedlug
Mrozka wspoélczesna sztuka stala sie $srodkiem w reku szamanéw do tego stopnia
licgtujagcych sie miedzy soba i przekrzykujacych sie wzajemnie, byle zwréci¢ na
siebie uwage, ze stracila jakikolwiek sens, w kazdym razie sens ludzki. Pewnie,
mozna sie doszuka¢ starej awersji Mrozka — logika do awangardy i jej niefra-
sobliwo$ci intelektualnej. Ale to juz sprawa uboczna. Istotna jest my$l o tym, ze
powznosiliSmy Swiatynie sztuki, odprawiamy w nich nabozenstwa, ktére — na za-
sadzie umowy — nazywamy manifestacjami sztuki, a w istocie sa to nabozenstwa,
gdzie ,,czlowiek bedzie sie wyrazal ku chwale czlowieka, czyli twojej droga
publicznoéci, a przy okazji i swojej — jak méwi Dyrektor Filharmonii. Tyle, ze
wszystko zostalo wyprane z prawdziwych uczué ludzkich, ze nie ma nic wspdl-
nego z poszukiwaniem prawdy o czlowieku, czy o Swiecie, w ktérym zZpgjemy.
Czysta forma.

Ale do tej prawdy dochodzi Skrzypek dopiero po zawarciu faustowskiego
paktu z diablem - Paganinim, ktéremu odsprzedal swoja mlodoé¢ za talent. Byl
to spos6b wyzwolenia sie spod matczynej kurateli, droga do wyrwania sie z
gombrowiczowskiej ,,mlodziakowato$ci” w ktéra wpedzala go matka, hodujaca
go na artyst¢ mimo, Ze nie mial talentu, byle go zachowa¢ dla siebie, zatrzymac
przy sobie. Jasno$§¢, ktéra splywa na Skrzypka wraz z talentem, prowadzi do
odkrycia calej nieautentycznosci sytuacji, zaréwno jego osobistej, jako artysty,
jak i sytuacji sztuki. Wtedy menazer, Dyrektor Filharmonii, ten sam, ktéry wzy-
wal do skupienia sie w ,,nabozenstwie, ktére bron Boze nie bedzie nabozenstwem,
a jedynie przypomina nabozenstwo... powie, Ze potrafi urzadzi¢ widowisko z
rzezni, z zabijania. I znéw stanie si¢ ideologiem nowego kierunku, nowej drogi
szukania prawdy. Tym razem naprawde ostatecznej.

Fragment artykutu ,JInny Mrozek”,
Argumenty Nr 16/1975
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Zle jest w kazdym razie dla autora, kiedy musi
prywatnie dopowiada¢ i wyjaéniaé¢ to, co chcial po-
wiedzie¢ w utworze. To, niestety, jest méj przy-
padek w sprawie ,Rzezni”. Odniostem wrazenie,
ze — w Twojej percepcji — chodzi w ,,Rzezni”
o konflikt ,starego” z ,nowym”. (..) Czy ,RzeZnia”
jest obrong ,,starego”? Odczule§ ostro szyderstwo z
,nowego”, lecz nie zauwazyle$ jak ja tam potrak-
towalem ,stare”. Wedlug mnie ,RzeZnia” jest §le-
dzeniem drogi, jaka prowadzi od... ale moze lepiej
wymieni¢ etapy. A wiec najpierw: przebéstwienie
kultury, kultura jako warto$¢ absolutna, nadrzed-
na. Wiec oczywiécie krach, kiedy dochodzi do kon-
frontacji z ,zyciem”, émiercig, cierpieniem, zabi-
janiem. To nasze stare do$wiadczenie wojenne i tuz
— powojenne, pamietam niejasno, ze pelno bylo
tego u nas, tego rozczarowania, ze wierszyk versus
Oswiecim... Wspoélczesne rozczarowania na skutek
odleglej, intelektualnie tylko przezytej wojny w
Wietnamie s — byly — stabg wersjg tego, co
myémy mieli tak soczyScie. Zreszta, wedlug mnie,
tego rodzaju postawy sg wynikiem wlasnie owego
»wprzekulturalnienia”, falszywego ustawienia kultu-
ry. Nic dziwnego, ze potem rozczarowania, rozpa-
cze, nihilizmy, albo casus Borowski (ten nasz, pi-
sarz). Taka kanfrontacja niszczy stary absolut i in-
tronizuje nowy, dokladne wiec przeciwiefAstwo sta-
rego. Wniosek wspédlezesny: bgdzmy zatem niekul-
turalni, a idac jeszcze dalej, badZmy po stronie pra-
wdy ostatecznej, czyli $mierci (casus Manson kali-
fornijski).

A zag z tego wszystkiego wynika, moim zdaniem,
w ,,Rzezni”, potepienie (nie wprost jednak, nie
wprost, tylko przez ukazanie mechanizmu konsek-
wencji) absolutystycznej obsesji: zgubnosé glodu,
ostatecznoéei, jednosci, Prawdy jedynej Realizowa-
nej. Utwér konezy sie nihilistycznie, ale, wcigz, mo-
im zdaniem, nie jest nihilistyczny, poniewaz o ni-
hilistyeznych skutkach postaw i ,,prawd” opowiada
w sposdb ponury i desperacki, odstreczajacy (mam
nadzieje, ze nie tylko nudziarstwem formy. Bo ut-
woru jako dziela sztuki ja nie bronie, wyjasnitem
to na poczatku listu). Co réwnie jest wazne — nie
jest stwierdzeniem: czlowiek jest nihil i w ogdle
nico$é i zaglada, ale: czlowiek, ktéry podejmuje ta-
kie a takie postawy mentalne i realizuje je, odciska
je w dzialaniu —— ryzvkuje, ze stanie sie nihil i
wszystko bedzie nicoéé. I to chyba wszystko, co
cheialem powiedzieé¢ na temat tego utworu. Z grub-

sza. 27 luty 1973
Fragmenty listu Slawomira Mrozka do redaktora naczel-
nego ,Dialogu” K-netantego Puzyvny, ,Dialeg” Nr 9/1973r.

Kierownictwo techniczne teatru

Kierownik techniczny:
Mieczystaw Krol

Kierownicy pracowni

krawieckiej damskiej: Lidia Grabowska, krawiec-
kiej meskiej: Jan Golebiewski, stolarskiej: Arka-
diusz Bogdanowicz, malarz: Zygmunt Pronczyk, ta-
picer: Zbigniew Wrdbel, fryzjer: Stefania Aszem-
berg, rekwizytorka: Maria Gajewska, akustyk: Zbi-
gniew Piotrzkowski, gtéwny elektryk: Tadeusz Ge-
rej, brygadier sceny: Marian Ciechanowicz

Kierownik Biura Obslugi Widzow:
Nina Bleszynska

Wydawca:
Teatr Dramatyczny w Elblagu

Opracowanie graficzne:

Andrzej Markowicz, Mieczystaw Olszewski

Cena 7z} 4,-

Zambwienia na bilety prosimy kierowaé na adres:
Biuro Obstugi Widzéw, Pl. K. Jagiellonczyka 1, tel. 24-00
eodziennie oprocz niedziel i §wigt w godzinach od 10.00 do
14.00. Kasa Teatru czynna codziennie oprécz poniedzial-
kéw w godzinach od 10.30 do 14.00 i od godziny 17.00 do

19.00. W niedziele od godz. 16.00 do 19.00.
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7 RZEZNIA

Sztuka w czie ech cze$c 7 h

Osoby:
Matka . . . . . . DANUTA MANCEWICZ
Flecistka . . . . . BARBARA MIKOLAJCZYK
Skrzypek . . , . . MARIAN DWORAROWSFE]
Paganini (Rzeznik) . . HENRYR MAJCHEREK
Dyrektor Filharmonii JACEK GRUCA
Woiny . . . . . . WACLAW ROGUCKI

Dyrygent . . . . . X X X

i z Adaptacja sceniczna i reiyseria:

JOZEF GRUDA

Scenografia:
ANDRZEJ MARKOWICZ
Kierownictwo muzyczne:
MALGORZATA LATOSINSKA

Asypstent rezpsera:

Barbara Mikolajczyk

Inspicjent:

J6zef Gmyrek

Sufler:
Anna Poplawska

W spektaklu wykorzystano fragmenty
Koncertu skrzgpcowego D-dur op. 61 |
oraz fragmenty Sonaty G-dur L. van (1 f e
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