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Przedmowa

I zrzucony jest smok wielki, waz on starodawny, kt6-
rego zowig dyablem i szatanem, ktéry zwodzi wszy-
stek okragg Swiata. Zrzucony jest na ziemie i aniolo-
wie jego z nim sg zrzuceni... (XII).

Choé, okaze-¢ osgdzenie onej wielkiej wszetecznicy,
ktéra siedzi nad wodami wielkimi. Z ktérg wszete-
czenstwo ptodzili krélowie ziemi, i upili sie winem
wszeteczenstwa jej obywatele ziemi. I odni6ést mnie
na puszcze w duchu. I widzialem niewiaste, siedzgcg
na szkartatno-czerwonej bestyi pelnejimion bluZnier-
stwa.. .A ona niewiasta przyobleczona byla w purpure
i szartat i uzlocona ziotem i drogim kamieniem i per-
tami, majgc kubek zloty w rece swej, pelen obrzy-
dliwosci i nieczystoSci wszeteczenstwa swego... I wi-
dzialem niewiaste ong pijang krwig §wietych i krwig
meczennikéw Jezusowych. A widzac ja, dziwowalem
sie wielkiemu podziwieniem... (XVII).

Potem sltyszalem glos wielkiego ludu na niebie, moé6-
wigcego Alleluja! Zbawienie i chwala i cze§¢ i moc
Panu, Bogu Naszemu. Bo prawdziwe i sprawiedliwe
sg sady Jego, iz osgdzil wszetecznice ono wielka, kto-
ra kazita ziemie wszeteczenstwem swojem, i pomécit
sie¢ krwi stug swoich z reki jej (XIX).

I

1. Dzisiaj wielki bal w Operze!
Sam Potezny Archikrator
Dal najwyzszy protektorat,
Wszelka dziwka majtki pierze

5. I na kredyt kiecki bierze.
Na ulicach $cisk i zator,
Ustawili sie Zolnierze,
Blyszcza kaski kirasjerskie,
Blyszcza buty oficerskie,

10. Konie pienig sie i rza,
Ryszg auta, ttumy pra,
W kordegardzie wojska mrowie,
Wszedzie ostre pogotowie,
Niecierpliwe wina wra,

15. U fryzjeréw ludzie mdleja,
Czekajacy za koleja,
Dziwkom lydki stodko drzg.

Na afiszu — Archikrator,

Wiec na schodach marmurowych
20. Lezy chodnik purpurowy,

Ustawiony oleandry,

Ochryp! szef-organizator,
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50.

55.

60.

65.

70.

75.

Wyfraczony krepy mandryl,
Klamki, zamki 1$nig na glanc,
W blasku las utanskich lanc,
Szef policji pier§ wysadza

i spod marsa sypige skry,

Preznym krokiem sie przechadza...

Co za gracja! Co za wtadza!
Co za pompa! Jezu Chry...!
Zajezdzaja futra, fraki,
Lénigce laki, szapoklaki,
Uwijajg sie tajniaki

W paltocikach Burberry.
Szofer szofra macig ruga,
Na tajnika tajniak mruga...

— No jadz, jadz! bedziesz tu sta¢?

Caf sie, frrruwa twoja maé! —
Zajezdzajg gronostaje,
I brajtszewance,
Barbarossy, Oxenstierny
I Braganze,
Zajezdzaja, Buicki, Royce’y
1 Hiszpany,
Wielkie wstegi, $niezne gorsy,
Szambelany,
I buldogi pelnomocne
I terriery
I burbony i szynszyle
I ordery
I sobole i grand-diuki
I georingi,
Akselbanty i lampasy
I wikingi,
Admiraly, generatly,
Bojarowie,
Bambiraty, grubasowie,
Am!
Ba!
Sado!
Rowie!
Raz!
Dwal!
Hurra, panowie!

Hurra, panowie!

Hurra, panowie!

W szatni tlok,
W lustrach — setki,
Potrzaskujag
Damskie torebki,
Kazda poprawia, kazda zerka —
I boty! numerki! bez numerka!
I jeszcze pudrem
I jeszcze usta
I lustro lustrem
I znéw do lustra
I juz — do lozy — ktbéra? druga...
Na tajniaka tajniak mruga,
Na lewo, na prawo, na le, na pra,
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Satanella — mtynek rteci,
130. Satanele niebo kreci

Mglawicowg pienng plama,

Satanella — blasku smuga

80. A w $rodku juz orkiestra gra,
Orkiestra gra! Orkiestra gra!

Ostro gra orkiestra-kiestra, I oblana srebrng lama
Z czterech rogdéw, czterech estrad Bystrych bioder centryfugal
FR R e D fomiqce, 135. ... Z satyrycznym erotyzmem

85. Miedzig pluska i mosigdzem —
I bac! w blask, w oklaski, brawo
W drgawki metalowg lawa
I jazz w blask grzmigc furioso
-— I nagle duszna tuberozg
90. W krew, w nozdrza placadiutanta
(Tempo: szampan, szatan, szantan)
I juz — wzigé, i juz — udami
I juz — da mi! da mi! da mi!
I choé — wskok, i wzrok — kastetem

Na tajniaku tajniak mruga.
Satenelle ksiezyc porwatl,
Wznidst ze sceny w niebo sine
i nad placem teatralnym

140. Znowu zawist tamburinem.
A tu dalej wrg w zabawie,
I na scenie, rosngc w blaski,
Wybuchajg biale pawie
Ogniomiotem zoérz bengalskich,

95. I pod zyrandol piruetem — 145. Rozigrang whbiega sfora
solo! solo! matpa! nie po...! Tlum rézowych §win z maciorg
buch magnezja foto §lepo I kaczucza i macziczg
uda uda da mi da mi a 1 jak zarzynane kwiczg
gene orde dzwoni rami ™ Az tancerzy diabli biorg
100. zeby $miechem do maestra 150. diabli bicrg
i gra orkiestra, gra orkiestral... diabli biorg!
¢ Potem ksigzyc nad Taiti
11 | I gitary na Haiti,

Potem $§piewa Wloch Tesknotti

155. Zakochane totti-frotti,
Potem duo Pilt and Kitty,
Klowny sie po pyskach piorg

Ze swych wiez astronomowie,
Zapatrzeni w gwiezdne mrowie,
W teleskopach cud ujrzeli: ;

105. Malpy biegly przez firmament! I $piewaja: ;
W zodiakalnej karuzeli I am Pitty
Apokaliptyczny zamet. ' - 160. I am Pitt
Na przystankach dawnych zwierzat I love you Kitty,
siadto szpetnych matp dwanaécie Az tancerzy diabli biorg
110. I zaczely malpi nierzad diabli biora
w planetarne siaé przepa$cie. diabli biorg!
Obrecz niebios w ped szalony 165. ,Patrz go, jak wariata struga”,
Zle puscity malpiszony, Na tajniaka tajniak mruga.
Skacza, krecg sie, iskajg, Brzuchem do czarnego gacha
115. Jak za kratg swojej klaski, Babilonska trzesie swacha,
I czerwone pulchne zadki ) Chrzeszczac w drgawkach, z malpim krzykiem,
Ziemi, krazac, wystawiajg. 170. Bananowym nadbiodrnikiem,
Nie ma juz niebieskich znakéw! Centaur wlazt na Centaurzyce,
Matpa toczy si¢ w zodiaku! Deba stangl kot w muzyce
120. I wiszgcag ciezkg zmorg I oderzal arie konsks,
Nad tg grozng nocg gwiezdng, 5 Mierzac w swache babilonska,
Kaze tanczyé gwiazdozbiorom, 175. A w basenie pelnym syren
Gdy malpiarzy diabli biorg Kozionogi ptywa Sylen.
Diabli biorg, diabli wezmg! Brawo! brawo! brawo! brawo!
Jaz. — zamiecig, dym — kurzawsg,
1II Szoéé tysiecy w jedno ciato

180. Zrosto sie i oszalalo!
Hucznie, ttusto, ptciowo, krwawo,
Brawo! brawo! brawo! brawo!
Plciowo, hucznie, ttusto, bialo,
Malo, mato! mato! mato!

125. A na scenie Satanella
Chwyta gwiazdy w tamburino,
Tarantella, tarantella
Meteoréw serpentyna,
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210.

215.

220.

225.

230.

235.

I po pietrach, i przez schody
Opetanym korowodem,
Pieklem, zarem, plgsem, tanem,
Ggsienicg — Lewiatanem,
Pterofiksem, Kikimora,
Archimatpg, Zadozmorsg,
Szampankanem, Pankankanem
Grzmocg w tempie oblgkanym,
Tak ze wszystkich diabli biorg

diabli biorg

diabli biorg!

v

Przy bufecie — zlopanina,
Parskanina, mlaskanina,

Burbon z mlodym Rastankowskim
Serpentyne flakéw wecina,

Na talerzu Donny Diany

Ryczy wo6l zamordowany,
Dzawachadze, prync gruzinski,
Rwie zebami tylek Swinski,

Szach Kaukazu, po butelce

Rumu cum spiritu vini,

Przez pomylke tknat widelcem

W cyc grafini Macabrini,
Rozdzierane kaczki wrzeszcza,
Tluszczem ciekng, w zebach trzeszcza,
A najgorzej przy kawiorze:

Tam — na zabdj, tam — na noze,
A jak zlapig — szczerzg zeby

I smarujg glodne geby

Czarng mazig jesiotrowa,

A bietugi biale kieby

Zrg od razu na sSurowo,

Bo to dobrze, bo to zdrowo!
(,,Bycza, bracie, rzecz — bietuga!”)
Na tajniaka tajniak mruga.
Cwirciomirski z Podhajdanca
Sarni udziec wzigl do tanca,
Esterhazy w sztok zalany,

Zrobit z wedlin przekladanca

I na wszystkie strony pchany
Klaps go w talerz Donny Diany,
W ostry sos — wiec ryk pijany,
Smiech prezeséw i burbonéw —
A nad wszystkim — putk garsonéw
Fruwa zmotoryzowany.

W okolicznych hotelikach

Calg noc robota dzika,

Seksualny kontredansik:

Na momencik, na kwadransik,

Na portiera tajniak mruga:

Portier — owszem, portier — stuga
Ta w woalu, tamta w szalu,
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265.
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275.

280.

285.

290.

Na kwadransik, prosto z balu,
Na momencik, ot przelotem;
Szybko — i na bal z powrotem:
Rotmistrz Rewski z miss Lenorg,
Oxenstierna z panig Fiora.
Borys Silber z ksiezng Kora
Na kwadransik, szofer! wio!
Potem zn6w ich diabli biorg

Diabli biorg

diabli biorg!
W wir tej nocy diabli biorg,
Roztanczeni diabli bio — — — — !
Rabig w ziemie Buicki, Royce’y,
Akselbanty, §niezne gorsy
I buldogi i terriery,
I szynszyle i ordery,
Generaly i wikingi,
Admiralty i georingi,
Bambiraly, bojarowie,
Deteringi —
Am!
Ba!
Sado!
Rowie!
Raz!
Dwal!
Hurra, panowie!
Brawo, panowie!
Malo, panowie!

.. Raz... Dwa... Druga, panowie...

v

Na ratuszu bije druga,

Na tajniaka tajniak mruga.

Na widowni i w sznurowni

I pod dachem i w kotlowni

I pod sceng i w bufecie,

Na Galerii i w klozecie,

W kancelarii i w malarni,

W garderobach i w palarni,

I w dyzurce u strazaka

Mruga tajniak na tajniaka...
Poziewujac, siedzg w szatni
Czterej z gliny, dwaj prywatni,
Poziewuja, pogaduja,
Przechadzajg sie, pogwizduja,
Pogwizduja, przechadzajg sie,
Swym kamaszkom przygladaja sie,
Stowikowski z trzeciej §ledczej
Méwi, ze mu w z6ttych letezej,
Czarne palg jak cholery,

A najgorzej — to lakiery.
Macukiewicz z jedenastki
Patrzy w szpice, widzi gwiazdki:
Dobra pasta, potysk §liczny,
Calkowicie elekstryczny

Szule z 6semki ma giemzowe:
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310.
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320.

325.

330.

335.

,Powiedz, Czesiek, nie jak nowe?
Drugi rok na codzien nosze

A raz fleki datem — prosze!”
Wanczak z pigtki, zwany Blindzia,
Chwali paste marki ,,India”,
Popatruje, pogwizduje:
Udibidibindia, udibindia.

Kruman (karniak) nosi nowe
Stebnowane, orzechowe,

Ziewa — ,daj ptaskiego, Blindzia...”
Udibidibindia, udibindia..

VI

Juz z ratusza bije trzeci

Senne pola dreszcz obleciat,

Dzien sig rodzi.

Brzask przez szaro$¢ sie przeciera,
Owoc stonca krwi nabiera,
Zaszeptaly wiewem brzozy,

W zagajniku ptaszek gwizdnal...

Do stolicy jada wozy

Z zielenizna.

Jadg wozy, poskrzypuja,
Ludzie drzemia, poziewuja,
Brzozy blyszczg biala korg,
Wiatr przez owies przeszeleScil,
Jadg wozy wczesng porg

Do przedmieSci.

Trabi auto ciezarowe,
Wozy mija

I na dtugo kurz rézowy
Z szosy wzbija.

Chlopki suche i dostojne
Idg szosa.

Ida boso i na sprzedaj
Masto niosa.

Zapial kogut, za nim drugi,
Potem trzeci,

Na pastwisku bydio gnaja
Male dzieci.

Przetrgbilo drugie auto
Ciezarowe.

Chlop prowadzi kulejacg
Krowe.

Skrzypia wozy, przewalajg sie

Z boku na bok,

Ludzie w chatach przewracajg sie
Z boku na bok.

Chrapie w rowie, twarzag w trawe,
Kto§ pijany,




340.

345.

350.

355.

360.

365.

370.

375.

380.

Na pasiwisku podryguje
Kon spetany.

Na koSciele niebijgce |
Wisza dzwony.

Suche peki ziét pod krzyzem

Ogrodzonym.

Jaki§ duzy wyszedl w gaciach
Przed zagrode,

Mruzy oczy i tarmosi

Ostrg brode. v

A tam dalej stoi szkola
Murowana,

W szkole mapa, bardzo pieknie
Malowana.

Na ¢éwiczenia idg Zolnierze
Z karabinami...

»--2€ na tobie ging, Ze na tobie ging s

chiopcy malowani’...

Skrzypig wozy, przewalajg sie,

Pozgrzytuja... ”

».- W mieécie tera rymbarbarum
duza kupujom”.

Skupia trawe biale kozy
‘Wymioniaste.

W sinym dymie, w zlotym pyle
Dzienn nad miastem.

Owoc pekl — i mokrym Switem
Orézowil miejskg ziemie,
zawieszony pod sufitem

W zyrandolu tajniak drzemie.

VII

Przez ul. Zdobywcbw,
Przez Annasza, Kaifasza;
Przez Siwg, przez §w. Tekli
I Proroka Ezdrasza.

Przez Krymska, Kociotebsks,
Przez Gnoméw i przez Dziewic,
Przez Mysig, Addis-Abebska

I Rukasza z Blazewic,

Przez Czterdziestego Kwietnia,
Przez Bulwary Misyjne —
Jadg za miasto wozy
Asenizacyjne.

Z facjatki budy drewnianej
Ttusta panna wyglada:

385.

390.

395.

400.

405.

410.

415.

420.

425.

— ktéra godzina, g...arzu?

— Pigta, k...0, pigta...

I przez puste ulice

Jadg dalej i dalej.

Panna przed siebie patrzy
i papierosa pali.

Widzi dom czerwony,
Nowozbudowany,
Ludzie juz mieszkaja
W nieotynkowanym.

W jednym oknie ggsiory

Z wi$niakiem i jagodnikiem,
Za oknem wietrzyk igra
Rézowym balonikiem.

Na zelaznym balkonie
Ebem na dél wisi zajac,
Lake przewro6cong
jeszcze ogladajac.

Pan w spodniach, ale boso.
Na drugi balkon wyszedl,
Ziewa, patrzy na niebo,
Szelki mu z tylu wisza.

Chaplin, z dykty wyciety,
Krzywo stoi przed kinem.
Przejechal na rowerze
Policjant z karabinem.

Na potluczonej szybie
Sklepu z konfekcjg ,lolo”

Wida¢ kawalek gazety:
Litery IDEOLO...

Widaé blache z napisem:
Golenie 20 gr.

Strzyzenie 40 gr.
Manikir 60 gr.

Przeleciata takséwka,
Podskakujgc w pedzie,
Jedzie gruby z wedka,
Ryby towié bedzie.

Z piwnicy wedliniarza
Gorgca para wali,

Panna patrzy przed siebie
I papierosa pali.

VIII

Nocg — tylko w kasach kolejowych
Beznamietnie
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435.

440.
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450.

455.

460.

465.

470.

475.

480.

Ciurkajgce,

Zaspane,

A w szulerniach gajzerem gorgczkowym,
A w burdelach — nieodzalowane,

Na dancingach — syszgce szampanem,
Wytrysnely z brzaskiem dnia — kipigce,
Zapienione, robaczywe pienigdze.

Z portmonetek, szuflad, kieszeni

Do kieszeni, szuflad, portmonetek,

Za chleb, za tramwaj, za gazete,

Za lekarstwo, za szpinak, za siennik,

Do kas i z kas,

Za wbz 1 przewoz,

Do miasteczka i z miasteczka,

Do wojewbddztw i z wojewbddztw,

Za mleko, za gaz,

Za zwierzeta, za las,

Do bankéw, straganéw, sklepikéw i kas, i

I z kas, i z bankéw, straganéw, sklepikéw, A
Do kelner6w, lekarzy, oficeré6w, rzeznikéw l
I znéw do lekarzy, rzeZnikéw, kelneréw,

Od zdundéw, monteréw, do stolarzy, szoferéw,

Za kurs, za stél, za golenie, za drut,

Za s6l, za zab, za cegle, za but,

Od $lusarza do ksiedza, od ksiedza do szklarza.
Od szklarza do szewca i znéw do §lusarza

I znoéw

I znéw .
I jeszcze raz,

Za bilet, za néz, za wode, za gaz,

Za armate, musztarde, podkowe, protekcje,
Za §lub, za gréb, za schab, za lekcje,

Za klej, za klamke, za klops, za Kklisze,
Za papier, na ktérym te wiersze pisze,
Za piéro, atrament, za czcionki, za druk,
Za bombe, za §ledzia, za radio, za bruk,
I poecie — za dar, za nazwisko, za czas,

I wszystkim za wszystko, z kieszeni do kas

I z kas do kieszeni, na wszystkie strony,
Rozdrobnione na grosze, speczniale w miliony,
Labiryntem i mrowiem, kolowrotem splatanym,
Chaosem kierunkéw i linii pijanych,
Buchajgce i schngce, znikajgce, rosngce
Zakrazyly diabelsko, robaczywe pienigdze.

Adiutanci poczynan i dziatan, i dziejow,
Atakuja Verdun, atakujg Pociejow,

Plyng na Celebes transatlantykiem

I plyng rynsztokiem ulicy Dzikiej.

Butka — grosz,

Wojna — miliard:

Cyk!

Buch!

Zgierz:

Assyria.

JOLIAN - TOWIM

OAL W OPR

udziat biorg:

JOANNA BOGACKA
TERESA IZEWSKA
ELZBIETA KOCHANOWSKA
HALINA KOSZNIK-MAKUSZEWSKA
ALINA LIPNICKA
BARBARA PATORSKA
EWA SZCZECINSKA

ZOFIA WALKIEWICZ
ANDRZEJ BLUMENFELD
JERZY DABKOWSKI
JERZY GORZKO (adept)
EDWARD OZANA
HENRYK SAKOWICZ
FLORIAN STANIEWSKI
ANDRZEJ SZACILLO
ADAM KAZIMIERZ TRELA

Gra zesp6l w skladzie:

Bozena Kwasiborska, Leszek Bolibok, Tadeusz
Deputat, Rajmund Kusielczuk, Henryk Wieczyfiski.

Przedstawienie jest grane bez przerwy.
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aktualna obsada na tablicy w hallu.
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490.

495.

500.

505.

510.

515.

520.

525.

530.

,»Silni jednoscia,

Silni wola,

Czuj

Duch”:

IDE

OLO

Wije sie zloty Lewiatan zly,

W srebrne szczury, wijgc sig, zmienia,
Drobnieje w bilon pchet i wszy,

I znowu w szczury zrastajg sie pchty,
Grosze i wszy srebrzejg w kieszeniach
I znéw wypelzajg szczurami szaremi,
Za nami, przed nami, biegajg po ziemi,

I jak papier wyschniety, szeleszczg, szuraja

I znéw sie w zlotego potwora zlewaja,
Co plodzi sie, ciekgc przez siota i miasta,
Rozlazi sie¢ w pedzie, rozpada i zrasta,

I krazy, miliardzac, od biesa do czorta,

Od czorta do diabta, rozplodem lapczywym,

I ciggnie i wre tredowata eskorta,
Skacze i plgcze sie konwéj parszywy.

IX

Jadag ze wsi wozy
Aprowizacyjne,

Jada na wie§ wozy
Asenizacyjne.

Przy rogatce sie minety

Pod szlabanem,

Jak kareta §lubna z karawanem.

Przyjechala na targ zielenizna,
Przyjechal nawéz na pole,

I zaczela nowy dzien ojczyzna,
Zeby pelnié postannictwo dziejowe
I odegraé historyczna

Role.
X

RozmyS$lajac gleboko nad rolg
Dziennikarze szybko pisali!
— ideolo — ideolo — ideolo —
A tancerzy w hucznej sali
Jeszcze ciagle diabli brali

diabli brali

diabli brali.

A juz ludzie pracy wstali:
W rzezniach bydlo zabijali,
Karabiny nabijali;
Interesy ubijali,
Wrogom zeby wybijali,
‘Wrogom czaszki rozbijali
I do krzyza przybijali,
Na stalowy pal wbijali
I do grosza grosz zbijali,



535.

540,
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550.
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560.

565.

570.

575.

580.

585.

I banknoty odbijali,

Odbijali, odbijali —

Precz z niedolg! Precz z niewolg!
Nad poziomy! w lot i w polot!
Czas uderzy¢ w czynéw stal!
Ideolo — ideolo —

Udat sie ten piekny bal!
Ideolo — ideolo —

Czynem! duchem! wiarg! wolg!
Hej do walki! zniszczyé nedze!
Kupg, kupg ku potedze!
Czynu! czynu! nic po stowie!
Ducha! ducha! wiec po glowie
I kolbami, i salwami

Ka

Ra

Bino

Wymil!

Raz!

Dwal!

Hurra, panowie!

Ducha, panowie!

Czynu, panowie!

Raz! Dwa! Solo! Solo!

Z panng Tiutkg graf Ramolo!
Hop! siup! W dziejowe] skali,
— ali, — ali, — ali, — ali,

I zecerzy w calym panstwie
Czcionki gigant uktadali:
IDEOLO, ILEOLO

odeolo ideali

Lari fari lafirindia
Udibidibindia, udibindia!

Da mi! da mi! z Olg Tolo
Barszezyk pijg, wode gola,

A maszyna wali, wali!
IDEOLO, ILEOLO

Malo malo solo solo

Malo solo malo brawo!

Kawa z rumem, koniak z kawa,
Piekny Dusio z paniag Violg
Pod schodami sie certolg

I wesolo na bulwarze
Pokrzykujg gazeciarze:

»Wielki bal z dziejowg rola!
,»Dzisiaj straszne ideolo!

»Kurr Stoleczny Fioletowy!
wKurr dzisiejszy, Kurr dziejowy!
»ldeoo za dziesie¢ groo!...

,»Bal w Operze! Katastroooo!
,Kurr Poranny z opisami!
Kurdesz grzmi nad kurdeszami!

XI

Plynie na czcionki drukarska farba:

IDE

DEOUL
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OLO
»lle
rebarbar?”
Karna
Kadra
Ducha
Czynu
,Prosze za dziesigé groszy kminu”
Miecz
Krzyz
Duch
Dziejow ’
,»Prosze za dziesigé groszy kleju”
Ducha
Dziejow
Karne
Kadry
»Prosze za dziesieé groszy musztardy”
Czerep rubaszny
Paw narodow
,Prosze za dziesigé¢ groszy lod6w”
Jeden
Tylko
Jeden
Cud —
— ,,Ober, jeszcze butelkg na 16d”!
I bac! bac!
1 plac opustoszal,
i do bramy wloka truposza.
I bac, bac! zza rogu, z sieni,
I w bruk, w bruk tetnigcemi
Kopytami bac pc glowie

Ka
Wa
Le
Ryjskiemi!
Raz!
Dwal!
Hurra, panowie!
Mato, panowie!
Brawo, panowie!
I bac, bac!
Storice na ziemi!
Czlowiek na ziemi!
I krew na ziemi!
I bac jazz!

I gra orkiestra

Z czterech rogow

Z czterech estrad

Z czterech rogéw

IDE

OLO

A tancerzy diabli biorg!

Bo patrzcie! patrzcie, jaka sensacja!
Brawo dyrekcja! Co za atrakcja!
Gasienicg hipopotamows,

Glistg na miare przedpotopows,

645.

650.

655.

660.

665.

670.

675.

680.

685.

690.

695.

Na sale wpelza ttusty Jaszczur,
Czolg zlotociekly, forsiasty praszczur:
Szczurzac i wszac, i pchlgc wspaniale,
Ksigze Karnawal wjezdza na sale!
Tajniaki z tylu, tajniaki na przedzie,
Mlaskiem, czlapem, wijgc sie, jedzie,
Pelznie smoczysko — a na nim okrakiem
Gola, w ponczochach, w cylinderku na bakier,
Z paznokciami purpurowymi,
Z wymionami malowanymi,
Z szmaragdowym monoklem w oku,
Z neonowsg reklamg w kroku,
Skrzeczgc szlagier:
,»Komu dzi§ daé?
Komu dzi§ daé!
Komu dzi§ daé!
Wierzga na gestym pienieznym potoku
Promieniejgca K... Maé!
I nagle — kotlujgcym S$ciskiem
Rzucila sie sala z piskiem, wizgiem!
Piang zielong pryska z pyska,
Kopie, szarpie, krzestami ciska,
Tratuje, gryzie wsciekliymi klami,
Nozami blyska, tlucze patkami,
Na zakrwawionym §liskim parkiecie
Tarza sieg, tapla sie, dusi i gniecie,
Mordem i smrodem pozycje zdobywa
Z cielska potwora lapami wyrywa
Zota juchg ociekajgce.
Wrace szczurami i wszami pienigdze
I zre, i chlepce wydarte kawaly,
Az ryczy ze Smiechu Odwlok Wspanialy,
Kipigcy bezmiarem metalu,
I dalej sie wije i tluszczem obrasta.
I nonszalancko ogonem chlasta
Najwieksza atrakcja Balu!
I przy$piewuje ,,Komu dzi§ daé?
Komu dzi§ daé?
Komu dzi§ daé?”

Promieniejaca K... — Maé
K... — Mieé
K... — Braé!

»Jak bal, to bal! Maestro, wal!
Grubasku, teraz solo!

O, IDEOL, O, IDEAL!

Takie mate, mate, stodkie IDEOLO!

I gdy w strop szampiter strzelil
Metaliczny tusz kapeli
Ani sie nie obejrzeli,
Ani zdazyl z zyrandziaka
Mrugngé tajniak do tajniaka —
Jak blyskawicowym zdjeciem,
Foto-ciosem, blasku cigciem
Wszystkich wszyscy diabli wzigli

diabli wzieli

dbiali wzieli

Az ze §miechu malpy spadly



700. Z zodiaku karuzeli.

XII
Tak méwi ten, ktéry Swiadectwo daje o tych rze-
czach: Zaiste przyjde rychto. Amen. I owszem,
przyjdz, Panie Jezusie! (Objawienie §w. Jana XXII,
20).
Uwaga: tekst podany wg wydania Biblioteki Narodowe}
uzupeiniony fragmentami z druku w ,,Szpilkach” w 1946 T.

STANISLAW ROSIEK

SKANDALISTA JAK AKTOR
POTRZEBUJE WIDZA

CZY JEST SKANDAL!

Bal w Operze Juliana Tuwima nie wywolal przed
wojna skandalu takiego chotby jak mlodzienczy
wiersz Wiosna, ktérego druk w uniwersyteckim cza-
sopi§émie ,Pro Arte et Studio” doprowadzit do po-
waznych zmian w zespole redakeyjnym, i tak na-
prawde nie wywotal go nigdy. Z tej prostej przyczy-
ny, ze — z wyjatkiem kilku ,,mniej szokujgcych i la-
godniejszych” fragmentéw — nie byt w calo$ci ofic-
jalnie przed wojng opublikowany. A tak wilaénie,
jako satyra, jako pamflet polityczny, ktoéry Swiadomie
i celowo postugiwat sig strategia skandalu, byl przez
Tuwima pomy$lany. Eatwo tego dowie$¢ L»wWpisujgc”
tekst poematu w powszechnie wowczas obowigzujace
i oficjalnie akceptowane, z jednej strony, systemy
norm obyczajowych, z drugiej, zespoly pogladéw po-
litycznych i ideologicznych oraz istniejaca ,,socjologie
panstwa”. Zaréwno bowiem niewzruszone normy oby-
czajowe (a szczegoblnie ich faktyczna realizacja) jak
i bedace woéwczas w obiegu dogmaty polityczne i
ideologiczne zostaly w Balu zakwestionowane. Jedne
i drugie, a §ci§lej: jedne poprzez drugie. Takie
sa reguly ,dziatalno$ci skandalizujacej”. Dzialania
wymierzone w ,zewnetrzng”, fasadows obyczajowo§é
poddajg pr6bie hierarchie wartosci, ktére ksztaltuja
normy obyczajowe. S one bowiem zewnetrznym
(wiec uchwytnym) przejawem hierarchii wartoéci.
,Zewnetrznemu” dzialaniu skandalisty w sferze oby-
czajowo$ci odpowiada istotny antagonizm w §wiecie
warto§ci. Dzieki zastosowaniu strategii skandalu moze
on z latwoScia dotrzeé do ,0$rodka nerwowego” ata-
kowanej grupy spolecznej — przebijajac sie przez
jednokrotne i jednostkowe zachowania jej czlonko6w

Skandal jako uderzenie w ,,0§rodek nerwowy” hie-
rarchii wartosci, w ich podstawy moze doprowadzié
do totalnej kompromitacji tych hierarchii. To nie
spér o szczegbl, rzecz podrzedng — chociaz z pozoru
moze sie takim wydawaé¢ — to walka ,na $mieré i
zycie”, ktéra wyklucza jakiekolwiek pojednanie czy
kompromis. Skandalista nie szuka sobie miejsca
wér6d kwestionowanych systeméw wartoSci. On
pragnie innym narzucié¢ te, ktére sam wyznaje lub

doprowadzi¢ do zupszinej destrukeji te, przeciwko kto-
rym wystepuje. Nie proponuje wiec rozmowy o war-
toSciach. Skandal to dyktat, tyle ze kez mozliwo$ci
zachowania i utrwalenia osiggnietego ustepstwa. To
tylko (?) chwilowa destrukcja kwestionowanych
hierarchii i porzadkoéow.

Lek zamknietych elit, salon6éw, koterii towarzys-
kich przed dzialaniami skandalisty bierze sie stad, ze
skandal jest bronia, ktéra obezwladnia nie pozosta-
wiajgec mozliwo$ci obrony — Zywiol destrukeji spoty-
ka sie z zywiolem konstrukeji i tadu. Mozna, co naj-
wyzej, skandalom przeciwdziata¢, uprzedzaé¢ je elimi-
nujgc potencjalnego skandaliste z grona os6b wyzna-
jacych zgodnie i bez zastrzezen wspélny system war-
tosci, ktory jest dla niego obiektem pokusy. Albo nie
dopuszczaé — dzieki szczelnemu kodeksowi regulujg-
cemu zycia spoleczne grupy — do sytuacji, w ktorej
skandalista moéglby rozpoczgé swojg dziatalnosé. W
przeciwny razie, gdy do skandalu dojdzie, ci ktérzy
do niego dopu$cili sg zdani na laske i nielaskeg skan-
dalisty. W repertuarze gotowych, a przez skandaliste
kwestionowanych, zachowan i gestow nie ma takiego,
ktéry umozliwitby skuteczng replike. A gdyby nawet
byt lub gdyby ad hoc powstal i zostal przez zaatako-
wanych uzyty to i tak skandalista bylby goéra. Kazda
reakcja na jego poczynania jest mimowolng akcep-
tacjg ustalonej przez niego i narzucone] pilaszezyzny
kontaktu. Je$§li juz doszlo do skandalu, wtedy jedyne
wyjscie to ,nie daé sie skandaliScie sprowokowaé”,
udawaé, ze to, co sie wydarzylo jest byé mozZe nieco
dziwnym lub zaskakujgcym, ale jednak wypelnienizm
przyjetych i powszechnie przez grupe akceptowanym
zasad. Skandalista za§ niezrecznym ich realizatorem.

Skandal skandalowi nieréwny. Sg takie, ktére zig-
norowane lub zapomniane szybko odchodzg w prze-
szto§é, lecz bywajg tez i takie, ktérych ukryte skutki
diugo pozostaja w spotecznej §wiadomo$ci skandali-
zowanych i powracajg nieustannie jako wspomnienie
zagrozenia i zachwiania wyznawanych systeméw war-
to$ci. Skandal obyczajowy na miare towarzystwa pro-
wincjonalnego jest niczym wobec skandalu politycz-
nego, ktory rozgrywa sie wobec calego spoleczenstwa.
Pierwszy zaszokowaé moze, co najwyzej, lokalne to-
warzystwo i wprowadzi¢ zamieszanie w ustalonych
przez nie porzadkach i hierarchiach, drugi potrafi
wstrzasngé calym gmachem spotecznym. O doniosto$-
ci, randzie i znaczeniu skandalu rozstrzyga wielko§é
zniewolonego przez skandaliste audytorium oraz ro-
dzaj warto$ci prowokujgcych dziatania skandalizujgce.
I to takze czy skandal jest jednorazowym i niepo-
wtarzalnym aktem, czy tez istnieje w licznych wer-
sjach i wariantach, a moéwigce inaczej: czy jest przed-
miotem kreacji czy powtérzeniem istniejgcego wzorca.

DWA POZIOMY ,SKANDALICZNOSCI” ,BALU
W OPERZE”

Skandal zamierzony przez Tuwima rozegraé¢ sie
mial z uwzglednieniem wszystkich koniecznych eta-



poéw i okoliczno$ci skandalu towarzyskiego. Ale nie
na skale salonu towarzyskiego a wobec elity rzadzg-
cej lub szerzej nawet: wobec calego spoteczenstwa,
Skandal ten miat dotyczyé nie ,sposobu wigzania
krawata” lecz sposobu istnienia i funkcjonowania
spoteczenstwa. Projekt i zamierzenie skandalu to
jeszeze nie skandal. Ten zamierzony przez Tuwima
nie wyszedl poza faze projektu. Porozmawiajmy naj-
pierw o projekcie.

Na czym polegala ,skandaliczno$é¢” Bealu w Operze
w roku jego powstania? Zdaje sie, Ze zawigzuje sie
ona na dwoch poziomach. Zasadzie §kandalu podpo-
rzadkowana zostata organizacja §wiata przedstawione-
go i projekt sytuacji lektury, przy czym wizja spole-
czefistwa przedstawiona w poemacie wspiera i ugrun-
towuje projekt sposobu wprowadzenia poematu w
zastang sytuacje spoleczng. Tak wigc ,Skandalicz-
no§é” Belu w Operze to zardéwno zasada artystycznej
organizacji poematu jak i, zewnetrzny w stosunku do
tekstu, zamyst wprowadzenia poematu w obieg komu-
nikacji spolecznej. Pierwszy to opis skandalu, to
skandal w obrebie poematu — dlatego integralny,
suwerenny i ,domkniety”. Drugi to projekt skan-
dalu spolecznego — dlatego uwarunkowany, niezrea-
lizowany do konca, ,niedomkniety”. Pierwszy pozo-
stawal w obrebie §wiata fikcyjnego poematu — wige
sie rozegral. Drugi mial sig rozegra¢ w §wiecie i spo-
leczehstwie rzeczywistym — wigc nie doszedt do skut-
ku.

WSKANDAL PUNKTOW WIDZENIA”

Ten ,maly” wewnetrzny skandal przedstawiony w
poemacie zostat skonstruowany na innej nieco zasa-
dzie niz skandal towarzyski. Brak w nim bohatera-
_skandalisty, ktéry swoim dzialaniem burzy porzadek
akceptowanych w danej spoteczno$ci zachowan ujaw-
niajac tym samym stabo$¢ wyznawanych hierarchii
warto$ei wyznaczajacych te zachowania. Bohater taki
nie byl zreszta potrzebny w §wiecie, ktérego absolut-
nym wiadcg jest autor, w sferze kreacji. To nie jaki$
gest skandalizujacy, przedstawiony w poemacie, do-
prowadzi¢ mial do ujawnienia skrytych poigczen sfe-
ry zycia ,obyczaju i zachowan ze $wiatem wartosci.
Demaskacja skandaliczna, znacznie szersza i bez-
wzgledniejsza, byta w mocy kreatora i wiaSnie przez
niego zostala przeprowadzona.

Precyzyjne ustawienie punktéw widzenia, wybor i
montaz pewnych sektoré6w zycia spolecznego i sytua-
cji spotecznych nigdy nie zwykle nie ogladanych igcz-
nie, nakladanie na siebie ,rozbieznych” wypowiedzi,
preparacja jezyka — wszystkie te chwyty podporzad-
kowane zostaly nadrzednej strategii skandalu, ktéry
ujawnié mial prawdziwe relacje migdzy obyczajowos-
cig elity rzadzacej i ,,g6rnych” warstw spoleczenstwa
(a takze powoctanych przez nie ,stuzb specjalnych”) z
ich §wiatem wartoéci rzeczywistych i pozornych, ofic-
jalnych i nieoficjalnych; na innej za$§ plaszezyZnie
dramatyczng nieprzystawalnoéé oficjalnego, propagan-

dowego obrazu spoleczenstwa do jego realnego pier-
wowzoru, do rzeczywisto$ci. Ostatni akt tego gigan-
tycznego skandalu zostal w poemacie przedstawicn
jako apokaliptyczne zstgpienie do piekiel, jako osta-
teczna destrukeja wynaturzonego spoleczenstiwa.
Trudno o lepszy skutek skandalu.

»Mikrokosmowi” spolecznemu poematu odpowiadal
,s,makrokosmos” realnego spoleczenstwa z 1936 roku.
Skandal przedstawiony w poemacie (rozegrany w
smikrokosmosie”) powinien sig¢ powtérzyé¢ w ,makro-
kosmosie”. Byt bowiem figurg, ktéra zrealizowaé sie
miata w realnej przestrzeni spolecznej. Latwo wyczu-
walne i latwe do zidentyfikowania punktu styku obydwu
kosmoséw — realia sanacyjnej rzeczywisto$ci rozsiane
w celym poemacie — gwarantowaly wypelnienie sie
pozostalych czeéci figury. Pierwszym, inicjalnym ge-
stem uczynionym w tym celu bylo naruszenie po-
wszechnie obowigzujgcej zasady ,dyskrecji spolecz-
nej” — powstanie poematu. Kolejne kroki wymagaty -
juz jednak specjalnych okoliczno$ci. Wymagaty mia-
nowicie tego, by doszla do skutku zatozZona i wpisana
w tekst poematu sytuacja lektury. Inaczej moéwigc
Bal w Operze w intencji Tuwima powinien wywolaé
skandal polityczny, obyczajowy i artystyezny. A to
juz przekraczalo kompetencje projektodawcy.

ROK 1936

Skandal jako model postepowania byl w dwudziesto-
leciu miedzywojennym do§é dobrze w literaturze zna-
ny a nawet, dzieki dzialalno$ci polskich futurystéw,
szeroko rozpowszechniony. Strategie skandalu wyko-
rzystywali futury$ci podczas spotkan autorskich i pu-
blicznych wystgpien. Strategie te na mniejszg lub
wigkszg skale stosowaly w istocie wszystkie ruchy
awangardowe. Inaczej jednak postuzyt sie nig Tuwim.
Tym razem nie chodzilo o skandal na miare salonu
literackiego czy o szokowanie publiczno$ci zgroma-
dzonej na spotkaniu autorskim. Skoro rzecz dotyczyé
miala catego spoleczenstwa wiec przed calym spote-
czenstwem powinna zostaé wypowiedziana.

W tuwimowskim wyborze strategii skandalu mozna
dopatrzeé¢ sie¢ réwniez checi wykorzystania modelu
sytuacji odbioru uksztaltowanego w kabarecie podej-
mujgcych istotne kwestie polityczne, spoteczne czy
obyczajowe. Tuwim checial skorzystaé z przywilejow
i swob6d autora tekstéw kabaretowych wobec nieka-
baretowej publiczno$ci. W spoleczenstwie zobaczyl gi-
gantyczny kabaret. I to bylo nieporozumienie. To bo-
wiem, co uchodzilo w elitarnym kabarecie, zamknietej
enklawie istniejgcej na granicy oficjalnosci, nie mogio
byé tolerowane w skali catego spoleczenstka, w kté-
rym obowigzywal nie tylko wyrazisty podziat wiadzy
i wlasno$ei — takze informacji i samowiedzy spotecz-
nej. Ten skandal przygotowywany przez Tuwima,
skandal ktéry juz sie rozegrat w ,mikrokosmosie”
poematu, mégitby mieé nieobliczalne skutki. Nic wiec
dziwnego, ze uruchomiony zostal natychmiast caly sy-
stem gestéw zapobiegawezych, zgednie zreszta z za-



sada, by ,nie dopuéci¢ do skandalu za wszelkg ceng”;
do skandalu oficjalnego, rozegranego przed calym
spoleczenstwem. Skandalista, jak aktor potrzebuje
widza. Pozbawié go stuchaczy to zarazem rozbroié¢ i
obezwladnié. W wypadku tekstu poetyckiego sposob
jest wyjatkowo prosty: zakaz druku. To, czego spo-
leczenstwo wiedzieé o sobie nie powinno, pozostawaé
musi na peryferiach §wiadomo$ci zbiorowej, w sferze
nieoficjalnoSci.

Nie znaczy to jednak, ze Bal w Operze nie byl
przed wojng czytany i znany. Przeciwnie, mial juz
nawet stuchaczy w czasie, gdy powstawal. Janusz
Minkiewicz, ktory lato 1936 roku spedzal razem z Tu-
wimem w majatku Piwnickich Sikorz, wspominatl, ze
Tuwim ,rankiem pisat Bal w Operze, a po obiedzie
nieraz czytal przybyle strofy”l. Tego typu sytuacje
odbioru, recytacje poematu przez Tuwima w gronie
przyjaciét i znajemych, musialy sie zdarzaé do$¢ cze-
sto skoro ich opisy przetrwaly do dzisiaj w relacjach
kilku stuchaczy. Emil Zegadlowicz w liScie do Maria-
na Razumskiego z 1937 roku pisal: Tuwim ,,...prze-
czytal mi wspaniatly poemat pod tytulem Bal w Ope-
rze — poemat spory, pelen nieprawdopodobnej ekwi-
librystyki stownikowej i stowniczej, kapitalnego nur-
tu spotecznego.. Druk bedzie musial byé prywatny.
Konfiskata pewna.. Kilka scen z ,gling” i szpicla-

mi — oszalamiajace...”2. Ocena mozliwosci ,uoficjal-
nienia” poematu, ktérg przedstawil w lifcie Zegadio-
wicz — zbiezna z poglgdami innych sluchaczy —

zdradza trafne wyczucie nieprzystawalnosci skanda-
lizujgcego tekstu do sytuacji spoleczno-politycznej
drugiej polowy lat trzydziestych. Bal w Operze nie
moégl bezkolizyjnie wilgczyé sie w obieg kultury ofic-
jalnej i oficjalnej $wiadomo$ci spolecznej, bo gdyby
tam sie znalazi, dokonalby demaskacji i kompromi-
tacji tych zasad i norm, zgodnie z ktérymi spoteczen-
stwo funkcjonowalo. Wizja spoleczenstwa, ktoérg poe-
mat przynosil, wchodzila w kolizje z oficjalnymi wi-
zjami propagandy. Powstawaly dwa wyjécia: rozpo-
wszechnienie w odpisach i nielegalny druk. Jedno
z nich zostalo wykorzystane.

Wsrod kilku relacji o sposobie rozpowszechniania
poematu w odpisach istnieje jedna, ktéra ujawnia na-
raz kilka typowych cech ,podziemnego” istnienia spo-
lecznego literatury. Typowych nie tylko dla dziejow
Balu, lecz i dla wszelkich tekstow literatury nieofic-
jalnej. Relacja Seweryna Pollaka $wiadezy roéwno-
czefnie o tym, jak wielki rezonans spoleczny mialby
projektowany skandal, gdyby doszedt do skutku:
»Byl to rok 1936. Po ulicach Warszawy, po Nowym
Swiecie, roz§wietlonym blaskami neonéw, przechadzat

1 J. Minkiewicz, O rymelikach W: Wspomnienia o Julia-
nie Tuwimie, Pol redakcjg W. Jedlickiej i M. Toporow-
skiego, Warszawa 1963, s. 178,

2 Cyt. za: A. Piwowarczyk, Drukowalem jego wiersze
W: Wspomnienia..., op. cit., s. 180.

sie Wielki Archikrator. A tuz obok, na Siennej, na
Ztotej snul sie nedzarski ttum, w ktérym czujnie ucho
moglo dostysze¢ stowa nienawi$ci i buntu. Pewnego
dnia do mego pokoiku w mansardzie na roku Nar-
butta i WiSniowej [Franciszek] Siedlecki, wowczas juz
jeden z redaktoréw ,Lewara”, przyszedl z odpisem
Balu w Operze.

— Wracam od Tuwima — moéwil. — Postuchaj, ty
tylko postuchaj!
I zaczgl czytaé rozdzielajgc slowa:

Na ratuszu — bije druga,

Na tajniaka — tajniak mruga.

— On to tak czyta — moéwil dalej Siedlecki. Byt

przejety, zdenerwowany. — Czy zdajesz sobie sprawe,
ze ten poemat jest syntezg calego naszego zycia, na-
szej epoki? — Chodzil po pokoju i powtarzal: udibi-

dibindia, udibidibindia...

To juz nie byl jezyk ,pozarozumowy”, te zgnilte
dzwieki przemawialy jak symbol.

Dlugo potem powtarzaliSmy poszczegbélne fragmenty
Balu, Odpis przechowywalem przez dlugi czas — i do
znaczenia symbolu uré6st sposob, w jaki go stracitem:
tajniak podczas rewizji po likwidacji ,,Dziennika Po-
pularnego” zabral mi go, dolgczajac do ,akt spra-
wy”8,

Ani jednak czeste recytacje Tuwima, ani rozpow-
szechnianie poematu w odpisach, ani nawet publika-
cja fragmentéw Balu w Operze w kilku czasopismach
nie doprowadzily do pelnego ukonstytuowania sie
poematu w spoleczenstwie 1936 roku. Niewielki zasieg
kazdej z form publikacji skazywal poemat na zywct
w ,,podziemiach”, nieoficjalnych obiegach literackich.
Przekre$lalo to mozliwo§é zrealizowania zaprojekto-
wanej sytuacji lektury. Skandalu nie mozna roztozyc
na szereg spieé¢ czastkowych.

Fakt, iz nie doszilo do zamierzonego przez Tuwima
skandalu, bylby jednym z wielu przypadkéw gdy
tekst literacki, daleko odbiegajgcy od obowigzujacych
prawd, jest przez cenzure eliminowany z oficjalnego
obiegu literackiego, gdyby nie to, ze w oficjalnej eg-
zystencji poematu lezala jego sila, ze dopiero w takiej
sytuacji moégtby nawigzaé¢ dialog z istniejgcymi sy-
stemami pogladéw politycznych i spolecznych z ideo-
logia i obyczajowosciag i ré6wnoczeénie ze wszy-
stkimi =zastanymi dokonaniami literackimi. Pewien
typ tekstéow literackich posiada zdolno§é nawigzywa-
nia efektywnego dialogu z kazdym ,teraz” spoteczen-

stwa — inny za§ ma ograniczone mozliwosci poru-
szania sie w czasie i wéwezas gdy — jak Bal w Ope-
T2Ze — nie moze ukonstytuowaé sie spotecznie w mo-

mencie, w ktéorym mozliwy jest réwnoczesny dialog
na obydwu poziomach (literackim i pozaliterackim),
wtedy podlega rozmaitym redukejom czytelniczym.
Oglagdany =z pozaliterackiego punktu widzenia jest

zwykle sprowadzany do cienkiej powloki aktualnosci

3 S. Pollak, Spotkanie z poetg W: Wspomnienia...,, op.
cit., s. 388—389.



politycznej. Widziany w perspektywie literackiej staje
sie wylgcznie niepowtarzalng ' konfiguracja chwytéw
literackich. Lektury ,aktualizujace”, z jednej strony,
i lektury ,estetyzujgce”, z drugiej, stosowane roz-
dzielnie, sg lekturami redukcjonistycznymi, tyle tylko,
ze lekcewazg inne wymiary dziela literackiego.

W odbiorze Zegadlowicza, ktéry w réwnym stopniu
zwracal uwage na ,nieprawdopodobng ekwilibrystyke
stownikows i slownicza” poematu co na jego ,kapi-
talny nurt spoteczny”, w reakcji Franciszka Siedleckie-
go, ktéry uznat Bal w Operze za ,synteze calej epo-
ki”, ale takze za wybitne osiggnigcie Tuwima-poety
oraz zapewne w kilkunastu czy kilkudziesieciu innych
pojedynczych aktach odbioru, o ktérych nie mamy
wiadomoéci, zrealizowana zostala w sposob peilny za-
projektowana sytuacja lektury. ,Zaszokowanie” osigg-
niete technika skandalu i r6wnoczeénie uwrazliwienie
na kunszt poetycki Tuwima. Nieliczne to przypadki,
w ktoérych obydwa typy lektur wspétistniaty. Od mo-
mentu spbznionej publikacji pelnego tekstu poematu
szly one zwykle jednym lub drugim torem: umiesz-
czaly Bal w Operze wylacznie w pozaliterackich ukla-
dach odniesienia (spézniony skandal w 1946 roku) lub,
biofge w nawias kontekst spoleczny (ktéry byl co naj-
wyzej w pewnych interpretacjach krytyczno- i histo-
ryczno-literackich rekonstruowany), umieszczaty poe-
mat w ciggach rozwojowych form literackich’. Bal w
Operze byt wiec dla jednych tylko skandalem politycz-
nym i obyczajowym, dla innych za§, bardziej lub
mniej, cenionym elementem historii literatury. Po
roku 1936 inne typy lektur nie byly juz mozliwe.
Zmienily sie bowiem zewnetrzne (literackie i poza-
literackie) uklady odniesienia, do ktérych Bal w Ope-
rze zostal precyzyjnie dostosowany. Sa dziela lite-
rackie, ktére nie odczuwajg zmiany kontekstéw tak
dramatycznie, nie wpilywa ona bowiem w jaki§ za-
sadniczy spos6éb na ich dalsze dzieje. Mogg bez szko-
dy op6zniaé (na dowolnie dlugi czas) moment swojej
»Spotecznej premiery” lub spolecznego urzeczywist-
nienia i dostosowywaé sie do kazdej nowej sytuacji.
Nie z ich liczby Bal w Operze. Moment wejScia w
istotny bowiem spos6b wplyngt na dalszy jego los.
Poemat raz zepchniety z gtéwnego traktu na ,boczny
tor” literatury i na ,peryferie” §wiadomoS$ci zbioro-
wej nigdy juz — jak dotagd — tam nie powrdeil.

ROK 1946
Bal w Operze wywolal jednak skandal, ale nie ten
przez Tuwima zamierzony. Po opublikowaniu poematu
w ,Szpilkach” w 1946 roku pojawily sie w prasie
polskiej i emigracyjnej liczne ataki i napa$ci na Tu-
wima przeprowadzane z réznych, nie zawsze wyraz-
nie okreSlonych, pozycji. ,Budujgcy” poemat. Sub-
telny piewca estetyki, moralno§ci i kultury literac-
kiej” — ,Nieporozumienia” — ,BluZnierstwo Tuwi-
ma” — [ Myékiewicz” — oto kilka tytuléw artykuléw

4 Por. np. interpretacje A. Sandauera, M. Glowinskiego
i J. Sawickiej.

-

prasowych, ktére moglyby pojawié sie dziesigé lat
wezeSniej. Wtedy bylyby reakcjg przewidziang w pro-
jekcie skandalisty. Teraz, w 1946 roku, sa tylko spbz-
nionymi refleksjami dawnego, niezrealizowanego
skandalu. Bal w Operze co innego juz znaczyl dla nc-
wego audytorium w nowym spoleczenstwie. Gest
skandalisty stat sie aktem deklaracji i akceptacja
nowego porzadku. Opublikowany w oficjalnym czaso-
piSmie satyrycznym o wyraznym ostrzu politycznym
i spotecznym, Bal w Operze ustawil sie w rzedzie ty-
powych woéwezas satyr politycznych i pamfletéw kie-
rowanych pod adresem aktualnych przeciwnikéw po-
litycznych i ideowych mlodego panstwa jako tekst
przedstawiajgcy w karykaturalny sposéb rzeczywi-
sto§¢ przedwojenng. Poemat Tuwima spelnial obowig-
zujgce wowezas standardy tekstu spolecznie i poli-
tycznie zaangazowanego. I tak oto z podziemia lite-
rackiego przeniesiony zostat do oficjalnego obiegu
komunikacyjnego jako jeden 1z tekstow, ktéry ten
obieg wspb6lwyznacza. Oficjalnie wigec ani politycznego
ani spotecznego skandalu w Polsce wywolaé nie mégt
poemat, tym razem, oficjalnie opublikowany. Zaata-
kowano go za to bezposrednio w prasie emigracyjnej
(np. w anonimowym tek§cie pt. ,Myékiewicz”). W
Polsce natomiast bezposrednia krytyka poematu trak-
towana bylaby jako naruszenie obowigzujgcej linii
polityeznej, jako wystgpienie przeciwko temu, co ofic-
jalnie akceptowane. Stad wszelkie préoby krytyki Balu
musialy postugiwaé sie specjalnymi taktykami prze-
suwania obszaru niezgody. I tak na przyklad Pawel
Jasienica w ,, Tygodniku Powszechnym?” dyskwalifiko-
wal nie tuwimowska wizje spoleczenstwa miedzywo-
jennego, lecz spos6b, w jaki ta krytyka zostala wy-
powiedziana.

»Powr6eil niedawno- do kraju Julian Tuwim — pisat
Jasienica. — Wkroétce tez lo6dzkie ,,Szpilki” opubliko-
waly jego utwoér pt. Bal w Operze. Rzecz sama o ak-
centach niby spotecznych jest grubo pornograficzna.
Dawniej ludzie by sie oburzali, pisali bombastyczne
protesty i uchwalali rezolucje. Obecnie — wzruszajg
ramionami i tyle. Istnieje u nas milczaca zgoda na
to, ze tego rodzaju utwory mogly mieé miejsce daw-
niej, kiedy to o spolecznej problematyce dyskutowato
si¢ w przerwie miedzy popoludniem w Ziemianskiej
a nocg w Adrii. Dzisiaj przyjety jest u nas powaz-
niejszy stosunek do tych zagadnien. A kto tego nie
pojmuje, ten robi wrazenie zZyjgcego zabytku muzeal-
nego, reliktu z zamierzchlej epoki”s. Chcialoby sie do-
powiedzieé¢ ,powazniejszy”, bo nie postugujacy sie
technika skandalu. Opis domniemanych reakeji przed-
wojennej publiczno§ei przedstawiony przez Jasienice
jest klasycznym opisem skandalu, ktéry doszed! do
skutku. To wiaénie ,,0burzenie, bombastyczne prote-
sty, uchwalanie rezolucji” sg ,zdrowg reakcjg zdro-
wego spoleczenstwa” na dziatalno§é skandalisty pod-

5 P. Jasienica, Nieporozumienia ,Tygodnik Powszechny”
1946 nr 42, s. 2,



dajgcego probie wyznawane hierachie wartosci. Taki
»bombastyczny protest” pojawil sie w 1946 roku tak-
ze. W pozycji katolickich i obyczajowych zaatakowal
Tuwima Jan Trepczik na lamach katolickiego czaso-
pisma ludu kaszubskiego ,Zrzesz Kaszébsko”:
»Julian Tuwim, ktéry niedawno powrécit do kraju
witany przez niektérych jako ,,wieszcz narodowy”,
dopubcil sie bluznierstwa. [... Balem w Operze] Wiel-
bicielom swoim sprawil Tuwim niemaly zawéd. Prze-
de wszystkim poemat ten jest w wielu swych cze§-
ciach pozbawiony wszelkiego powabu artystycznego.
Ponadto wywoluje on u czytelnika niesmak. Widzimy
w nim bowiem duzo nieokrzesanego prostactwa,
wstretnej trywialnoci oraz tak zwanej ,$winiologii”.
Taka poezja nie ksztalci ani nie bawi, lecz demora-
lizuje, zachwaszcza dusze, bryzga naokolo siebie blo-
tem, wprost suchnie.

Najbardziej poeta zblgdzil pod koniec poematu. Otédz
zakonczyl on swoOj poemat wyjatkiem z Pisma §wie-
tego. [...]

Tego p. Tuwomowi robi¢ nie wolno. Jako katolicy
protestujemy przeciwko takiemu bluZnierczemu nad-
uzywania naszych §wieto$ci”s.

NA ,BOCZNYM TORZE” LITERATURY I ,PERY-
FERIACH” SWIADOMOSCI ZBIOROWEJ

Spoteczne istnienie Balu w Operze Tuwima to cigg
zadziwiajacych paradokséw. Tekst skandaliczny z
punktu widzenia polityki i obyczajowo$ci w 1936 roku,
dziesie¢ lat pdzniej, w 1946 roku stal sig aktem de-
klaracji polityczno-spotecznej Tuwima. Poemat, w
momencie powstania, dostrojony do polemik i sporéw
literackich i zarazem nie do przyjecia pod wzgledem
politycznym i ideologicznym, niedlugo potem staé sie
mial wykladnig obowigzujgcej linii politycznej a swoéj
ksztalt artystyczny postawié w stan podejrzenia. Na
koniec wreszcie — wszystkie te zwroty historii i pa-
radoksy stad wynikajgce doprowadzily do sytuacji,
w ktérej Bal w Operze, najwybitniejszy utwoér poe-
tycki Tuwima, wielokrotnie rozmijajgcy sie z czasem
historii, osiadl na ,bocznym torze” literatury — bo
nie wzigl udzialu w ozZywione] dyskusji na temat
form literackich toczgcych sie w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym, i na ,peryferiach” §wiadomoS$ci zbio-
rowej — bo nie doszedt do skutku skandal, ktéry
zamierzal i moégt wywolaé w 1936 roku. Wszystkie
pbézniejsze reakcje odbiorcze redukowaly Bal w Ope-
rze do wymiaru tekstu publistycznego albo ujmo-
waly poemat jako przedmiot znaczgcy wyltacznie w
porzadkach literackich. Taki za$§ spos6b lektury nie
stwarzat mozliwo$ci zidentyfikowania i podjecia za-
proponowane]j przez Tuwima ,postawy skandalistycz-
nej” jako sposobu istnienia w spoleczenstwie.
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