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Edward Redlinski (ur. w 1940 roku) jest dziennika-
rzem, publicystg i prozaikiem. Debiutowal w roku
1967 tomem opowiadan Listy =z rabarbaru. Nastep-
nie wydal dwa tomy reportazy: Ja w nerwowej
sprawie i Zgrzyty. Jest laureatem nagrody SDP im.
J. Bruna i literackiej im. S. Pietaka. Napisal dwie
powiesei, ktére zostaly adaptowane na scene: Kono-
pielke oraz Awans i dwie sztuki teatralne: Wczes-

Sekretarz literacki niaka oraz prezentowany wilasnie Czworokgt.
EWA JUDYCKA



Z EDWARDEM REDLINSKIM ROZMAWIA
TERESA KRZEMIEN:

[...] Bo tak naprawde z trzech czasé6w najkar-
dziej interesuje mnie czas przyszly. Jacy bedziemy.
I dlatego temat: miasto. Przyszlo$é swiata rozstrzy-
ga sie w miastach, ba, przyszlos¢ wsi tez ustalamy
w miescie. Niech tam sobie kto chce zalicza mnie do
nurtu wiejskiego, lesnego czy nawet wodnego, mnie,
szczerze moéwiae, wics jako sposob zycia, przywia-
zany do miejsca, rzeczy, osob i do jednej normy,
nudzi i mierzi. A moéwie to z tym wiekszym przeko-
naniem, ze ostatnio prawie trzy lata przesiedzialem
na wsi. Owszem, urodzilem sie we wsi. Ale juz prre-
niknietej legendg miasta. Od pierwszych przeezyta-
nych ksigzek kusil mnie $wiat, frapowalo miasto.
Od czternastego roku do dzi§ zyje mledzy polem
a Srédmiesciem, w Arkadii i Industrii. W rozwoju
naszej cywilizacji miasto jest niewatpliwic etapem
wyzszym. Gdy mowie miasto, mysle nie tyle o
krajeobrazie, ile o ,,filozofii” miasta. Miasto jako spo-
séb zycia. Funkcjonowanie $wiadomosei , C-lowieka
miejskicgo”. Poetyka miasta. Magia miasta.

T.K.: A co, zdaniem pana, jest istota tej Swiadomos-
ci miejskiej?

ruchu., W
zmiennosci. W nieustajgcej ewolucji form. Przeci-
wienstwo wiejskiej kultury statycznej. Tradycyjnei.
Gdzie kanonem byla niezmienno$é formy. Jej kul-
tywowanie. Wyzbywajgc sie, przelamujgc w sobie
statycznosé chtopa — lub statycznosé mieszezani-
na — wchodzimy wraz z uprzemystowieniem, z in-
tensylikacjg zycia, w nowa kulture: kulture ruchu,
uczymy sie rownowagi dynamicznej — zycia w wa-
runkach nie ustajgcego rozwoju, czyli zmiany. Co-
raz mniej stalych punktdéw oparcia.

E.R.: Dynamicznosé. Roéwnowaga w

T.K.: I pana to nie przeraza?

E.R.: Chlopi — ich wozy miaty cztery kola — gdy
widziell po raz pierwszy cziowieka jadacego na
dwoch kolach, Zegnali sie z niecdowierzania. W cyr-
kach tymczasem demonstrowano juz jazde na mo-
tocyklu. Potem okazalo sie, ze mozna calkiem oder-
wa¢ sie od ziemi i nie straci¢ rownowagi. Nawet
w prozni. Pod warunkiem, ze jest sie w ruchu...
Dzi§ odebraé¢ cziowiekowi ruch ku przyszlosci,
pogen za kolejnymi celami to skazaé¢ go na ka-
tastrofe. To jak zatrzymaé samolot w powietrzu.
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T.K.: Zatem o mieScie wie juz pan ,co”’, ale jeszcze
nie wie ,,jak’”?

E.R.: Pisa¢ o ,,miescie” trudnoc. Tym bardzie]j, ze by-
lismy krajem wiejskim, rolniczym — , nurt micjski”
w naszej literaturze nie stworzyl artystycznego
ukladu odniesienia, mitologii miasta, metaforyki in-
dustrialnej. Wystarczy zajrze¢ do spisu lektur szkol-
nych. Nasi pcloniéci uczg mtodziez wsi, nie miasta,
przeszlosci, nie p-zysziosci. Wspblezesny ,nurt miej-
ski” ogranicza sig wlasciwie do opisywania margi-
nesoOw: kryminalnego, pijackiego i artystycznego. A
ja przeciez n'e o wlamywaczach chcialbym, nie o
pijaczkach ani o zagubionych w miescie neu-asteni-
kach...

Miasto, jako spojnoi¢ i roznorodnose.. Jak fa
cudowna puszcza ludzka funkcjonuje, rozrasta sie..
Cpisaé i to ,,0g6lne” i to ,szczegélne” — jakim je-
zykiem? Tradycyjna polszezyzna jest dla opisu mia-
sta za anachroniczna, to j¢zyk szlachecko-chlopski,
prawie wszystkie symbole i metafory zaczerpniete
z przyrody i rolnictwa zdezaktualizowaty sie.

T.K.: Na przyklad?

E.R.: Czy ekspedientka moze ,patrzet wilkiem”?
Co ma wilk do ,,Samu’”! Czy ktokolwiek z nas pra-



cuje na chleb? ,,Chodzimy do kina” — autobusami,
tframwajami? I tak dalej.

[...] Co wiecej, stowa zmieniajg swoje znacze-
nie, np. kocham, uczciwosé, zawsze — dzi$§ zalatuja
jakas wzglednoscig, cudzystowem. Pochodzg z kul-
turv dawnej, statycznej, nie pasujg do dzisiejsTej,
sa dwojako rozumiane: ktos wypowiada je w zna-
czenlu nowym, a kto$§ styszy w  znaczeniu daw-
nym — stad nieporozumicnia,..

Kultura, nr 35, 1977 .

MIEDZY LEKTURA A PRZEDSTAWIENIEM.

Czy sobq jest cie wtedy, gdy sie jest wiernym
wartosciom wyniesionym z rodzinnego domu, czy
wtedy gdy sie wlega we wszystkim chwili biezace],
wras z jej zmiennymi nakazami mody i obyczaju?
Czy dziedzictwo kultury dawnych warstw panuja-
cych jest dopuszczeniem glodnych do punskiego sto-
tu, czy okowwni, ktore naleZy zerwac? Czy liczy sie
to, cc dajemy z siebie, czy to, co chcemy zagarnad?
Oto pylania, ktére nam stawie ,.Czworokatl”. Jeli
nawet cdpowiedzi moga sie wyded niekiedy schemua-
tyczne — Teni weco naiwny w swej tesknocie do
wszystkicgo, o dawne, « w podejsciu do kultury
przechylajacy sie niebezpiecznie w strone chinskie]
Srewceluc)i kulturalnej”, Dziadek zanadto | Swiety
preletariusz’ itp. to kwestie zawsze Zywolne, te
same, jakice stawial kiedys Stefan Zeromski, autor
LSnobizmu i postepu’,

MIEDZY LEKTURA A PRZEDSTAWIENIEM..,

Czy lekarze, architekci, naukowcy =z wiejskim
rodowodem wplywaja ne naszq kulture? A dlaczego
nie zapytaé na przyktad o PKS? Prosze popatrzec,
co sie dzieje w autobusach i na dworcach, jak tam
traktuje sie ludzi. To wszystko razem bardziej przy-
pominc przepedzanie owiec ni panstwowe przed-
stebiorstwo komunikacyjne z drugiej polowy dwu-
dziestego wieku. Miedzy innymi dlatego, Ze na do-
brq sprawe tam jeszcze mikt nie wie jaka role ma
do odegrania. Tylko czy to akurat wiejska, ¢zy ma-
tomiasteczkowe mentalnosé ludzi sprawila. Ze takie
tc jest jakie jest? To uproszczenie mowié na ten te-
mat bez jakich$ badan. Takie badania bylyby na
pewnc ciekawe. Juk mozina z gory powiedzie¢ o ar-
chitekcie, kiory knoci projekty, Ze to dlatego, bo ma
Lparterowe”  wyobraznie zaszezepiona w rodzinne)
chalupie, a nie Ze jest po prostu mato zdelny. Na
pewnc istnieje taka ideologia, w ktdérej wazniejszy
jest tytut przed nazwiskiem nii tre3¢ i sens pracy,
za ktorg sie ten tytut uzyskalo, to sa rzeczy znane.
Niekiedy tres¢ takiej pracy doktorskiej moie Dbyé
nawet wstydliwwym tematem dla utytulowanego.
Ale wogdlniaé? Wlasnie dlatego méwie, Ze to mozie
by¢ ciekawy przedmiot badan i to uwainych, bo za
duze tu opinii bez pokrycia, czesto miesprawiedli-
wych. Oczywiscie problem istnieje. Ludzie przybyli
ze wsi do miaste wtapiaja si¢ w tradycie 1 kulture,
lepiej czy gorze), ale sami teZ odciskajq sie na kul-
lurze, ten akcent widac




MIEDZY LEKTURA A PRZEDSTAWIENIEM...

Bunt Toniego przeciwko tradycji kulturclnej
jest dziecinny, 1 naiwna jest jego propozycja stwo-
rzenie ,nowe;” kultury, ktérej wyznacznikami beda
lodowiska i dyskoteki. Ta propozycja jest zresztq
tylkc z pozoru naiwna, gdyz jesli weimie sie pod
uwage tlumy milodzieiy trawiqeej swoéj czas w co-
raz liczniejszych tzw. salonach gier mechanicznych,
to mozna ja z caty stanowczo$cia uznaé za niebez-
pieczng.

Glos Iny z emfaza méwiqcej o krystalizowaniu
ste kultury ,,0gdlnofviatowej” i ,,ponadklasowej”
takze nie daje pozytywnej odpowiedzi na pytanie,
jaki wzorzec kulturowy zaproponowaé ludziom, kté-
rzy odeszli od swego $rodowiska, by wspigé sie na
wyzszy szczebel kariery spolecznej. Retorycznosé
pytania Redlinskiego jest chyba oczywista. Nie po-
trzeba nam nowych wzorcéw, odbiegajacych od tych,
ktére mniesie nem tradycje kulturalna. Odpowiedzi
ne to pytanie szukaé moga tylko ludzie pokroju Iny
t Toniego, baqdi tapczywi kensumenci wszelkich
débr, unikajqcy skwapliwie okazji do poéwiecenia
siebie komus$ lub czemus, bgds jeszeze nieswiadomi
w peln? sytuacji, ktérq sami sobie stworzyli.

(Wypowiedzi naszych widzdéw,
ktérzy przeczytali sztuke
przed premierq)

CZLOWIEK Z M-3

,,Nie zmaganie sie na papierze z Absolutem, nie
budowanie sobie tablicy peo’smiertnej, lecz — poro-
zumienie si¢ z zywymi”’ — tak okreslil swg twor-
czo$¢ Edward Redlinski w wywiadzie dla ,,Kultury”

I cho¢ wyznania tworcow nalezy czusto traktowacd
z marginesem rezerwy, w tym wypadku (to znaczy
w wypadku przytoczonych powyzej stow) margines
ten kedzie wyjatkowo maly, moze go w ogdle nie
bedzie. Istotnie, nie stawia sobie Redlinski po-
Smiertnej tablicy, a je$li sie z czym$ na papierze
zmaga, to z pewnoscig nie z Absolutem. Racze] z
tym co pospolite 1 zwycrajne, wynikajgce — to
truizm, ale trzeba go jeszcze raz przypomnie¢ — z
historii spotecznej i politycznej kilku ostatnich dzie-
sigtkéw lat. A wiec zmaga sie Redlinski z tym
wszystk'm, co w wiekszym czy mniejszym stopniu
odczuwa na codzien kazdy zyjgcy w Polsce 1977:
widz w pilerwszym i widz w osiemnastym rzedzie,
rezyser 1 kierowca autobusu, kasjerka i inzynier,
krytyk teatralny i autor reportazu w Polityce...

Zapewne, kazdy z wymienionych zmaga sie
n‘eco inaczej, swiadomie lub bezwiednie, stale lub
cd $wieta. Zapewne to, co Redlinskiego boli do zy-
wego, dla widza z 6smego rzedu moze byc¢ ledwie
zakawne, a dla innego widza wrecz niewazne.
Ale powodzenie sztuk autora Awansu polega nie
tylko na problematyce zdaniem jednych istotnej,
zdaniem innych — nie. Wynika ono z przyczyny
rzadziej] wymienianej, a przeclez bynajmniej nie
blahej. Oté6z w sztukach Redlinskiego wystepujg
prawdziwi, konkretni ludzie. Tacy, jakich wigkszosé
z nas zna, spotyka w pracy, mija idgc ulica. Miejsce
czlowieka syntetycznego, czlowieka ,w ogole” z
upodobaniem stawianego przez dramaturgie twarzg
w twarz z problemami uniwersalnymi, miejsce czlo-



wicka zmagajgcego sie z Absolutem, zajgl najemca
lokalu M-3.

Nie jest to odkrycie Redlinskiego, cho¢ wlaénie
dla jego utworéw charakterystyczna jest owa kon-
kretno$¢ postaci. To raczej ogoélniejsza tendencja,
wyraznie uchwytna w wspolczesnej dramaturgii, nie
tylko polskiej.

Czy przyjemnie jest patrze¢ na swoje mieszka-
nie pokazane na scenie i na s'ebic samego? Czy war-
lo przyjs¢ do teatru, aby smia¢ sie lub zadumaé nad
samym sobg? W kazdym razie mozemy schie zawsze
powiedzicé, na pocieche, ze sztuka jest nie o nas,
tylko... 0 naszych sasiadach.

MARIA BOJARSKA

NA MARGINESIE PREMIERY

Kiedy czternascie lat temu Tadeusz Rozewicz na-
pisal Akt przerywany, znalazla sie w te] osobliwej
sztuce nastepujgca scena: do wspolczesnie urzadzo-
nego miesrkania wchodzi mezcezyzna. Siada przy
stole, zapala papierosa. Potem wstaje, wycigga z
szafki butelke koniaku, kieliszek, nalewa, zndéw sia-
da. Niby wszystko w porzadku, tylko, drobiazg,
mezezyzna pomylil mieszkania, nic jest u siebie.
Wszedlt do cudzego domu i nie zdaje soble z tego
sprawy; mieszkanie jest takie samo jak jego wlasne.

Roézewicz odwotat sie tutaj do jednego z naj-
bardziej narzucajgcych sie stereotypow, kitore cha-
rakteryzuja nasza rzeczywisto§¢. W bardzo podob-
nych domach mieszczg sie bardzo podobne mieszka-
nia, a w nich bardzo podobni ludzie bardzo podob-
nie jedza, budzg sie i zasypiajg mniej wigce] o tej
samej porze, bardzo podobnie mysla i ogladajg ten
sam program telewizyjny; slowem — jesteSmy pra-
wie tacy sami. A jednak w miare uptlywu czasu ten
stereotyp zaczyna budzi¢ sprzeciw.

Ponad trzydziesci lat to okres, w ktorym zy-
cicrysy nabierajg (lub nie) wyrazistosci 1 wymowy.
Tc takze okres, w ktorym ludzie cickawi zycia nic-
jeden raz mus-g uzupelni¢ repertuar podstawowych
pytan. Nasze miasta rzeczywiscie zaczynajg przypo-
mina¢ jak'es monumentalne pasieki, lecz nie zmie-
n‘a to prostej prawdy, ze za drzwiami prowadzgcy-
mi do tak podobnych mieszkan zyja ludzie, ktorych
réznig sploty najrozmaitszych okolicznosci, rozczaro-
wan 1 nadziei, porazek i zwyciestw. Roznig ich tez
redowody. Po latach dostrzegania unitormizacji zy-
cia, po latach fascynacji swiadomoscig formowanag
przez srodki masowego przekazu jakby staty si¢
ciekawsze indywidualno$é, bogactwo i rozmaitose te-
g0, co niosg w sobie poszczegdlni ludzie. Niektérzy



z nich ubiegajg sie juz o wlasng legende, wolng od
irytujgcych dziennikarskich uproszczen. W eseju
pisanym w 1964 roku Kazimierz Wyka nazwat Fol-
ske L krajem pelnym tematéw”. Tym bardziej jest
ona takim krajem dzisiaj.

Teatr, gdzie nie mozna oby¢ sie bez esencjonal-
nego pokazania postaw, konfliktow i wartosci jest
wyjatkowo pociggajgey, jesli chodzi o wprowadze-
nie nowych postaci, nowych spraw. A jednak udzial
teatru w odzwierciedleniu wspobiczesne] rzeczywi-
stosci jest skromny. Ma na ten temat cos do powie-
dzenia w Czworokqgcie Toni, wykrzykujacy przeciw
oFredrom i Szekspirom”. Pomijajgc przesade te]
wypowiedzi, pomijajgc przesade Redlinskiego, ktory
takie same protesty ztozyl w glosSnym juz wywiadzie
drukowanym przez Kulture trzeba powiedzie¢, iz
rozjatrzenie Toniego 1 Redlinskiego spowodowane
zostato przez zjawisko, ktore rzeczywiscie istnieje.

»Aktualne” odezytywanie klasyki przez teatr
jest praktyka popularna, ale nie bardzo odwazing,
przynajmniej nie zawsze, miedzy innymi dlatego, iz
pozwala tudzi¢ sie. Czym innym jest to, ze aktor i
rezyser stosujg dzisiejszg miare w rozumieniu i od-
czytywaniu roli i sztuki, a czym innym jest sztuka
na temat dzisiejszych miar i dazen. Prowokacyjne
kwestie Tcniego bicrg sie z checi i potrzeby zoba-
czenia na scenie siebie i swoich spraw, a nie wypa-
trywanie ich miedzy wierszami bajek Pana Jowial-
skiego 1 deklaracji Fantazego. Oczywiscie - kiedy
Tcni zchaczy 1 jedno i drugie bedzie mogt po-dévnac
miare swoich bohateréw 1 spraw z tamtymi miara-
mi. Czy bedzie radowolony z pordéwnania to inna
sprawa. Ale Tcni 1 Redlinski wiedzg dobrze, ze pa-
ralele 1 poréwnania majg swoje granice, bo nigdy
nie wchodzi s'e dwa razy do tej same]j rzeki.

Niewatpliwie teatr dzisiejszy przezywa cos w
rodzaju rozterki. Wspolczesnosci daleko jeszcze do

wymiaru legendy, lecz teatr moze w tworzeniu tc)
legendy wzig¢ uczial. Z drugiej strony moze tez
wzigé udzial w wyscigu wirtuozéw, powtarzajzeych
w coraz to doskonalszy sposob ten sam mniej wiecej
repertuar, jak Spiewacy popularne a-ie.

Pierwszy wybkor grozi rormaitymi niekezpie~-en-
stwami: uproszczen, przesady, komp-omisu z chwilg
biezgcy, czy po prostu mozliwoscig nietrafnego spoj-
rzenia. Drugi wyboér grozi czym innym, mozliwoscia
upodobnienia sie z czasem teatru do zakurzonej juz
postaci: artysty, ktory z coraz to wiekszg zreernos-
cig wycigga kroliki z kapelusza.



Pani Irena Hoppe pra-
cuje w teatrze od 1960 ro-
ku.

Jest starszg ksi¢gowg —
prowadzi koszty przedsie-
biorstwa, calg ksiegowosé
finansowg, wszystkie roz-
rachunki.

Uczestniczy czynnie w
w  zyclu  artystycznym
teatru, nie opuszcza zadnej premiery.

Pracuje spotecznie — od 17 lat jest czlonkiem
Rady Zaktadowej.

Za swojg prace otrzymata wiele nagrod i wy-
réznien. Jest bardzo cenionym pracownikiem.

Kierownik techniczny
Jerzy Kujawa

Stolarze
Zygmunt Bisewski
Leon Rosinski

Krawcy
Anna Olszewska
Jadwiga Kanska
Wactawa Bielak
Stanistaw Szkoda

Malarz
Jerzy Ciesielski
Modelatorka
Krystyna Glowacka
Tapicer
Henryk Gruenholz
Fryzjerka
Teresa Kray
Rekwizytorka
Maria Bisewska
Garderobiane
Janina Kolttonowska
Helena Tyborska
Brygadzista sceny
T'ranciszek Tyborski
Maszynisci
Tadeusz Labuhn
Zenon Lamke
Andrzej Gohra
Marek Perkowski
Andrzej Gruszka
Leszek Binkowslki
Elektrycy
Zhigniew Pawlowicz
Jerzy Skoneczny

Akustyk
Leszek Danieiewski
Zdjecia: Tadeusz Link

Przedsprzedaz biletobw prowadzi Dzial Organizacji Widowni,
tel, 21-02-26, 21-39-92 wew. 18



Cena: 7,4 71

Najblizsza premiera:

RAY COONEY, JOHN CHAPMAN
i MARCEL MITHOIS

SKOK 7Z LOZKA
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EDWARD REDLINSKI

(Sztuka w dwoch aktach)

Osoby:

INA . & ¢« « &« « s % &« o« &« = =« =« Marta Szezepaniak
TONY . . . . . . . . . . . . . Stefan Izylowski
DZIADEK .+« « .« « « .« « .« . . Kazimierz Blaszczynski

BEATA .« « « +« « v . . . . . Violetta Zalewska
SCENOGRAFIA: REZYSERIA:
LILIANA JANKOWSKA WOJSEAW BRYDAK
Sufler: Inspicjent:

Dobromira Gawronska Kamilla Izylowska



