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HENRIK IBSEN

e TRUSZE WYTZEC Si@ zaszczytu, jakobym ze Swiadomosceiq
dziatat dla sprawy kobiecej. Nie wiem mawet dobrze, co to
wtasciwie jest ,sprawa kobieca”. Mnie przedstawia sie ona
zawsze, jako sprawa cztowieka. A jezeli sie czyta moje
ksigzki wwaznie, mozna to zrozumied.”

(fragment przemoéwienia wyglo-
szonego na uroczysto§ci urzadzo-
nej w 1898 r. przez mnorweskie
»Towarzystwo dla sprawy kobie-
ce’u)



LIST DO HENRYKA LAUBEGO

Monachium, 18 11 1880
Wielce Szanowny Panie Dyrektorze!

Prawdziwq przyjemnosé sprawita mi wiadomosé iz moja
ostatnia sztuka, ,Nora”, bedzie wystawiona przez wiedenski
teatr miejski w panskiej rezyserii.

Znajduje Pan, ze sztuka, z racji koncowej sceny, nie moze
byé¢ zaliczona do kategorii ,Schauspiel” — lecz, Szanowny
Panie, czyz doprawdy przydaje Pan takie znaczenie tym
tzw. ,kategoriom”? Ja ze swej strony uwazam, Ze sq to po-
jecia bardzo rozciqgliwe, i ze mnaleiy dostosowaé te ,kate-
gorie” do istniejqcej literatury, a nie odwrotnie. Tak czy
inaczej, sztuka miata ogromne powodzenie w Kopenhadze,
Stockholmie i Chrystianii.

Na zmiane finatu zgodzitem sie wbrew wtasnemu przeko-
naniu, ulegajqe 2yczemiu niemieckiego impresaria i aktorki,
zamierzajgcych tournée ze sztukq po potnocnych Niemczech.
Posytam Panu kopie tego zmienionego finatu i wyrazam na-

zieje, iz po przeczytaniu zgodzi sie Pan, ze ten wariant
znacznie ostabia wymowe sztuki. Dlatego upowazniam Pana
do odrzucenia tego warianiu i wystawienia sztuki z orygi-
nalnym zakonczeniem.

Eqezqe wyrazy gtebokiego szacunku
szezerze oddany Henrik Ibsen

WARIANT OSTATNIEJ SCENY

NORA. Zegnaj (chce odejsé)

HELMER. A wiec idz (Chwyta jg za reke). Ale wpierw spéjrz po
raz ostatni dla dzieci.

NORA. Pu$é mnie. Nie chce ich widzie¢. Nie moge.

HELMER (Ciggnie jg ku drzwiom dziecinnego pokoju). Musisz na
nie spojrze¢. (Otwiera drzwi i mowi cicho). Spojrz. Spig —
spokojnie, beztrosko. Jutro obudzg sie, zawolajag mame — i do-
wiedza sie, Ze nie majag juz matki.

NORA. Nie maja matki...

HELMER

Tak, jak ity jej nie miatas.

NORA. Nie majg matki. (po silnej walce wewnetrznej, upuszcza z
rak neseser. O, popeiniam wielki grzech wobec same) sie-
bie, ale nie moge ich porzucié¢ (bezsilnie osuwa sie ma krze-
s10).

HELMER. (cicho, rados$nie) Noro.

Z LISTU DO EDWARDA FALLESENA

(dyrektora Teatru Krolewskiego w Kopenhadze)
Monachium, 5 pazdziernika 1879

..Nie widze mozliwodci, aby opbéinié ukazanie sie wydania
ksigzkowego mojej nowej sztuki (chodzi o ,,Dom Lalki”) do

30 listopada. Pozwole sobie przedstawic¢ przyczyny tej od-
mowy.

Poniewaz Teatr Krélewski nie zamierza wyptacaé mi tan-
tiem od wplywoéw kasowych, korzysé materialng moge 0siqy-
ngé¢ jedynie ze sprzedaiy jak mnajwiekszej iloSci egzempla-
rzy utworu wydanego drukiem. Sziuka zostala wydana w
wysokim maktadzie i za to pierwsze wydanie moj wydawcu
p. Hegel, wyptacit mi wysokie honorarium, do czego nalezy
dodaé inne jego powaine wydatki, jak papier, druk itp. Dla-
tego musze, tak ze wzgledu ma niego jak i na siebie, nie
przedsigbraé¢ niczego, co byloby sprzeczme z naszym wspol-
nym interesem...

Nie moge tez mie braé pod uwage wzgledu, iz publicznoéc
z wielkq niecierpliwosciq oczekuje ukazania sie tej sztuki.
W tej sytuacji autor wykazatby brak rozsqdku, kaigc cze-
kaé¢ zbyt dlugo — zainteresowanie moze ostabngé przed
ukazaniem sie ksiqzki.

Sprawa nastepna: uwaiam za szkodliwe dla sztuki teatral-
nej jedli publiczmo$é pozna jg najpierw ze sceny. W ten
sposob bowiem czytelnik nie moze odebraé¢ istotnej war-
toéct sztuki jako samoistnego utworu literackiego.

Na odbior tekstu literackiego wplyng wraZenia z realizacji
scenicznej, jaka stata sie jego udziatem; te dwie zupetnie
réine rzeczy malozq sie na siebie a publiczno$é zwykle prze-
jawia wiecej zainteresowania dla wykonania, dla gry arty-
stéw, niz dla samej sztuki.

Z LISTU DO B. BJIORNSONA

Rzym, 28 marca 1884

Z prawdziwg przyjemnosciq przytgyczam sie do apelu*
skierowanego do stortingu, i po podpisaniu, odsytam Ci go.
Lecz musze przyznaé, Ze niczego sie po nim nie spodziewam.
Gdyby storting rzeczywiscie byt zainteresowany projektem
Bernera nie odsylatby go do rozpatrzenia samorzqdom miej-
skim. W ogdle nie zqdatby zadnych opinii od meiczyzn, lecz
2wrocitby sie do kobiet. Radzi¢ sie w tej sprawie mezczyzn,
to to samo, co pytaé wilki, czy nie 2Zyczq sobie wprowa-
dzenia specjalnej ochrony owiec. O nie, mniejszos¢ naszego
narodu, zagarngwszy w Sswoje rece polityczne i spoteczne
przywileje, nigdy dobrowolnie nie wyrzeknie sie ich ani nie
podzieli sie z pozbawiong tych przywilejow wigkszosciq.
I dlatego przewiduje co stanie sie z projektem o prawie
wyborczym. Nie otrzyma wigkszodci gtoséw. Praw i przy-
wilei nie otrzymuje sie w prezencie od tych, co je posia-
dajg; lecz ci, co sq ich pozbawieni, muszq je sobie wziqc¢
sami.

Gdyby to ode mnie zalezalo, (o chciatbym, aby wszyscy
nieuprzywilejowani ztqczyli sie i utworzyli silng, zdecydo-
wang, bojwq partie, z programem zawierajgcym wylqeznie
praktyczne, skuteczne reformy jak to: znaczne poszerzenie
prawa wyborczego, uregulowanie sytuacji kobiet, wyzwo-
lenie o$wiaty ludowej z wszelkiego $redniowiecznego $mie-
cia i tak dalej.

*) chodzilo o wniesiony w 1882 roku projekt o prawie kobiet do
posiadania wiasnego majatku (przyp. red.).



O IBSENIE
JERZY BRANDES

(»Henryk Ibsen”, Tlumaczyla Jozefa Klemensiewiczowa, Warsza-
wa 1901 r. str. 129—131).

Mmm. zdaniem idea wyzwolenia kobiety w nowozytnym
znaczeniu, u poczatku zawodu Henryka Ibsena nie byla
mu znang i drogg — przeciwnie, pierwotnie nie mial wcale
sympatu wielkiej do kobiety. Sg pisarze, majacy w sobie
cos po}g‘ewnego z istota kobiely, sa w pewnej mierze ko-
blecyml._ I’bsen do nich nie nalezy. O ile mi sie zdaje, woli
rozmawiaé z .meiczyznami, niz z kobietami i z pewnoscia
o \ylele mnie) czasu przeiyl w towarzystwie niewiast, niz
inni poeci. _Nlemniej tez i nowoczesne pisma, dowodzace
kqmecznosm zmiany w spolecznym stanowisku kobiety, nie
miaty W nim nigdy zagorzalego czytelnika. Milla ksigzka
0 _kvyes@i kobiecej, ktéra wyszla w tym czasie, byla mu,
ngell si¢ nie mylg, wstretng a Milla osobistos¢ autorska
nie l_)udzﬂa w nim zadnej sympatii. A mianowicie twier-
dzgl)le, raczej przyznanie sie Milla, ze swojej zonie zaw-
dziecza d_uio 1 najlepszych rzeczy w swoich pismach, wy-
c}ayvalo si¢ lbsenowi, o tak wybitnym indywidualizmie,
$miesznym.

Pomysle¢ sobie! moéwit, $miejac sie — ze czyta sie Hegla
lub Krausego, nie bedgc pewnym, czy to pana czy pania
IIeg_eI, lub pana albo pania Krause ma si¢ przed sobag.
.Nler sadze, aby u Ibsena ta nieche¢ do poszczegobdlnej oso-
blstosg:} byla samoistna, bez zwiazku z jego uczuciem dla
kwestii kobiecej. Mysle, ze u Ibsena byla poczatkowa nie-
che¢, ktbrej przeznaczeniem bylo zamieni¢ sie w namietne
zwolennictwo. Rozsadek doprowadzit Ibsena do zmiany za-
pz_ar_tywaﬁ. Gdy poznal, ze idea ta jest jedng z najwybit-
llleJSZ‘YC}"l, kwestii wieku, gotow jest, jako prawdziwy' po-
eta glosi¢ sig¢ jej organem. A gdy czytamy ostatnia scencg
Z Npry, te zdania, padajace, jak ciecia miecza, Helmera:

Nikt nie ztozy honoru na ofiare tej, ktérg kocha. I Nory:

Robily to setki tysiecy kobiet. 3
~ Zdania, ktére otwieraja przepa$é miedzy dwojgiem mal-
zonkéw, siedzgcych na swoich miejscach przy wsp6lnym
stole, przepas¢ straszniejsza, niz podziemia w staryvch, ro-
manty_cznych dramatach — czujemy wtedy, ze Ibsen wypet-
nit ‘nie ty!ko dusze swoja ideami swojego czasu,' ale
rozciggnal je, uczynit straszniejszymi i potrafil wlaé¢ je
nawet w najbardziej zatwardziale serca. Sztuka sprawita
wielkie, jezeli nie piorunujgce, wrazenie. Przez cale wieki
uwa.ia'lo spoleczensiwo przez ksiezy i poetow opiewane
malzenstwo z milosci, niezamgcone przez nikogo trzeciego,
za pewng przystan. A oto przystan ta pelna raf i mulu.
I zdato sig, ze Ibsen zgasil $wiatlo.

WALDEMAR WEDEL
(,,Jbsemi Dania”)

weee Sztuka ,,Dom_ Lalki” ukazala sie w wydaniu ksigzko-
wym 4-eg0 grudma, a okolo dwudziestego tegorz miesiaca
odbyla sie premiera na scenie teatru Kroélewskiego w Ko-

penhadze. Ksigzka wkrotce doczekala sie trzech wydan, a
przedstawienie stalo sie wydarzeniem sezonu.. WKkrotce w
miescie o niczym innym sie nie moéwilo, tak ze nawet po
salonach pojawily sie wywieszki ,,Zabrania sie rozmoéw o
,Domu Lalki”. Rozgorzaly spory na lamach gazety, posy-
paly sie pytania: czy kobiety istotnie przypominajg Nore,
a mezczyzni Helmera? Czy postepek Nory jest z punktu
widzenia prawa karalny czy nie? Czy mozna wymagaé¢ od
meza by bral na siebie wine zZony i dobrowolnie szedl! do
wiezienia? Czy kobieta ma prawo, w imie swobodnego roz-
woju wlasnej osobowosci, rzuca¢ meza i dzieci? I tak dalej.
W gazecie ,Dagbladet” ukazal sie ,List do dyrektora Hel-
mera” podpisany: ,,Czlowiek bez wlasnego zdania”. W liscie
tym autor solidaryzowatl sie calkowicie, w imieniu wieckszo$-
ci mezczyzn, z bohaterem sztuki, i stwierdzat ze Nora z pew-
noscia wroci szybciej niz moglby sie tego spodziewaé maz
i to w najmniej oczekiwanym momencie. W odpowiedzi po-
sypala sie lawina listéw od pan solidaryzujacych sie z Norag
a w obronie ,Czlowieka bez wlasnego zdania” wystgpit
,,Czlowiek z wilasnym zdaniem”.. Entuzjastki emancypacji
ze swej strony nie omieszkaly wykorzysta¢ okazji dla wy-
powiedzenia szeregu uszczypliwos$ci pod adresem panow.

JERZY LENEVEU

(»,Henryk Ibsen” Tilumaczyla A, Kordzikowska: Warszawa 1904,
str. 79—83).

Napisany w 1879 r. ,,Dom lalki” wywotat duzo wrzawy.
Villiers de I'lle Adam prébowal podobnego tematu w Bun-
cie, wygwizdanym w Paryzu. Ibsen jest bardziej od niego
krancowy i napada wprost na matzenstwo.

Oto jest mloda kobieta. Wydaja jg za czlowieka, ktorego
zna malo, lub wcale. Po uplywie krotkiego czasu potrzeb-
nego do zalatwienia spraw majatkowych, zilgczeni sg na
wieki. Czy kochaja sie? Mniejsza o to!

Malzenstwo jest wiezieniem, w ktérym kobieta powinna
poswieci¢ sie szyciu, gotowaniu, by¢é sluga samca, lub
zwierzeciem zbytku lub rozkoszy, utrzymywanym przez
meza naprzeciwko stajni. W innych razach bywa ptaszni-
kiem, w ktorym kobieta jest jego zabawka; lub domem
lalki, gdzie zona jest lalkg meza i sama bawi si¢ z dzie¢-
mi, jak z lalkami. Takim bylo Zycie Nory.

Przed s$lubem rodzina réwniez uwazala ja za dziecko
i — ukrywala przed nia zycie. A oto rzucono jg nagle na
peitne morze tego zycia. Maz, zamiast ja wtajemniczy¢
i rozbudzaé zrecznie te dusze kobieca, widzi w niej, tak
jak rodzina, tylko ptaka o pieknym glosie, zdobigcym swa
klatke, tylko lalke, z ktérg bawi sie w milosé. Ktéz brat
ja na serio? Nikt. A czyz nie ma, jak wszyscy, mozgu,
serca, zmyslow, by mySleé, kocha¢ i zyé? Czy wraz z
prawem do milo$ci nie ma mie¢ praw do swobody? Jest
jedynie igraszka egoizmu swego otoczenia. A to z powo-
du odebranego wychowania i ustroju spotecznego, ktéry
Bolestaw Prus potepia, tak jak Ibsen, w swojej ,Lalce”.

Nora w swej nieS§wiadomo$ci pozwala na razie z siebie
zartowaé. Ale Zycie zdejmuje po trochu bielmo z jej oczu.
Waziny wypadek odstania jej prawde. Nie moga sie zro-



zumieé, nie sg dla siebie stworzeni. Dzieli ich caly $wiat.
Zyli dotychczas obok siebie w zludzeniu, w klamstwie, nie
znajgc sie wcale. Czy trwaé to ma dalej?

Nie jest z nim zwiazana, poniewaz nie wybrata go do-
browolnie. Woli przeto oddali¢ sie, niz jak sie wyrazila;
znosi¢ zZycie wspoélne z nieznajomym.

Swiat ja potepi, ale ona nie powroéci do niewoli. Rodzi-
na jg sprzedala, maz kupil. Wzieto ja, oszukano. Zrzuca
jarzmo, narzucone jej przez wadliwy ustréj spoleczny.
Zaznacza swa indywidualno$é 1 uczciwosé, nie zgadzajgc
sig na kompromisy.

Dzieci?... Czy ich pragneta?.. Nie znala Zycia, na spo-
leczenstwo przeto spada cala odpowiedzialnosé, poniewaz
naraza dzieci na bunt istot, ktére wiezi, petajac ich mobz-
gi. serca, sumienia.

W Chrystianii aktorka, ktorej powierzono role, zazgdaia od au-
tora, aby 2zmienit rozwigzanie, nie chcgc nawet na scenie opusz-
cza¢ meza i dzieci, pragngc koniecznie zosta¢ pod dachem rodzin-
nym, tak, jak to dzieje sie podczas wszystkich uroczystosci, kied¢
wszyscy sobie przebaczajg, odnajdujg sie calo i zdrowo, po tysigcz-
nych przejsciach w pigtym akcje melodramatu, ktory konczy sig
dobrze.

Ale dramat Ibsena nie kofnczy sie€ dobrze. Zaczyna sie nawet w
chwili, kiedy budzi sig sumienie kobiece i wybucha buntem. Wte-
dy pojawia sie filozofia, surowa, o cudownej logice, nie podda-
jace] sie zadnym poélsrodkom. Zaiste drwi sobie z nas spoteczen-
stwo. Starannie zapomina o rzeczy najwazniejszej, o obonvigzkach
wzzledem samego siebie, ktorych kodeks surowszy jest od innych,
poniewaz jesteSmy jednoczes$nie oskarzonymi i sedziami; kara z2$
wyplywa wprost z czynéw. A jaka nastepuje radosé, kiedy sig
odniesie zwycigstwo nad samym sobg, wyzwoli od konwenansu,
od wszelkiego nacisku zewnegtrznego! Spoleczetistwo przygniata i ne-
ta dusze. Czy probuje rozerwaé¢ kajdany i odcigé¢ polipy, wysysa-
jace to, co jest w was najlepszego? Dzieje sie tak w imie prawa,
prawa ustanowionego przez najsilniejszych (poniewaz sg wigkszo-
$cig) ku wiasnej obronie, z przyznaniem sie do tego, iz nie ufaja
wilasnym silom. I oto zarzucaja drugim obroze¢ na szyje, zacigkaja
ja dopoty, dopoki btaga¢ mnie bgda o taske. Czy osmielg sig stawic
opor? Niech kobieta, w ten sposéb wigziona, nabierze odwagi i po-
wraci do swobody, powréci do rodzinnego domu pod opieke swo-
ich zandarm()w._ Oto jest matzenstwo i to, co zwig miloscia.

W Norwegii niektére panie zmuszone byly, po ukazaniu
sie tego utworu, dodawaé¢ do zaproszenia, Ze nie bedzie
mowy o ,Domu lalki”. Byla to jakby sprawa Dreyfusa,
w ktorej oskarzono Ibsena, ze zdradzil etyke.

W Paryzu, gdzie wystawiono te sztuke z Rejane w glow-
nej roli, znajdowano by zupelnie naturalnym, Zehy ta ko-
bieta miala kochanka a nawet uciekla z nim (przyzwy-
czaja nas bowiem do tego teatr, ta szkola grzechu), cho-
ciazby nawet z doktorem Rank, szczegoélnie z nim. Starzec
i mtoda kobieta, byloby to nader $mieszne. Damy rumie-
niltyby sie za wachlarzem, ale jaka powstalaby z tego po-
wodu uciecha! Odnalezionoby ten przysmak grzechu, wy-
wolujacy dreszcz pikantny i przygotowujacy do spozycia
w dniu nastepnym, bez zadnego skruputlu, five o, clock’u
wiarolomstwa. Ale ucieka¢ samej. nie zdradziwszy meza,
a zatem bez wymowki, tylko w imie idei i godnos$ci oso-
bistej? Jest to po prostu idiotyczne! W istocie bowiem. co
to jest godnos¢ osobista?.. Niestety, postepowanie Nory
jest wzniostym, ale $wiat uznaje klamstwo, a wyszydza
surowos$¢. Prawdziwe] uczciwosci wcale nie rozumie i nie
‘moze jej przebaczyé. I tym sposobem moralno$é, bedac
weigz gwalcona, stata sie z czystej dziewicy ulicznica.

Nora jest punktem wyjscia ewolucji, dopominajacej sie
dla kobiety o swobode mys$li i prawo do pracy. Prus w
.Emancypantce” jest rzecznikiem tej samej sprawy.

s,Dom Lalki” Henrika Ibsena na scenie biatostockie]. Elzb_z'e-
ta Swiecicka (Nora) i Janusz Mirczewski (’l‘orugald). Redy-
seria Tadeusz Byrski, scen. Zbigniew Bednarowicz, muzyka
Ryszard Gardo. Premiera 9.XII1.1961.
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WILHELM FELDMAN

(,,Henryk Ibsem”, Warszawa 1906 r.)

Traktat bylby to doktrynerski, nie dzielo sztuki, gdyhy
nie mistrzostwo Ibsena w malowaniu zywych ludzi._Meta-
fizyk wszedl w realne stosunki zyciowe i doskonz_x}(} ie wy-
zyskal dla upozorowania skomplikowanych przejs¢ §w_01p11
bohateré6w. A z posréd tych — Nora pulsuje krwig Swieza,
promienieje cieptem prawdy. 1

Piecédziesiecioletni autor wybornie odczul ﬁyp _kol?lety ze
sfery bezmyslnej burzuazji, typ kotki lubigcej sig 'lasw
i piedci¢, opycha¢ sie¢ lokciami i w miare. klamac¢, 1medzy:
swymi dzie¢mi sama jest wiecznym dzieckle_m. .Na dnie tej
natury zapelniajacej pustke zycia pustota, lezy Jedxu}%{ .zdol-
nos¢ do milosci wielkiej i poswiecen — stad przejscie .do
péZniejszej radykalnej przemiany jej charakleru, przemia-
ny, ktéra co prawda na scenie wymaga gry bardzo sub-

telnej i inteligentnej. Godnie jej odpowiada magz — typ
gentelmana w kazdym calu poprawnego, a hez dgszy. {..2)
dzielo to $wietne — dzielo bojownika prawdy, wierzgcego

w jej wecielenie i w nature ludzkg. Prawda tu try_umftue,
nie tylko wyzwalajgc w ,Norze” heroizm, lecz takze _pod-
noszgc tak liche indywiduum, jak Krogtad, przez zwlqzelq
z panig Linde, rodzona siostra Lony Hessel z ,,Podpoér spo-
leczenstwa®. ;

Wickszos¢ ,,klas wyksztalconych”, do k‘torych‘ [b'sen ze
sceny przemawia, nie potrzebuje jednak ani _hermzmow, ani
prawdy. Woli ona bezwarunkowo Nore z pierwszego aktu,
wiewioreczke, umilajgcg zycie skakaniem przy muzyce ta-
ranteli, anizeli Nore walczacg o ja wlasne. Na autora po-
sypat sie tedy grad zarzutéw i oskarzen, jako na burzyciela
instytucji rodziny — jak gdyby rodzina ta, ktérg w sztuce
poznajemy, na lepszy los zastugiwata.

TADEUSZ ZELENSKI (BOY)

(,,Perfumy i krew?’, Warszawa 1936 s. 65).

Nora rozbila szczeScie z pewnoscig wigcej _ma.tiexﬁstw,
niz Werter spowodowal samobodjstw. Byla wielkim ma-
nifestem praw kobiety, kobiety — czlowieka. Stala sig
symbolem, zsumowala wszystkie pretensje i zale. W chwi-
li koncowego rozrachunku miedzy mezem a zong, stat przy
Norze, w kulisach, caly legion kobiet zawiedzionych w
malzenstwie, kobiet niezrozumianych, kobiet — lalek, kt(’)—_
re ozyly, kobiet — dzieci, ktére dojrzaty w ciagu jednej
krytyeznej doby, aby ogarngé¢ nagle nicosé¢ swoich wiad-
cow. Straszliwy porachunek.

WOJCIECH NATANSON

(»Do trzech razy sztuka”, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1938)

O AKTUALNOSCI IBSENA

Gdy sig dzisiaj czyta dramaty Henryka Ibsena — czyniag
one zrazu na nas wrazenie splolu sprzecznosci. Najwieksza
chwala Norwegii, twoérca narodowej epopei, sktocony ze
swym spoleczenstwem, lata cate spedzajacy na dobrowol-
nym wygnaniu. Wychowany w szkole romantycznej — je-
den z najwybitniejszych twoércéow ruchu naturalistycznego.
Samotnik, ulegajacy wplywom Tfilozofii Kirkegaarda, glo-
szacej tragiczne odosobnienie jednostki —— a zarazem pisarz
obalajacy falszywe ,podpory spoleczenstwa”, szukajgcy so-
lidniejszych i lepszych. Poeta o wielkim poczuciu spra-
wiedliwosci — a jednak gloszacy chwilami piekno brutalnie
zuchwatego czynu. Fanatyczny zwolennik prawdy w ,,Dzi-
kiej kaczce”. Chwalca ludzkiej energii, wysilku, inicjatywy
— [fatalista widzacy jedyne rozwiazanie w dobroczynnym
samoboéjstwie ,,Rosmersholmu”. Bojownik wyzwolenia ko-
biety, dania jej w rece praw samostanowienia o swym losie
w ,Norze” czy ,Kobiecie morskiej” — i surowy kryiyk
Heddy Gabler.

A jednak mysle, ze mozna »uporzadkowaé” ten chaos, zna-
lei¢ zasadnicza mys$l przewodnia. Jest nig zapewne cos$, cze-
mu mozna by nada¢ okreslenie twérczego sprzeciwu. Ibsen
w kazdym niemal ze swoich ulworéw podwazat jakies$ utar-
te wyobrazenie, jakas my$l skostniala w banalty i dogmaty.
W kazdym niemal ze swoich ulworéw dokonywal niezmier-
nie wartosciowej rewizji pojeé. A czynil to konkretnie, re-
alnie, na przyktladzie zaskakujaco zywych ludzi w suges-
tywnych, prawdziwych sytuacjach.

Oto konsul Bernick, gléwny bohater sztuki pt. ,,Podpory
spoleczenstwa”. Trudno na pozér o solidniejszg ,,podpore”.
Bernick cieszy sie powszechnym autorytetem. On organi-
zuje w swej okolicy najwazniejsze akcje ekonomiczne. On
uchodzi za wzor wszelkich cnét matzenskich, rodzinnych,
obywatelskich, towarzyskich, spolecznych. Lecz wystarczy
zeskroba¢ lakier, jakim jest pokryty ow ,filar” — aby sie
ukazalo zbutwiale drewno. Cala pozycja Bernicka opiera
sig na podstawowym kiamstwie; caly jego autorytet wynika
z naduzycia zaufania. Proces myslowy, do jakiego pobu-
dzaja nas sztuki Ibsenowskie, wynika z wszezetego przezen
.metodycznego watpienia”, by uzyc wyrazenia Descartesa.
Sila Ibsena na tym polega, 7ze owo »watpienie”, podwaza-
nie poje¢ utartych, zaprzeczanie banalom i oszustwom -—
umie on przetworzyé¢ w zadziwiajaco sugestywny obraz dra-
matyczny.

Oto najbardziej solidna i pewna instytucja odwezesnego spo-
teczenstwa: malzenstwo. Dwoje poczatkowo kochajacych sie
ludzi, zona wpatrzona w meza jak w ideal, solidny maz,
ktéry kocha dzieci, pozada towarzyszki, jak za narzeczen-
skich czas6bw. Ale pierwsza powazniejsza préba wykazuje
niepokojacg kruchosé¢ tej budowli. Czyn zrodzony z gle-
bokiego przywigzania i spowodowany nim - staje sie za-
czatkiem zyciowych komplikacji, ktére jak lawina obalaja
najpierw spokdj, a potem szcze$cie i mozliwosé wspotzycia.



»Nora” staje si¢ najostrzejszg krytyka mieszczanskiego mal-
zenstwa, a nawet -— siegajgc glebiej — mieszczanskiej oby-
czajowosci, systemu pojeé przestarzatych, igczgcych , honor”
nie z osobista wartoscia czlowieka, ale z pozorami i ulu-
dami. Trzeci przyklad owej drazgcej powierzchnie zjawisk
— dramatycznej mysli Ibsenowskiej stanowi ,,Kobieta mors-
ska” (czyli ,,Oblubienica morza”). Pozorna ,niesamowito$¢”
tej sztuki wynika z jej poetyckiej, metaforycznej struktury.
Kobiecos¢ kojarzy sie Ibsenowl z tajemniczym zywiolem
morza. Sila przyciagania, jakg na bohaterke tej sztuki wy-
wiera ,obcy”, tajemniczy zeglarz — jest rezultatem jej
biernosci. Dopiero wtedy stabilizuje sie nieokielznana bun-
townica, gdy sama wlasng wolg i wlasnym s$wiadomym
wyborem moze zadecydowaé o swoim losie.

Jan Gabriel Borkman, upadly wielki kapitalista, genialny
dorobkiewicz, ktéry dopracowal sie kiedys wplywu i ma-
jatku z niczego — jest ofiarg samego siebie. Ofiarg swej
brutalnosci i zaborczosci, zadny zysku i wiladzy, jaka daje
pienigdz. Dla tej zadzy niemal bez wahania wyrzekl sie
szansy osobistego szczescia, kobiety upragnionej i kocha-
jacej. I to wlasnie przekreslenie milosci, ten egoizm nie
znajacy granicy nawet w swych wlasnych pragnieniach
staje sie przyczyna katastrofy Borkmana, utraty majatku,

osmiocletniego wiezienia, rozpaczy, bankructwa — a nawet
odwro6cenia sie — ostatniej nadziei — syna.
Bez tego Ibsenowskiego twoérczego sprzeciwu — trudno by

sobie wyobrazi¢ teatr Bernarda Shaw. Sam twoérca ,Pyg-
maliona” uznal te parantele, gdy jednej ze swych ksigzek
nadal znamienny tytul: ,,Podrecznik Ibsenizmu”. Shaw jesz-
cze zaostrzyl i unowoczesnil Ibsenowska walke przeciw wiel-
kosciom falszywym. Walka z banalami, dlatego, ze sg one
klamstwami i oszustwami, jest istota teatru Shawa. Nie
wiedzgc o niej niepodobna pojaé¢ ani ,,Profesji pani Warren”,
ani ,,Pygmaliona”, ani ,,Szczyglego Zaulka”, ani ,,Kandidy”,
ani ,,Genewy” czy ,,Milionerki”.

Ciekawg jest rzecza, iz Henryk lbsen, ktéory tak wyrainie
zapoczgtkowal wielkg dyskusje w nowoczesnym teatrze —
sani ulegl naciskowi nowych pomylek i przesadéw. Tak na
przykilad w ,Upiorach” fatalistycznie pojete ,prawo dzie-
dziczenia” odgryvwa podobnie apokaliptyczna role — jak
w ,,L’Assommoir” innego wielkiego naturalisty Emila Zoli.
Jakie$ cigzenie meglistych wyobrazni kaze dwojgu mlodym
ludziom popelni¢ w finale ,,Rosmersholmu” makabryczne
samobojstwo przez wspb6lne rzucenie sie w nurty rzeki.
Lecz pamietajmy, ze u kazdego twoércy proces wyzwalania
sie z omylek musi sie dokonywaé¢ na naszych oczach. Nie
ma myslenia bez potknieé¢; nie ma sSwietnosci bez skazy.
Na tablicy, ktérg jakis naiwny popularyzator umiescil na
cze$¢ wielkiego pisarza w roku 1957 na jednej z ulic War-
szawy, czytamy; ,,Henryk Ibsen, Norweg, wielki dramaturg,
tworca nowoczesnego teatru”. Choé Ibsen peilnil przez pe-
wien czas funkcje rezysera teatrbw w Bergen, a potem w
Krystianii — niepodobna go uzna¢ za ,tworce” teatru no-
woczesnego. Ale mozna by ten tytul uznaé za prawdziwy,
gdyby zrobi¢ w nim malg na pozér korekte. ,Ibsen, twbérca
nowego kierunku my$li we wspoélczesnym teatrze”. Na tym
polega, jak mysle, jego aktualnosé.

HEHRIK IUHAII IBSE" urodzit sie w miasteczku mnorwe-

skim Skien 20 marca 1828 r. jako syn bogatego ku —
q-rmator.a’. Kz?dy miat osiem lat jegg ojcigc z%ankrﬁfgwat
L przeniost sie razem z rodzing do matej wioski gorskiej
Venstob. Po ukonczeniu szkéi pietnastoletni Henrik cheiat
poczqtkqwo zosta¢ malarzem, ale brak s$rodkéw fz‘nan'so—
wych nie po;wolit ™mu ma rozpoczecie studibw artystycz-
nych i zmusit do objecia posady pomocnika aptekarskie-
go w madmorskim miasteczku Grimstad, gdzie w ciggu kil-
ku lat' spedzt_)nych za aptekarskq ladq pisze swoje pierw-
S<e wiersze i swoéj pierwszy dramat »Katylina” (1849 r.).
w Toky, 1850' Ibsen przenidst sie do Christianii (dzisiejsze
Oslo) i nawiqzal wspdiprace z postepowymi dziennilkami
stotecznymz, a kiedy wkrétce potem w Bergen powsiat
norweski teatr narodowy objagt w nim stanowisko »poety



,Hedda Gabler” Henrika Ibsena na scenie bialostockiej. Ha-

lina Przybylska (Hedda) i Zbigniew Roman (Eilert). Rez.

Jerzy Zegalski, scen. Teresa Poninska. Premiera 18.X.1964.

teatralnego” i reiysera. W ciggu szeSciu lat spedzonych
w Bergen napisat dla tamtejszego teatru cztery sziuki te-
atralne (m.in. ,Pani Inger ma Oestrot” i ,Uczta mna Sol-
haugu”). Nastepny etap to kierownictwo teairu narodowe-
go w Christianii. Tu powstajg m.in. jego najwaziniejsze
dramaty historyczne: ,,Rycerze poétnocy”, ,Pretendenci do
tronuw” i ,,Gréb Hunnow”. Lata spedzome w Christianii
byty ciezkim okresem w Zyciu pisarza. Mimo stanowiska
zajmowanego w teatrze, cierpi niedostatek, musi walczyc
z miecheciq krytyki, z wydawcami nie chcgeymi drukowad
jego dramatéw, z teatirami mnie checgeymi ich wystawiad.
Zrazony tylu przeciwnodciami, po zdobyciu w 1864 r. je-
dnorazowego stypendium rzqgdowego, opuszcza Ibsen ojeczy-
zne na lat 27. W czasie pobytu we Wloszech (1864—1868)
piste dwa poematy dramatyczne ,Brand” i ,Peer Gynt”,
ktore zdobywajqg wreszcie uznanie morweskiej opinii lite-
rackiej. Po wyjeidzie z Wioch poeta zamieszkat poczqtkowo
w Dreznie a nastepnie w Monachium, gdzie powstajg jego
gto$ne dramaty spoleczne: ,Podpory spoteczenstwa”, ,Dom
lalki?, ,Upiory”, ,Wrdg Iludu”, ,Dzika kaczka” ,Ros-
mersholm?”, ,,Pani morza” i ,,Hedda Gabler”.

W 1891 r. Ibsen wrécit do Norwegii i zamieszkal ponow-
nie w Christianii. Byt jug teraz pisarzem o siawie Swia-
towej, jego sztuki byty grane z ogromnym powodzeniem
w czotowych teatrach europejskich. W tym okresie pisze
cztery swoje ostatnie utwory: ,,Budowniczy Solness”, ,Ma-
ty Eyolf”?, ,John Gabriel Borkman” i ,,Gdy wstaniemy
z martwych”.

W 1898 r. obchodzono w Norwegii uroczyscie 70-tq rocz-
nice urodzin wielkiego pisarza, a w rok poiniej wzniesiono
mu okazaty pommnik przed gmachem teatru w Christianii.

Cztery ostatnie lata 2ycia Ibsena, to lata cieikiej choro-
by serca polgczone z coraz bardziej poglebiajgeym sie
upadkiem sit fizycznych i umystowych. Umart w roku 1906.
Jego pogrzeb odbyt sie na koszt panstwa, w obecnosci
krola, ministrow i rzesz uczestnikoéw.
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