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NIEZAPOMNIANE PRZEDSTAWIENIE
JHAMLETA”™

WE WSI GLUCHA DOLNA
ZORGANIZOWAL MIE]JSCOWY
AKTYW FRONTU NARODOWLEGO,
SPOLDZIELNIA PRODUKCYJNA ORAZ
MIEJSCOWY AKTYW PARTY]JNY.

IVO BRESAN
PRZEDSTAWIENIE
JHAMLETA”

WE WSI GLUCHA DOILNA

(Predstava ,.Hamleta” u selu Mrdusa Donja)

PRZEKY.AD — STANISEAW KASZYNSK]

rezyseria ~ ANDRZEJ KONDRATIUK
scenografia — JAN BANUCHA

opracowanie muzyczne - BOGDAN PAWLOWSKI
asystent rezysera - MICHAL SZEWCZYK

inspicjent — KRYSTYNA SABARA

sufler - TRENA BARYLA

Premiera na scenie Teatru Powszechnego w Fodzi dnia 23 czerwca 1978 roku.

W REPERTUARZE TEATRU POWSZECHNEGO:

J. HaSek
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A. Kopkow
SLON

J. Glowacki
MECZ

J. HORNOWSKI
HISTORIE O SOSNOWYM PIENKU

W. Shakespeare
RYSZARD III

Ken Kesey
LOT NAD KUKULCZYM GNIAZDEM

Ivo Brefan

PRZEDSTAWIENIE ,,HAMLETA” WE WSI GLUCHA

DOLNA

BIURO ORGANIZACJI WIDOWNI TEATRU POW-
SZECHNEGO Lédi, ul. Obroncéw Stalingradu 21, tel.
350-36 przyjmuje zaméwienia na bilety (na miesigc wczeSniej)

w godz. 8-16.

KASA TEATRU POWSZECHNEGO tel. 350-66 czynna
codziennie (z wyjatkiem poniedzialkéw) od godz. 10 do 13

i od 16 do rozpoczecia przedstawienia.

Redakcja programu: ALEKSANDRA RUDNICKA
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MATE BUKARICA, zwany Bu-
kara, przewodniczacy spoldzielni
i sekretarz micjscowej organizacji
partyjnej, w roli krola Klaudiusza -
ROMAN KLOSOWSKI

ANDZIA, jego corka w roli Ofelij -
ZOFIA KOPACZ

N

MILE PULJIZ, zwany Puljo,
przewodniczacy miejscowego  od-
dzialu Frontu Narodowego, w roli
Polonjusza —

ALEKSANDER FOGIEL

MARA MIS, zwana Majkada, bu-
fetowa w gospodzie ludowej, w roli
krolowej Gertrudy —

EWA FRACKIEWICZ

STANISEAW KASZYNSKI

JUGOSLOWIANSKI HAMLET

Przywolanie w tytule sztuki BreSana arcydramatu szekspirowskiego lokuje ja w dlugiej i bogatej tradycji
utworow, powstalych w nawigzaniu do wzorcow fabularnych czy osobowych wielkiego pisarza angielskiego.
Zainteresowanych tg pasjonujacg problematyka mozna odestaé¢ do znakomitego studium G. Sinki pt. ,,Sztuki
Szekspira w roli tematdéw”, opublikowanego w ,,Dialogu™ (1975 nr 1), wnikliwie, z wySmienita erudycja roz-
patrujgcego rozmaite odniesienia. Na marginesie pozostawimy inne tez zagadnienia, nie bedziemy miano-
wicie dociekad, czym kierujg sig autorzy, jakie nimi powoduja motywacje do wpisywania wlasnych przemy-
$lent i doswiadezen w watki czy postaci cudzych tekstow. Swiatowa literatura az roi sie od parafraz, trawestacji
i stylizacji, aluzji i cytatow. Czego by si¢ jednak nie powiedzialo o tego rodzaju praktyce dramatopisarskiej
i literackiej, trzeba tg twérczosé oceniac z punktu widzenia jej samoistnej wartos$ci, uswiadamiajac sobie jedynie
oddzialywanie réznorakich inspiracji.

Tak tez jest w przypadku jugostowiarniskiego ,,Hamleta”, Jego autor, Ivo BreSan (ur. 1936), syn Dalmacji,
z wyksztalcenia slawista i filozof, na codzien profesor gimnazjum w Sibeniku, jako pisarz ma w swoim do-
robku kilka dramatéw i scenariuszy filmowych. Sposrdd nich — najwybitniejsze i glosne juz dzielo — ,,Przed-
stawienie ,,Hamleta™ we wsi Glucha Dolna”, majace dlugi szereg realizacji scenicznych, z czego trzy w Polsce
(Zielona Goéra, Wroclaw, Warszawa), a takze rodzima wersje filmowa. BreSanowski ,,Hamlet” jest pierwszy
cze$cia, jak nazwal go autor - ,,czego$ w rodzaju tryptyku”. Pozostale dwie czedci, napisane w identycznej
poetyce tragigroteski to: sztuka ,,Szatan na wydziale filozoficznym”, bgdaca trawestacjg watku faustycznego
oraz ,,Wizja Jezusa Chrystusa w koszarach Jednostki Wojskowej 2507", w ktorej szkicuje zderzenie wizji Chry-
stusa, jaka nawiedza Zolnierza, stojacego na warcie, z realnoscia zycia koszarowego. Znam tylko cz¢é¢ druga,
totez nie potrafie oznaczy¢ sensu i wymowy calosci, jej powiazan strukturalnych i akcentow ideowych, wy-
prowadzonej z ogladu $wiata i uwiklanego w jego kontekst czlowieka — postawy. Ale bez wigkszego ryzyka
bledu mozna przeciez zakladad, iz pisarz odwolujacy si¢ do takich postaci jak Hamlet i Faust, prawem pre-
tekstu probuje okredli¢ jakies odniesienie do czasu terazniejszego.

Natomiast nast¢pujace credo BreSana odchyla to, co jest znamienne dla jego pisarstwa, podsuwa nawet
klucz interpretacyjny:

W tryptyku pragnglem zrealizowa¢ zasade, ktéra wyznaje od mlodoscei i ktdra tkwi we mnie jako méj ideal
estetyczny: jest to polaczenie wznioslego i banalnego™.

Wazniosloé¢ zatem i banalno$¢ pojmuje jako kategorie tozsama, jako integracje przeciwstawnych wartosci,
ktore przenikajac sie wzajemnie rodzg jedno$¢ dialekiyezna. Takie rozumienie i ocena rzeczywistosci wyklu-
cza wszelkie konfrontacje obu skladnikow, pokuse ich wyodrebnienia. Dzieje si¢ to juz na poziomie miej-
sca i $rodowiska tej sztuki.

W schematach krolewskiego dramatu zostala wprowadzona realno$¢ chlopska, pisarz przeprowadza te
operacje konsekwentnie i rygorystycznie, zastepujac elementy zycia dworskiego realiami wiejskiej spotdzielnt
produkcyjnej, modulowanymi rubasznie i burleskowo wedle regul trawestacji.

Dopowiedzmy tylko, iz sa to realia jakiej§ wsi dalmatynskiej, ktéra na podstawie m.in. dialektu oryginalu
umiejscowimy w stronach rodzinnych autora, niedaleko Sibenika, na tzw. Zagorzu. Chociaz, nawiasem mo-



MACAK, przewodniczacy Rady
Zakladowej spoldzielni, w  roli
Laertesa —

WEODZIMIERZ MUSIAL

.

ANDRE SKUNCA, nauczyciel
wiejski, rezyser przedstawienia -
CZESEAW PRZYBYLA

JOCA SKOKIC, zwany Skoko,
wiejski chlopak, w roli krolewicza
Hamleta - MICHAL SZEWCZYK

SIMURINA, komentator przed-
stawienia —

IRENEUSZ KARAMON

CHEOPI 1 CHLOPKI ze wsi
Glucha Dolna - ALICJA SOBIE-
RAJ, ROMANA KAMINSKA,
BRUNON BUKOWSKI, ZBI-
GNIEW NIEWCZAS, JERZY
SZPUNAR.




wige, topografia akcji i jej dokladny czas sa w gruncie rzeczy sprawa marginalna, Jest to zderzenie chyba
szokujace. Na pozdr tylko nastepuje obnizenie tonacji w stosunku do szekspirowskiego wzorca. Porownajmy
chocby postaci, ich jezyk, realia, w ktore sa zanurzeni, calg sfere $wiadomoéci kulturowej. Izolacia spolecznosci
wiejskiej od $wiata nie jest zupetna. Przeciwnie, rewolucyine przeobrazenia sa faktem ewidentnym, nowy
porzadek ekonomiczny i polityczny oznacza w sposob wyrazny jej egzystencje i ksztahuje ja wedtug relacji
wspolczesnych — nie ma co do tego najmniejszych watpliwosci. Lecz wszystko, co przychodzi z zewnatrz i wcho-
dzi w obieg codziennego Zycia, zostaje splaszczone i zwulgaryzowane, staje si¢ karykatura. Odnosi si¢ to np.
do opacznie odbieranych i falszywie, najcz¢sciej po doktrynersku czy cynicznie utrwalanych norm spolecznych.
Dotyczy to calej wiedzy o dalekim wprawdzie, lecz silnie cigzacym na Zyciu wigjskim systemie. Sam zreszta
pomysi, wyszly od lizusa i spryciarza, azeby zagrac¢ szekspirowska sztuke, okazuje sie dla tych ludzi, wylacza-
jac nauczyciela, czyms oczywistym, w granicach ich mozliwosci, kompetencji. W tej warstwie utwor BreSana
jest przenikliwie ostra krytyka pewnego wyboru kuiturowego, za ktory nb, nic nalezaloby obarczaé wina
tylko spoldzielcow z Gluchej Dolnej. Stanowczy protest nauczyciela powoduje rezygnacje z wystawienia
dziela oryginalnego na rzecz ludowej §piewogry na ten sam temat. Jak si¢ wydaje, i ta koncepcja teatru, skro-
jona na miar¢ mozliwosci odtwoérczych kolektywu spoldzielczego i zgodna z jego wyobrazeniami o dziatalnosci
kulturalno-oswiatowej, z jego mentalnoscia — pozostaje chyba poza akceptacja pisarza. Pozostaje problemem
otwartym, dla wymowy ogoélnej sztuki moze i drugorzednym, jakby mimochodem zauwazonym. Naszy uwage
skupia co$§ znacznie wazniejszego. BreSan zapuszcza glebiej swoja sondg rozpoznawczg. Szczegolnie bowiem
jest uwrazliwiony na sytuacje spoteczne, na ich arytmie i napigcia, przeradzajace si¢ w konflikty z wszelkimi
nastepstwami. Dzigki objeciu przez elite spoldzielcow szekspirowskich rél, rozszyfrowuje ja i demaskuje na
planie ich realnego zycia, redukujac swoich bohaterow do wymiarow tyle zalosnych co groZnych i niebez-
piecznych dla ladu spolecznego. Zastosowanie chwytu teatru w teatrze, nie tylko w funkcji szekspirowskiej
pulapki na myszy”, obnaza mechanizmy funkcjonowania kliki, wysnuwajac z jej postgpowania to, co mogli-
by$my nazwa¢ prawde zycia. Weryfikuje jg uniwersalng normg ludzkiej moralnosci, i w tym powiela formule
szekspirowska, potwierdza, jak jest ona zywa, wiecznie zywa. Z jedng poprawka: BreSan jest wszakze pesymi-
stg. Jakby sugerowal smetna badZ co badz refleksje o niezniszczalnosei klanu, o jego zrecznosei i sile, co daje
mu rekojmig niezakloconej przez nikogo egzystencji. Rozpaczliwe stwierdzenie wiejskiego Hamleta, Ze nie
ma wérdd tej spolecznosci, w jego otoczeniu jednego czlowieka, milknie we wrzawie opetanczej zabawy,
épiewow 1 kola, i nic nie wskazuje na to, ze prosba nauczyciela, aby zapalone $wiatlo w zapadlych ciemnos-
ciach, goetheanskie ,,Mehr Licht” dotrze do §wiadomosci gromady, tchorzliwych i zniewolonych oportu-
nistow.

Niemniej sztuka nie konczy si¢ akcentem rezygnacji, wydoby¢ z niej mozna i trzeba wartosé krzepiaca.
Jest nia konicczno$¢ przeciwstawienia si¢ wszelkim nieprawidlowosciom, unaocznia sens wytrwalego oporu
i sprzeciwu, bez czego trudno by bylo zamysli¢ sobie jakikolwiek sprawiedliwy porzadek $wiata. Sadze, Zze
Brean — moralista zarliwie wypowiada to prze$wiadczenie.






