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...Wreszcie, by sie twa rola Marii dopelnila,

Zeby sie z barbarzynstwem milo§é polaczylta —

Zadzo czarna! jak kat zly, gdy mnie wyrzut trwozy,

Z siedmiu grzechow Smiertelnych zrobie siedem nozy
Ostrych, i jak nieczuly zongler, bez wahania

Biorac na cel najglebsze dno twego kochania,

Utkwie je wszystkie siedem w twym sercu placzacym,
W twym sercu dygoczacym, w twym sercu broczacym.

CH. BOUDELAIRE: Do madonny ex voto w stylu
hiszpanskim. Przelozyl A. Slonimski




HISZPANIA — PRZELOM SREDNIOWIECZA 1 RE-
NESANSU — EPOKA MONARCHOW KATOLIC-
KICH.

W ostatnich dekadach XV
wieku majg miejsce w Hisz-
panii wydarzenia o wielkim
znaczeniu. Za panowania Mo-
narchow Katolickich, w ciggu
niewielu lat, z kraju pozosta-
jacego na uboczu, podzielone-
go 1 odgrywajgcego raczej
drugorzedng role, Hiszpania
przeobraza sie w pierwsze
panstwo europejskie, wchodzi
w ere mocarstwowosci i hege-
monii. Woko6t niej jako wiel-
kiego mocarstwa bedzie przez
blisko dwiescie lat obracaé¢ sie
historia kontynentu.

Zjednoczenie dwu wielkich
panstw na terenie Polwyspu
Iberyjskiego dzieki malzen-
stwu Fryderyka Aragonskiego
z Izabelg Kastylijskg (1469)
potozylo kres dlugotrwalym
walkom wewnetrznym 1 spo-
rom dynastycznym, przyno-
szac w nastepstwie konsolida-
cje wewnetrzng kraju i two-
rzagc podwaliny panstwa nowo-
zytnego.

Zdobycie Grenady (1492),
ostatniej twierdzy muzulman-
skiej na pétwyspie, zakonczyto
wielowiekowy okres zmagan
z zalewem arabskim. W tym
samym roku nastgpilo odkry-
cie Ameryki, otwierajgc przed
Hiszpanig nowe tereny koloni-
zacyjne i zrédla bajecznych
wprost bogactw.

W  polityce  wewnetrznej
Ferdynanda panuje zasada
przestrzegania wylgcznosei i
czystosci wiary katolickiej: od
1486 r. rozwijajg ozywiong
dzialalno$¢ trybunaly zwane
Inkwizycjg. Od tej pory krél
Hiszpanii bedzie krélem tylko
katolickim.

Podczas panowania Ferdy-
nanda V i Izabeli I Hiszpania
wkracza zdecydowanie na dro-
ge odrodzenia. Odrodzenie to,
podobnie jak w pozostalych
krajach Europy bylo czesciowo

wynikiem powrotu do studiéw
nad dzielami klasycznymi, za-
inicjowanym we Wtloszech, a
zarazem tworem jej wilasnego
charakteru narodowego.

Powstaja nowe uniwersyte-
ty (Gerona, Barcelona, Walen-
cja, Alcala), drukuje sie pierw-
sze ksigzki. Silne w minionym
okresie wplywy francuskie
ustgpujg rosngcym wplywom
wloskim. Zasadniczym ogni-
wem w przekazywaniu ten-
dencji renesansowych do Hisz-
panii staje sie dwor w Neapo-
lu, gdzie powstaje pierwsza
szkola hiszpanskich humani-
stow.

W dziedzinach sztuk piek-
nych i literatury, mimo ogrom-
nych wplywéw wloskich, Hisz-
pania znajduje jednak swadj
wlasny styl, co uwidacznia sie
w ,,Celestynie”, , Amadisie”,
teatrze del Encina i zaintere-
sowaniu twoérczoscig ludowsy ze
strony ludzi wyksztalconych.
Dziela te cechuje specyficznie
historyeczny charakter, ktéry
sprawil, ze rozpowszechnilo sie
bledne mniemanie, jakoby duch
odrodzenia nie przeniknat do
Hiszpanii. Ten szczegdélny cha-
rakter polega na tym, ze we
wszystkich zjawiskach arty-
stycznych 1gczg sie z sobg w
jedng calos¢ elementy $rednio-
wieczne i nowozytne, a tylko
te ostatnie uwazane byly za
renesansowe. Z polaczenia tych
dwoéch réznych elementéw po-
wstal specjalny, typowo hisz-
panski styl, zwany w historii
sztuki ,arte plateresco”.

Czasy panowania Monarchow
Katolickich w Hiszpanii, ’tp
czasy humanizmu i Swietnosci,
ale $wietnosé ta rézni sie za-
sadniczo od wyrafinowania,
zmystowosci i poczucia estety-
ki charakteryzujacego miasta
wloskie. Hiszpania nadala swej
$wietnosci odcien surowoscl

i powagi. Zainteresowanie dla
spraw ludzkich idzie tu zawsze
W parze z nieustajgcym zain-
teresowaniem dla spraw reli-
gii i moralnos$ci. Renesans hi-
szpanski daleki jest ¢ lekko-
$ci i niefrasobliwo$ci renesan-
su wiloskiego, i jesli nawet za-
chwyca sie cialem ludzkim, to

zachwyt ten jest skazony, al-
bowiem zawsze nosi on pietno
$redniowiecznego grzechu.

W opraciu o ,,Historie literatu-
ry hiszpanskiej” Angela del
Rio i ,Historie literatury hisz-
panskiej” Marii Strzaltkowej
opracowala B. Pasionek.




,,J.A CELESTINA” I BAKALARZ
Z SALAMANKI

ANGEL DEL RIO

Okolicznosci narodzin ,,Ce-
lestyny” — tytul ten pochodzi
od gléwnej postaci i z czasem
zastgpil oryginalny — nie sy
dostatecznie wyjasnione. Ani
w wydaniu (pierwszym) z 1499
r., ani w innym niedawno od-
krytym (z Toledo 1500) nie jest
wymienione nazwisko autora.
Ten ostatni, Fernando de Ro-
jas, daje sie poznaé¢ z akrosty-
chu z trzeciego ze znanych
dzisiaj wydan (Sewilla 1501).
(...) Wydanie to, skladajgce sie
podobnie jak dwa poprzednie
z szesnastu aktow, zawiera w
charakterze prologu list ,,au-
tora do jednego ze swoich przy-
jaciol”, gdzie oswiadcza, ze na-
pisat dalszy cigg do znalezio-
nego w rekopisie jednego aktu
nieznanego autora, dodajgc po-
zostate pietnascie. Wreszcie w
kolejnym wydaniu (Sewilla
1502) dzielo ukazuje sie pod
tytutem , Tragicomedia de Ca-
listo y Melibea”, i przed kon-
cem aktu XIV (..) zostaje wig-
czonych pie¢ nowych aktow
(razem dwadziescia jeden ak-
tow).

Oswiadczenie Fernanda de
Rojas i roznice w wydaniach
wzbudzily wéréd uczonych wa-
tpliwosci dotyczgce dwoéch za-
sadniczych punktéw: kto byt
autorem pierwszego aktu, a
kto pieciu aktow dolgczonych
w wydaniu z 1502 r. Wedlug
panujgcego dzis, niezupelnie
jednomyslnego pogladu, Rojas
napisat wszystkie akty z wy-
jatkiem pierwszego, znacznie
roznigcego sie od pozostalych
pod wzgledem jezyka i Zrédel.
(...) Samg osobe Fernanda de
Rojas otacza réwniez tajemni-
ca, analogiczna do tej, jaka
oslania narodziny dziela. Ba-
dania ustalily kilka punktow
dotyczacych  jego  biografii:

urodzil sie w Puebla de
Montalban: byl pochodzenia
zydowskiego; studiowal w Sa-
lamance (...), gdzie zdobyt ty-
tul bakalarza; mieszkal w Ta-
lavera de la Reina; wystepowal
jako $wiadek w dwoch proce-
sach kilku swoich krewnych
przed trybunalem Inkwizycji;
zmart w 1541 r. Niewiele jed-
nak wiemy lub zgola nic o je-
go charakterze, o s$rodowisku,
w jakim sie obracal; nie wia-
domo tez, a rzecz to dziwna w
wypadku tak wuderzajaco ge-
nialnego pisarza, czy napisatl
jakie$ inne dzielo. Zdumiewa-
jace jest poza tym, jak daleko
posuwa sie Rojas w bezosobo-
wosci tego, co pisze. W ,,Cele-
stynie” ani przez chwile nie
ujawniajg sie uczucia autora.
Postacie zdgzajg ku swemu
tragicznemu przeznaczeniu, a
ze strony ich tworcy nie zau-
wazamy $ladu wzruszenia, czy
sympatii. (..) Sygnalizowano,
ze tajemniczos¢ otaczajgca 0s0-
be Fernanda de Rojas oraz nie
majgcy sobie réwnego w Ow-
czesnej literaturze pesymizm
jego dziela moze tlumaczyé
takt, Ze nalezal on do rodziny
przechrztéow. Jesli chodzi o pe-
symizm ,,Celestyny”, najtraf-
niej ocenil ten aspekt dziela
Cervantes, moéwigc, ze byloby
ono boskie, gdyby bardziej
przyslonito sprawy ludzkie.
Boska to rzeczywiscie ksigzka
ze wzgledu na wartosei arty-
styczne, az nadto jednak ludz-
ka, gdyz czlowiek w niej, por-
wany przez wicher namietno-
$ci, wydaje sie porusza¢ w
$Swiecie bez Boga.

ANGEL DEL RIO: Historia
literatury hiszpanskiej. T. 1,
Warszawa 1970. Przelozyt Ka-
zimierz Piekarec.

»SWIAT BEZ BOGA” — ,,RENESANSOWY EGZY-
STENCJALIZM” FERNANDA DE ROJAS

..dwie prawdy sg bezsporne: pierwsza, jako rzecza meza jest milowaé
niewiastg, a niewiasty meza, i druga, ze ten kto prawdziwie miluje
musi pragna¢ najwyzszych rozkoszy, jakie stworzyl! Ojciec niebieski,
by zachowal sie r6d ludzki, bez tego uleglby zagladzie.

,»Celestyna”, akt I

...Melibea jest piekna, Kalikst szalony (..) Dziwactwo i namietno$é
Kaliksta wystarczg dla jego zguby, a naszego wzbogacenia.

(...) Pienigdz niech cieknie, (...) Pieniadz wszystko moze: rozbijaé ska-
ly, osuszaé rzeki; nie ma do$¢ wysokiej gbéry, na ktérg by nie wlazt

osiol obladowany ziotem.

,»Celestyna”, akt III

Historia jest banalna, motyw
oklepany i stary, jak s$wiat:
niedozwolona mitos¢ pary ko-
chankow zakonczona tragiczna
$miercig obojga — jeszcze jed-
na wersja starej legendy o He-
ro i Leandrze, Tristanie i Izol-
dzie czy Romeo i Julii. Istnie-
je jednak kilka zasadniczych
réznic miedzy ,,Celestyny’ a
wymienionymi motywami.
Przedstawiona w ,,Celestynie”
historia mitosci Kaliksta i Me-
libei nie stanowi gléwnego
problemu, nie jest wartoscig
sama w sobie, sluzy bowiem
do przekazania mys$li nieco in-
nego rodzaju. Celem jej autora
nie jest wzruszenie odbiorcy
sila czy liryzmem tej mitosci,
ale refleksja nad ponadeczaso-
wymi mechanizmami zycia
ludzkiego. I dlatego mylg sie
ci, ktérzy chca widzie¢ w ,,Ce-
lestynie” 1li tylko hiszpanska
wersje Romea i Julii. W tam-
tych legendach milo$¢ przed-
stawiona jest jako wartosé
najwyzsza, niewymierna, tu-
taj milo$¢ ma swoja cene wy-
mierng i bardzo konkretng —
jej ekwiwalentem jest pieniadz,
ktéry, jak powiada gltéwna bo-
haterka, ,,wszystko moze”. Ko-
chankowie sg niewazni, nie o
nich tu chodzi. Noénikiem po-
gladow filozoficznych Rojasa
jest w utworze Celestyna —
»stara kurwa i rajfurka” zy-
jaca z posrednictwa w milosci.

Jesli dobrze przyjrze¢ sig
utworowi, od razu narzuca sie
jedno pytanie: dlaczego zako-
chany mtlodzian nie szuka dro-
gi prostej, ,legalnej’ do swej
ukochanej, dlaczego szuka po-
mocy u Celestyny?

W  przeciwienstwie do Ro-
mea i Julii czy Tristana i Izol-
dy nie ma u Rojasa konkretnej
motywacji typu: brak wolno-
$ci jednego z kochankow, kon-
flikt dwoch rodow, czy réznice
spoleczne lub majatkowe. Je-
dynym wytlumaczeniem tego
faktu jest to, ze nie chodzi tu
o milos¢ w ogoéle, ale o seks,
o ,grzeszny’ aspekt tego, co
zwie sie miloscig. Renesanso-
we zainteresowanie dla spraw
plci, wyzwolona z otoczki tabu
erotyka potraktowane zostaly
przez Rojasa w sposob skraj-
ny.

Znawca literatury hiszpan-
skiej Angel del Rio stwierdzil,
iz czlowiek Rojasa ,,porwany
przez wicher namietnosci, wy-
daje sie porusza¢ w $wiecie bez
Boga”. I tak jest w istocie. Nie
ma Boga, Opatrznosci, Duszy —
jest Instynkt, sila czysto bio-
logiczna, nie ma praw boskich,
sa tylko prawa natury pole-
gajace na zaspokojeniu zycio-
wych potrzeb. A wiec zmysto-
wosc i interes, seks i pienigdz,
a wszystkim tym nie rzadzag
ani boskie, ani ludzkie wyroki,
lecz $lepy i irracjonalny przy-




padek. Wie o tym doskonale
Rojas, wie i jego bhohaterka,
Celestyna, ktéra na tych wszy-
stkich prawdach opiera calg
swg dziatalno$é. Jest ona ma-
drzejsza od pozostalych postaci
tragedii i cynicznie wykorzy-
stuje ich zaklamanie i narzu-
cong przez epoke moralnosc.
W $wiecie Rojasa i Celestyny
nie ma miejsca na sentymenty,
liczy sie realizm, trzezwosc
i cynizm w traktowaniu tzw.
spraw intymnych.

Czyzby wiec gloryfikacja wy-
stepku i zta? Czyzby wypa-
czenie renesansowych idealtow?
Nie =zapominajmy, ze Rojas
byl Hiszpanem, nie Wlochem,
czy Francuzem, ale wilasnie
Hiszpanem, a to sprawa nieba-
gatelna w interpretacji jego
dziela.

Renesans europejski (a S$ci-
$lej s$rédziemnomorski) odkry-
wajac Swiat seksu, piekno ciala
ludzkiego, podejmujac tematy-
ke erotyczng w literaturze, od-
kryl rado$¢ i prawo do szcze-
§cia plyngcego z intymnych
zwigzkéw miedzy kobiety i
mezczyzng. Sama mozliwose
moéwienia o tych sprawach na-
dawala tym utworom (wezmy
choéby nowele ,,Dekameronu’)
wydzwiek optymistyczny. Mi-
losé renesansowa kojarzy nam
sie zatem z lekkoscig, pikante-
rig, niefrasobliwoscia i S$mie-
chem.

Czlowiek renesansu jest isto-
ta wolng w swoim dzialaniu,
jest czastkg natury, ale nigdy
jej niewolnikiem, a milo$¢ sta-
nowi jeden z urokéw jego zZy-
cia. Je$li nawet namietnosc
przedstawia sie jako sile oglu-
piajaca i odbierajacy czlowie-
kowi wolnos$é, to nigdy nie ma
ona tragicznych nastepstw.
Traktowana jest dowcipnie, z
humorem, bez powazniejszych
konsekwencji. Radosna, wy-
zwolona z okowdéw ,grzechu”
nie stanowi wigkszego proble-
mu. Wszystko to jest prawdzi-
we i oczywiste, ale nie dla Ro-
jasa, ktéry renesansowe ,,car-
pe diem” poddaje glebszej
analizie. Ukazuje jego funkcjo-

nowanie w Kkatolickiej, fana-
tycznej, pelnej obludy i zakla-
mania Hiszpanii, w cieniu $w.
Inkwizycji, w $wiecie, w kto-
rym rzagdzg ‘skostniale i nie-
podwazalne pojecia Honoru,
Dumy i jedynej Religii. Nie
ma tu miejsca na czystg
radoé¢  istnienia i rados¢
kochania, wszystko jest skazo-
ne i rozdarte od wewnatrz,
czlowiek miota sie miedzy
dwoma skrajnosciami — Natu-
ra i Religiag, a wiadomo, ze, co
zakazane, to neci i im wigksza
Swigtobliwos¢ i fanatyzm, tym
wieksza trywialnos¢ i wyuzda-
nie, tym wieksze zaklamanie.
Rojas wychodzi z pozycji kry-
tyka i ironisty, ale jego kry-
tyka ma charakter totalny, do-
tyczy nie tylko obyczajowosci
i zaklamania Hiszpanii XV
wieku, dotyczy takze hasel re-
nesansu, ktére kompromituje
z etycznego punktu widzenia.
Nie zatrzymuje si¢ w polowie
drogi, lecz doprowadza odro-
dzeniowe hasla do skrajnosci,
odrzuca Sredniowieczne poje-
cie ,grzechu” a wraz z nim
cala etyke katolicka, zamienia
prawa boskie na prawa natu-
ry, a fatalistycznie pojeta na-
mietno$é czyni glownym mo-
torem  ludzkiego  dzialania.
U progu renesansu tworzy
($wiadomie czy nieswiadomie)
dzielo niejako dekadenckie w
swym stosunku do renesansu.
Penetruje nature ludzka do kon-
ca i dochodzi do wnioskéw dale-
kich od optymizmu swej epo-
ki: $wiat bez norm, rzadzony
przez slepy przypadek, poru-
szany silg ludzkich instynktow
i namietnosci jest btednym ko-
lem bez wyjscia. Czlowiek
oderwany od Boga musi na-
rzuci¢ sobie jakis inny system
wartosci, by obroni¢ sig¢ przed
zlem, Lktoére drzemie w nim
samym. Sily natury — namiet-
nosci i instynkt samozacho-
wawecezy, sily dobre, bo dajace
zycie, mogag ulec wypaczeniu
i zwréci¢ sig przeciwko czlo-
wiekowi. Rojas jedynie stwier-
dza ten fakt, ale sam, wyrzu-
cajac Boga, nie daje w zamian

nic, nie proponuje innego sy-
stemu wartosci.

Przewrotne to dzielo, prze-
wrotna jego wymowa, niejed-
noznaczna filozofia pelna pe-
symizmu, determinacji, mozna
by rzec — dziwnego ,renesan-
sowego egzystencjalizmu”. Ro-
jas nie jest amoralny, jest po
prostu wnikliwy — to wszyst-
ko.

Jesli wiec, biorac za podsta-
we spos6b rozumienia natury
ludzkiej, chcemy pordédwnac
,,Celestyne” z jakimkolwiek

dzielem renesansowym, to na
pewno nie z romansowymi le-
gendami o romantycznej i tra-
gicznej milosci, ale z jedng
z najwiekszych tragedii Szek-
spira, jaka jest ,Otello”, a
gléwna bohaterke z szekspi-
rowskim Jagonem. Obok tra-
gedii o milosci, jest takze ,,Ce-

lestyna” — podobnie jak ,,0-
tello” — tragedig oszukanej
ufnosci.

BOGUMILA PASIONEK
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EDWARD CSATO

Po rozsunieciu kurtyny oczom
widza ukazaly sie uspione mu-
ry S$redniowiecznego miasta.
Str6z nocny z halabardg na
ramieniu przestrzegal przed
duchem zla i zapowiadal opo-
wie$¢ sceniczna, majgca u-
twierdzi¢ w nas zasady moral-
nosci, a rownocze$nie gelna
pono¢ drastycznych scen. Sred-
niowiecze lubilo takie kon-
trasty.

Lubit je i Schiller, (...) kto-
ry wybral sie w te Kkraine
zbrodni i potepienia nie po to,
aby kroczy¢ za myslami auto-
ra; pragngt mowi¢ o czyms
innym i moéwi¢ inaczej. O
zbrodni 1 cierpieniu — tak,
o zagladzie wynikajacej z nie-
pohamowanej pozadliwosci zlo-
ta i rozkoszy — to prawda; ale
wcale nie w perspektywie zba-
wienia, czy wiecznej meki, lecz
w zwigzku z czysto ludzkim
ukladem sil spotecznych, w
zwigzku z panoszgcym sie stra-
chem, wywolanym przez prze-
moc czlowieka nad czlowie-
kiem. Schiller chcial o tych
sprawach moéwic¢ jezykiem ra-
cjonalisty. (...) Liryczne nasta-
wienie inscenizatora przybrato
tu odcien nie burzliwie uczu-
ciowy, lecz refleksyjny.

Oceniajagc rzecz w Kkatego-
riach politycznych, mozna by
powiedzie¢, ze byla to proba
zdemaskowania starego swiata,
jego grozy i okrucienstwa.

(...) Czy nie bylo jednak u-
tworu traktujgcego sprawe
bardziej zasadniczo, a nie lo-
kalizujacego sie w otoczeniu
sredniowiecznych  prostytutek
1 lotrzykéw? To tez wybor
Schillera spotkat sie ze strony
krytyki marksistowskiej z za-
rzutami. Byly to pierwsze po
wojnie zastrzezenia z tej stro-
ny, sformulowane w tonie
pelnej podziwu kurtuazji dla
wielkosci twérey, i bynajmniej
nie zachwialy one istniejacej
harmonii.

(...) Schiller pragnat nadaé
przedstawieniu zywszg wymo-
we spoleczng przez wprowa-
dzenie elementéw ukazujacych
niesprawiedliwo$é¢ i okrucien-
stwo 6wczesnego ustroju, przez
podkreslenie jak cale spole-
czenstwo zzera falsz Inkwi-
zycji. Ale wyraz spektaklu w
ostatecznym rezultacie byl in-
ny. Srebrzysty oblok estetyz-
mu odbieral tym tresciom zy-
wa moc, niést rzecz caly w
kierunku basni, feerii.

Ze wszystkich powojennych
przedstawien Schillera ,,Cele-
styna” najbardziej ciazy ku
estetyzmowi. Kiedy we wnece
kosciota stara rajfurka Cele-
styna i niewinna, ale juz po-
razona milosciag Melibea chylg
sie ‘nagle ku ziemi, przerazone
widokiem zblizajacej sie pro-

cesji Sw. Officium — nastro-

jem ogarniajgcym widza jest
przede wszystkim zachwyt dla
skomplikowanego uroku sytu-
acji. Z wielkimi, mrocznymi
Scianami $wigtyni kontrastujg
skurczone figurki grzesznic.
Przed nimi w tle jasnym i czy-
stym przesuwaja sie sylwety
pochodu w ciemnych kaptu-
rach. Rozbrzmiewa posepna
muzyka, uduchowiona i niena-
wistna wszystkiemu, co jest
urokiem s$wiata. Grzech i nie-
nawi$¢ do grzechu, wystepek
i fanatyczna sprawiedliwosé
splataja sie razem w kompo-
zycje w S$redniowiecznym sty-
lu. A wszystko to podane z
bezlitosng precyzjag, ale nie po
to, by naprawde przezywaé po-
dobne uczucia, by im wie-
rzy¢ — lecz jedynie dla roz-
koszowania sie estetycznym
walorem scenerii i pieknem
wyobrazonego ,,grzechu”.

EDWARD CSATO: O nie-
ktérych powojennych insce-
nizacjach Schillerowskich.
»Pamietnik Teatralny” 1955,
z. 3—4.
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(...) ,,Celestyna” poza %kodzig
nie grana byla nigdzie w Pol-
sce. A szkoda. Klimat pewnej
pruderii i falszywie pojmowa-
nej roli wychowawczej teatru,
ktéry byt odczuwalny w naszej
polityce kulturalnej w ciggu
wielu lat, nie sprzyjal popula-
ryzacji tej mistrzowskiej in-
scenizacji Schillera, ani tez
popularyzacji odwaznej, rene-
sansowo krwistej sztuki Roja-
sa, w pewnym sensie hiszpan-
skiego prototypu Szekspira.
(...) Temat ,,Celestyny” — to
milo$¢é i Smieré, nieokielznanie
zmystow 1 ekstaza religijna,
rados$é zycia i groza Sw. In-
kwizycji. Te atmosfere Hisz-
panii XV wieku, Hiszpanii
Ferdynanda 1 Izabeli, naro-
dzin hiszpanskiego Odrodzenia
doskonale przedstawia sztuka
Fernanda de Rojas. W ,Ce-
lestynie”, jak w soczewce sku-
pit autor dramatyczne i ostre
konflikty swoich czasow. Prze-
de wszystkim w tej sztuce
przemowili do nas zywi lu-
dzie, pelnokrwisci, niepohamo-
wani w swoich uczuciach i na-
mietnosciach. Sztuka skrzyla
sie humorem, zadziwiala gle-
big obserwacji, bawila swym
soczystym, rubasznym jezy-
kiem.

(...) Ujrzelismy ,,Celestyne” w

blasku renesansowych barw,
renesansowego humanizmu i
kultury intelektualnej Rene-
sansu. Wydobycie tych walo-
row z ,,Celestyny” nalezy za-
wdziecza¢ odkrywczej schille-
rowskiej inscenizacji, imponu-
jacej odwaznym zestawieniem
razgcych kontrastow: Kkatolic-
kiego fanatyzmu, potegi i o-
krucienstwa Inkwizycji, a obok
tego i na przekoéor temu wybu-
jalosci, krewkosci renesanso-
wego stylu zycia, gteboko li-
rycznej, a jednoczes$nie zmy-
stlowej wersji dziejéw Romea
i Julii.

(-..) Sita i odwaga schillerow-
skiej inscenizacji polegala mie-
dzy innymi na tym, Ze na tle
fabuly sztuki Rojasa wygral on
bogactwo tonéw i poltonow
mitosnych uniesien, od subtel-
nych odcieni tkliwosei i liryki,
do burzliwej, nieposkromionej
i pieknej sily zmyslowosci.
(...) W zachwycie nad schille-
rowsky ,,Celestyng” niektérym
krytykom — i mnie réwniez —
zdawalo sie jednak wowczas,
ze Schiller nieco przeholowal
w scenach erotycznych, ze moz-
na bylo zarzuci¢ im pewien
naturalizm, ze zabraklo mu w
tym umiaru. Dzi$§ musialabym
zrewidowa¢ wilasny poglad na
korzys¢ Schillera. Dlaczego?
Dziesieciolecie naszego teatru
wykazalo, ze zaniedbano u nas
Szekspira. (...) Nasz teatr po-
kryl sie patyng szarzyzny i ni-
jakosci. Zacigzyly na nim sztu-
ki, inscenizacje i styl gry w ty-
pie przyslowiowego ,,malego re-
alizmu”. Ponadto nasz teatr z
przyczyn ,socjalistycznej pru-
derii” odzwyczail sie pelnym
glosem moéwic¢ o milosei i prze-
zywac milo$¢, sprawe przeciez
gleboko ludzkg i bynajmniej
nie przynoszgcg ujmy socja-
lizmowi. Totez zle sie stalo, ze
zaden teatr polski nie konty-
nuowal schillerowskiej trady-
cji.

(...)Niedoceniona przez kryty-
kéw i ludzi teatru insceniza-
cja ,,Celestyny” zastuguje na
to, by nasze teatry na nowo
do niej wrécily, by ,,Celesty-
ne” poddano nowej analizie.
Wazne, aby i ten tworczy
wktad Schillera w budowe na-
szego teatru znalazl godng sie-
bie kontynuacje.

JADWIGA SIEKIERSKA:
Leon Schiller w powojennej
F.odzi. ,,Pamietnik Teatral-
ny” 1955, z. 3—4.
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»CELESTYNA” W TEATRACH POLSKICH

1947 r. — Panstwowy Teatr Wojska Polskiego w FLodzi
adaptacja — Pierre Achard
przeklad — Wiktor Gomulicki
rezyseria — Leon Schiller
scenografia — Wiladystaw Daszewski
muzyka — Tomasz Kiesewetter
choreografia — Jadwiga Chryniewicka
1978 r. — Panstwowy Teatr im. J. Osterwy w Lublinie
przeklad — Kazimierz Zawanowski
adaptacja — Janusz Ostrowski
rezyseria — Janusz Ostrowski
scenografia — Teresa Targonska
1979 r. — Panstwowy Teatr Ziemi Opolskiej w Opolu
adaptacja — Antoni Baniukiewicz
rezyseria — Antoni Baniukiewicz
scenografia — Ewa Nahlik

w przygotowaniu:

— Teatr Polski w Warszawie
rezyseria — Stanislaw Rézewicz
scenografia — Wojciech Krakowski
— Wroclawski teatr lalek
rezyseria — Wiestaw Hejno
scenografia — Eugeniusz Stankiewicz

Ponadto ,,Celestyna” zostala zrealizowana w 1970 r. w Ponie-
dziatlkowym Teatrze TV (Osrodek Warszawski)

adaptacja — Jan Klosowicz

— Tadeusz Minc
rezyseria — Tadeusz Minc
rezyseria TV — Joanna Wisniewska
scenografia — Marcin Stajewski

W wykazie podano tylko inscenizacje oryginalne, pominieto
liczne powtérzenia inscenizacji schillerowskiej prezentowane
w teatrach polskich przez Jadwige Chojnackg (miedzy innymi
z okazji 10-lecia Teatru Powszechnego w ¥t.odzi w 1956 r.,
czy ostatnio w Teatrze Dramatycznym w Watbrzychu —
1978 r.), ktéra w w/w powtérzeniach kreuje, tak jak w przed-
stawieniu schillerowskim, role Celestyny.

W teatrze lalek ,,Celestyne” we wlasnej adaptacji zrealizowal
Wiestaw Hejno w Jugoslawii. W Polsce na scenie lalkowej
prezentowana jest po raz pierwszy.
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