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ADOLPHE CHARLES ADAM

Francuski kompozytor, syn pianisty i profesora Konse-
rwatorium Paryskiego, nastepnie uczen F. Boieldieu
w tymze Konserwatorium, wcze$nie zainteresowal sie
tworzeniem muzyki dla teatru. W roku 1847 zalozyl
nawet maly teatr operowy, w ktéorym mialy by¢ wystawia-
ne utwory wylacznie miodych kompozytoréw. Niestety,
po rewolucji 1848 roku teatr zostal zamkniety, a Adam
do roku 1852 splacat dhugi.

Byl tworcg bardzo pracowitym i obdarzonym niespozyta
energia. Jest autorem 53 dziel scenicznych wystawionych
w Paryzu. Obejmuja one wielkg opere historyczng, ba-
lety, opery komiczne i muzyk¢ do sztuk teatralnych.
Napisal ponad trzydziesci oper komicznych, ktdre cie-
szyly si¢ powodzeniem, wérod nich szczegélnie Gdybym
byt kréolem 1 Poczeylion z Longjumeau, ale pelny sukces
osiggnal dopiero jako kompozytor baletéw. Zdaniem
owczesnej krytyki réwniez romantyczna muzyka bale-
towa siggnela szczytu wilasnie w dzielach Adolphe’a
Adama. Tak pisze o nim krytyk P. A. Fiorentino: ,,(...)
Jest w tej dziedzinie mistrzem absolutnym, i mozna po-
wiedziec, ze nie ma sobie rownych. W balecie bardziej niz
w innych gatunkach objawil wielkg sile uczu¢ poetyckich,
a dowodem tego s3 cudowne partytury Giselle 1 La Fille
du Danube. Co wigcej, przenidst do tego gatunku muzyki
cala elastycznos¢ i réznorodnosé stylu, jaka okazat w in-
nych gatunkach. Partytura Orfa ma w sobie prawdziwy
majestat, Le Corsaire sil¢ dramatyczna, podczas gdy
Le Diable @ quatre cechuje zywos$¢ komediowa 1 owa
zabawna wielomownos¢, ktora zadecydowala o sukcesie
wielu jego oper komicznych.”

Okolo dwu trzecich wszystkich baletowych kompozycji
Adama to partytury pisane dla Opery Paryskiej. Glow-
ne z nich to La Fille du Danube (1836), Les Mohicans
(1837), Guselle (1841), La Jolie fille de Gand (1842), Le
Diable a quatre (1845), Griseldis (1848), Orfa (1852),
Le Corsaire (1856).




Pisaniu baletéw oddawal si¢ z zamilowaniem, a pomysly
nasuwaly mu si¢ tak szybko, ze potrafil stworzy¢ swietna
partytur¢ w zaskakujaco krétkim czasie.

Giselle byla trzecig z kolei partytura Adama dla Opery,
jednocze$nie jedng z pierwszych, w ktorej zastosowano
w balecie leitmotiv. Wysoko zostala oceniona ze wzgledu
na swoje oryginalne zalety i spotkal ja, jak na dwczesne
czasy, wyjatkowy zaszczyt. Poddano ja bowiem ana-
lizie w ,,L.a France Musicale”’, a autor artykulu, sam
wydawca, M.-L. Escudier chwalil partyture jako ,,praw-
dziwie tour de force”, wyrézniajace si¢ elegancja, Swiezo-
§ciq i rozmaitoécia melodii, pelnymi wigoru nowymi kom-
binacjami harmonicznymi i rozmachem, jaki przeniknal
ja od poczatku do konca. W odroznieniu od wigkszosci
partytur baletowych tej epoki, ta byla prawie zupelnie
oryginalna, z jednym rozpoznawalnym zapozyczeniem,
jakim bylo kilka taktow z pie$ni Loise Pugeta i trzy
takty z choru mysliwych z opery Webera, Euryanthe.
Dzi§, oceniajac twoérczo$¢ Adama wlasciwie jedynie
na podstawie Giselle, dzi¢ki ktorej kompozytor zdobyt
trwala pozycje na scenach teatralnych, krytycy zgodnie
stwierdzaja, iz muzyka tego baletu, skladajaca si¢ z krot-
kich i prostych tematéw melodycznych zrecznie zesta-
wionych, tworzy przystosowana do potrzeb owczesnej
choreografii strukturg prosta i dla naszych dzisiejszych
poje¢ naiwng, jak sama akcja Giselle.

wg Ivor Guest, Balet romantyczny w Paryzu.
Przelozyla Agnieszka Kreczmar. PIW, 1978
Irena Turska, Przewodnik baletowy. PWM, 1973

IRENA TURSKA

»GISELLE” - wykwit baletu
romantycznego

Okres, w ktorym balet rozwijat si¢ pod wplywami ide-
owo-artystycznego pradu zwanego romantyzmem, sta-
nowli bardzo wazny etap w dziejach sztuki taneczne;.
Tworzac przejSciowe ogniwo miedzy klasycystycznymi
widowiskami dworskimi a choreografia XX wieku, balet
romantyczny byl takZze sam w sobie zjawiskiem nader
cickawym. Przez wiele lat historycy sztuki baletowej
gloryfikowali go jednak ponad miar¢, widzac w nim nieo-
mal szczytowe osiagnigcie tej galezi sztuki. A tymczasem
w miar¢ uplywu czasu i zwigkszania si¢ dystansu, dzie-
lacego nas od tradycji baletu romantycznego, gdy do-
konalo sie juz tak wiele przewarto$ciowan i rewizji kry-
teriow estetycznych, nasze spojrzenie na 6w romantyczny
teatr baletowy musialo takze ulec zmianie. Uznajac
wszystkie jego niezaprzeczalne warto§ci historyczne,
zdajemy sobie spraw¢ z wielu jego cech ujemnych, ktére
zacigzyly nad dalszym roz'wojem sztuki baletowe;j.
Romantyzm dokonat w niej zasadniczego przetomu, kto-
ry mial swa kontynuacje az do konica XIX wieku, Wyzwa-
lajac czlowieka z wiezéw narzuconych mu przez stare
autorytety surowego racjonalizmu, gloszac prawo je-
dnostki do szcze$cia, a takze do zhudzen i rozczarowan,
sprzyjal romantyzm powstawaniu baletéw, ktérych glow-
nym tematem byly osobiste przezycia bohateréw i ich
namietne gwaltowne uczucia. Przedmiotem za$§ tych
uczu¢ stawaly si¢ ,,niedoscigle idealy”, zjawy czy rusaiki,
symbole niespelnionej milosci. Ten wybujaly indywi-
dualizm i naiwny symbolizm pozwalaly mieszczanskiej
publiczno$ci szuka¢ w teatrze zapomnienia o rzeczy-
wistosci, w ktorej zaczal juz dominowac kult pienigdza
i che¢¢ bogacenia sie¢ droga spekulacji finansowych,
handlu i rosnacego kapitalizmu przemystowego.



Sceny baletowe na wiele dziesigtkow lat, mimo przemian,
jakie dokonaty si¢ w $wiecie, zaludnialy fantastyczne po-
stacie wrozek, nimf, rusalek, ksiezniczek i ksigzat z bajki,
przezywajacych nieprawdopodobne perypetie milosne,
a widowisko baletowe miato nadal dostarcza¢ widzom
tylez przyjemnej co blahej rozrywki.

Idealy romantycznej miloSci wysunely na plan pier-
wszy w balecie tancerke i zrodzily kult ,,gwiazd”. Maria
Taglioni, Fanny Elssler, Carlotta Grisi, stawne baleriny
tego okresu byly przedmiotem zachwytow na scenie,
a takze zainteresowania poza sceng si¢gajacego w glab
ich prywatnego zycia. Rodzilo si¢ zjawisko ,,gwiazdor-
stwa’’, zmuszajace artystki do utrzymania si¢ za wszelka
cene w roli istot niezwyklych. Ta nowa ranga kobiety
w balecie oraz nowy typ ekspresji, zmierzajacej do jak
najwiekszego ,,odrealnienia” scenicznych postaci, do
nadania im znamion nieziemskosci, zwiewno$ci, melan-
cholii i ulotno$ci doprowadzily z czasem do ckliwego
manieryzmu. Sprowadzony za$ do roli partnera i bierne-
go adoratora m¢zczyzna, usuniety w cien, dopiero w dru-
gim dziesigcioleciu XX wieku odzyskal w balecie nalezne
mu miejsce,

W dobie romantyzmu dokonato si¢ ostateczne wyzwo-
lenie baletu z wigzow widowisk dworskich. Stal sie on
11 | sztuka samoistna, odrebnym ,,teatrem tanecznym”, w
ktorym akcja, przebiegajaca zgodnie z zasadami drama-
‘ ‘ turgii, wyrazana byla tancem i1 pantomima.
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21 Obowiazywala przy tym drobiazgowa narracja, tam wiec,
gdzie ruch taneczny okazywal si¢ niewystarczajacy dla
wyrazenia zdarzen, sytuacji scenicznych czy powiklan
uczuciowych bohaterow, postugiwano sie umowna gesty-
kulacja. Takie ,,rozmowy na migi’’ znajdowaly sie jeszcze
pod koniec XIX wieku w baletach Piotra Czajkowskiego.
¢ Drugim elementem, niemniej waznym niz odpowiednio
wybrany temat baletu, byl jego nastrdj. Stad upodoba-
nie w scenografii do sielankowych pejzazy ;ruin skapanych
w Swietle ksi¢zyca, jezior osnutych mgla nocy, le§nych
polanek, ubogich chatek wiejskich itp.

" w roku 1841 Nastroj podkre$lala tez muzyka, traktowana zreszta
glownie jako akompaniament do tanca. Nie wymagano
od niej posiadania wysokich waloréw artystycznych;
musiata przede wszystkim dobrze stluzy¢ tancerzom,
wspierajac ich w wirtuozowskich popisach czy pod-
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kreslajgc sentymentalizm ich milosnych duetéw. Mimo,
ze komponowaniem muzyki baletowej trudnili sie wow-
czas mierni kompozytorzy, samo zalozenie, by tlo mu-
zyczne baletu korespondowalo z jego akcja, wywoly-
walo odpowiednie nastroje, a zarazem posiadalo war-
tosci czysto taneczne, bylo takze zdobycza romantyz-
mu i obowigzywato wlasciwie az do czasow, gdy powstaly
nowe znakomite partytury baletowe Strawinskiego, Pro-
kofiewa, Ravela.

Najglebsze jednak przemiany dokonaly si¢ w chore-
ografii epoki romantycznej. Nowa ekspresja i nowa
konwencja ruchowa wynikaly z Owczesnej tematyki
baletowej. Tancerka wspinala si¢ na czubki palcéw, by
zaznaczy¢ swa przynalezno$¢ do innego $wiata, swoj
minimalny kontakt z ziemia, ktérg gotowa jest w kazdej
chwili opusci¢. Szczegdlnego znaczenia nabrala tez
forma adagia jako mitosnego duetu. Na ogél choreogra-
fowie postlugiwali si¢ prostymi $rodkami, pozami i kro-
kami, ktore mialy jednak posiadac jaki§ podkiad ekspre-
syjny. Dbali réwnieZz o rozmaito$¢ tancoéw, zrecznie
rozmieszczajac w akcji baletu popisy solowe, duety
1 tafice zespolowe. Rychlo wytworzyly sie jednak pewne
stereotypy, powtarzane w roznych widowiskach, nie-
zaleznie od ich tresci i konwencji stylistycznej.

Mimo, Ze balet romantyczny rozwijal si¢ na przestrzeni
kilkudziesig¢ciu lat (mniej wig¢cej od 1820 do 1860 roku),
pozostawil niewielkg liczbowo spuscizne, ktéra zacho-
wala si¢ po dzi§ dzien w §wiatowym repertuarze, Skladaja
sie na nig cztery balety: Giselle, Sylfida, Esmeraldai Pas de
quatre. Najdhuzej przetrwala Giselle, bedaca kwintesen-
cja stylu mieszczanskiego baletu romantycznego. Wy-
stawiona po raz pierwszy 28 czerwca 1841 r. na scenie
Opery Paryskiej (a w 1848 r. w Teatrze Wielkim w War-
szawie), odniosla niebywaly sukces. Wkrétce po swej
prapremierze pojawila si¢ na scenach Londynu, Peter-
sburga, Moskwy, Mediolanu, Kopenhagi, by sta¢ si¢
zywa kontynuacjg i wzorem romantycznych tradycji.
Sam temat Guselle, przedstawiajacy dzieje nieszczesliwej
milosci 1 tgsknote za nieziemska zjawa, jest juz pelnym
wyrazem romantycznych idealéw. Libretto podkresla
konflikt §wiata realnego ze $wiatem iluzji, dzielac akcje
na dwa akty: pierwszy ,,wie$niacki” z calym bagazem
umownej ludowosci i drugi fantastyczny, wypelniony
tanncami zjaw w §wietle ksigzycowej nocy. Muzyka Adol-

Carlotra Grist w roli Giselle wg litografii =
de l‘()f’m;r(l”
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phe’a Adama dostosowana jest do potrzeb romantycznej
choreografii. Sklada si¢ z prostych, krotkich tematow
melodycznych, ktérymi kompozytor zrecznie operuje,
zestawiajac je na zasadzie kontrastu bgdz tez uzywajgc
ich jako motywéw przewodnich gléwnych postaci. Dzi§
wskrzesza ona dla nas rzewny, sentymentalny i naiwny
klimat dawno minionej epoki.

W jeszcze moze wigkszym stopniu klimat ten oddaje
choreografia Giselle, w ktorej taniec shuzy¢ ma wyrazeniu
akcji. Zastosowanie skokéw i stylizowanych elementow
ludowych w I akcie sugeruje rados¢ zycia, ktéra przepo-
jona jest mlodziutka wiejska dziewczyna i jej otoczenie.
Wyeksponowanie za$ techniki ,,pointes”, liczne pozy
arabesque 1 attitude w II akcie podkre$lajg lekko$¢ i nie-
materialnos¢ willid. Z migkkich linii ich péz, z tagodnego
zaokraglenia rak, z lekkich sklonéw glowy promieniujg
spokoj, harmonia i chlodna gracja. Choreograficzng
kulminacja baletu jest pas de deux Giselle i Alberta w I1
akcie, a w nim momenty, gdy tancerz wysoko unosi
tancerk¢ w gore. Widz romantyczny widzial w tym sym-
bol jej wzlotu w zadwiaty, chociaz tak bardzo pragnelaby
pozosta¢ w ramionach kochanka. Cala choreograficzna
struktura Giselle jest bardzo prosta, sklada sie z nieskom-~
plikowanych elementéw ruchowych i ich kombinacji,
ujetych w krotkie frazy. Szczegolnie prostymi §rodkami
przedstawiona jest scena rozpaczy i szalenstwa Giselle
konczaca I akt. Tance zespolowe cechuje czystos$¢ rysun-
ku; przewazaja w nich linie proste przechodzace niekiedy,
jak np. w taincu willid, w kolo.

Ze wszystkich skladnikéw tego baletu tylko scenografia
odbiega dzi$ juz znacznie od romantycznego pierwowzo-
ru, zachowuje jednak zawsze jego sielankowy charakter.
Scisle przestrzeganie romantycznego stylu inscenizacji
1 interpretacji jest w Giselle niezb¢dne, stuzy bowiem
nie tylko poszanowaniu oryginatu, lecz przede wszystkim
utrzymaniu tradycji baletowych. Dlatego nasz stosunek
do tego baletu powinien dzi§ wynika¢ z szacunku do za-
bytku przeszlosci, ze zrozumienia romantycznej konwen-
cji, stylu i atmosfery. Przykladanie do Giselle, do jej
dramaturgii, muzyki i choreografii dzisiejszej miary
prowadziloby nas na manowce niewlasciwej interpre-
tacjli tego utworu.

Irena Turska

,,Giselle”, scena
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HEINRICH HEINE

NIKSY

Gdy nocq o brzegi nurt pluskal wezbrany

I w gorze Iinil ksigzyc promienny,

Na zaspie piaszczystej legl rycerz, schwytany
W sie¢ zlotq zadumbki polsenne;.

A z gleh fal niksy wybieglszy wesolo,
By plgsaé 1 $piewaé w gwiazd blasku,
Zamknely go szybko w powiewne swe kolo,
Mniemajqc, ze zasngl na piasku.

I jedna z tych bogin poczela rachowaé
I igrac =z biretu piorami.

A druga niebieskq sig szarfq sznurowaé
I stroié od szpady paskami.

Znow trzecia, z oczyma pelnymi swiatlosci,
Odpiela 1 szarfe, i szpade,

I wspariszy sig o nig, szalona z radosci,
Patrzyla na lica mu blade.

Naymlodsza z niks, czwarta, znéw tanczqc spiewala :
»O! gdybym, rycerzu uroczy,

Kochankq jedyng rwej duszy zostala,

Tarczylabym = tobg tak w nocy.”

A pigta na szyi zawisla, mu, pusia,
I rece piescila ponetnie ;
Ostatnia zas z bogin poczela go w usta

Calowaé gorgco, namigtnie.

Adéle Dunnldtre w roli Mirty w ,,Giselle” wg litografii

Y
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Lecz rycerz byl maqdry, odganial pokusy Bowviera
Radzqce, by oczy otworzyl,
I dlugo =z ust niksy ssal slodkie calusy,

I sen go zupelnie nie morzyl.

(W :) Niemiecka ballada romantyczna.
Przelozyl Aleksander Michaux ( Miron).
BN, Wroclaw 1963.




ADOLPHE ADAM
o0 premierze ,,GISELLE”

(fragment listu do wspélautora libretta baletu —
F-H. V. de Saint-Georgesa)

»OdniesliSmy znakomity sukces. Juz pierwszy akt, cho¢
stabszy, wzbudzil poklask dzieki Carlotcie, ktora byla
zachwycajaca, a kiedy przyszed! drugi... sukces zamienil
si¢ w triumf. W gruncie rzeczy jestem przekonany, ze
nie bylo jeszcze w choreografii nic tak pigknego jak grupy
dziewczat zaprojektowane z wielkim talentem przez
Coralliego. Drugi akt nie ma innych zwigzkéw z La
Sylphide jak tylko nagie (sic) kobiety w $rodku lasu...
ale scena ta przynosi efekty jeszcze bardziej znakomite
i urozmaicone. Wszystkie pas swojej zony ulozyl Perrot
i wykonatl swoje zadanie z prawdziwym talentem. Petipa
byl czarujgcy zaréwno jako tancerz, jak i aktor; dzisiej-
szego wieczoru odnowil slawe tanca meskiego, ktora
zostala od dawna zupelnie pogrzebana przez taniec ko-
biecy. Dumilidtre, mimo swojego chlodu, zasluzyla na
odniesiony sukces prawidlowoscia i «mitologicznym »
stylem swoich péz. Slowo to wyda ci si¢ zapewne odro-
bin¢ pretensjonalne, nie moge jednak znalezé innego
dla okreslenia chlodu 1 szlachetnoéci tanca odpowiednich
dla Minerwy, kiedy jest w wesolym nastroju, a panna
Dumildtre wydaje si¢ wyraznie przypominaé¢ bogini¢
pod tym wzgledem... Pierwsza dekoracja Ciceriego nie
jest dobra, jego horyzont przedstawia skale uwienczong
potgznym zamczyskiem, u ktoérego stOp rozciggaja si¢
liczne winnice, jakie ogladamy w Niemczech, wszystko
jednak przedstawia si¢ blado i slabo. Natomiast jego
drugi akt jest urzekajacy: ciemny i wilgotny las pelen
sitowia i dzikich kwiatow, potem wschéd stonica ogladany
pomiedzy drzewami przy koncu sztuki, efekt prawdzi-
wie czarodziejski,”

wg Ivor Guest, Balet romantyczny w Paryiu
Przelozyla Agnieszka Kreczmar. PIW, 1978

Adolphe Charles Adam we wspélczesnej karykaturze
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REALIZATORZY

ZDZISEAW DROBNER
TADEUSZ KOZEOWSKI
Kierownictwo muzyczne

JAROSLAW PIASECKI
Choreografia (wg Mariusa Petipy)

JAN BERNAS
Scenografia

Asystent choreografa: Iraida Iljakowa (ZSRR)
Asystent scenografa: Iwona Byczkowska

Pedagodzy: Iraida Iljakowa, Wiadimir Panfilow (ZSRR)

ORKIESTRA I BALET TEATRU WIELKIEGO
' W LODZI

Dyryguje - TADEUSZ KOZLOWSKI J
KAZIMIERZ WIENCEK

Inspicjenci: Alicja Derkacz, Urszula Rybicka,
Janusz Kunce
Akompaniatorzy baletu: Slawgmir Germaniuk, Maciej
Janaszkiewicz, Zdzislaw_ Sebzda

Inspektorzy baletu: Jolanta Wichlinska,
Stefan Piatkowski

Giselle
Albc_rl

Barylda

Hilarion

Mirta

Moyna

Zulmé

Ksigze¢ kurlandzki

e

Berta
Wilfryd

Pas de deux

Przyjaciolki Giselle

‘EWA OWCZAREK

OBSADA

ANNA FRONCZEK
LILIANA KOWALSKA
EWA WYCICHOWSKA ¢

KRZYSZTOF PASTOR
KAZIMIERZ WRZOSEK ¥
ZDZISLAW ZIELINSKI

ALINA BARANOWSKA Y
JOLANTA WICHLINSKA

KAZIMIERZ KNOL ¢/
KRZYSZTOF KULIK

DOBROSEAWA GUTEK
LILIANA KOWALSKA
MICHALINA MAKOWSKA
DOROTA PUZANOWSKA v

ANNA FRONCZEK v
ANNA KULIK
LEANDRA JASINSKA

MICHALINA MAKOWSKA
EWA OWCZAREK
GRAZYNA POPLAWSKA ¥
DOROTA PUZANOWSKA

KAZIMIERZ DWORCZAK
STEFAN PIATKOWSKI v

JOLANTA MAKIEWICZo

BOGDAN JANKOWSKI v/
KAZIMIERZ KNOL -

EWA OWCZAREK _
GRAZYNA POPLAWSKA V
MALGORZATA SLADYSZ
LESZEK KOSTRZEWSKI
RYSZARD KOSCIOLEK
ZBIGNIEW SOBIS
ZDZISLAW ZIELINSKI

JOLANTA ANDROSZOWSKA V
ANNA FRONCZEK V

EWA HOPPE V 7 :
LEANDRA JASINSKA ¥, i
MICHALINA MAKOWSKA

GRAZYNA POPLAWSKA
DOROTA PUZANOWSKA
MALGORZATA SLADYSZ \/
KRYSTYNA SOBKOWIAK

Przerwa — 20 minut




Théophile Gaurier (1811-1872 )

OD CHOREOGRAFA

Balet romantyczny kojarzy nam si¢ dzi§ nieodlacznie z imio-
nami legendarnych tancerek, m.in. Marii Taglioni, Fanny
Elssler i Carlotty Grisi. Ich osobowos$ci sceniczne nadawaly
ton Owczesnej sztuce choreograficznej, a pierwsza z nich,
odtworczyni glownej roli w balecie La Sylphide, stworzyla
ten typ postaci baletowej, za§ sam balet La Sylphide sta-
nowi prototyp spektaklu romantycznego. Twoércami sce-
nariuszy baletowych byli coraz cze¢$ciej pisarze i poeci
romantyczni. Ich nazwiska, jako autoraw spektakli, pojawity
si¢ w programach i na afiszach.

Tak tez bylo w przypadku Théophile’a Gautier, ktorego
pomystowi zawdzigczamy powstanie baletu Giselle. Dzia-
lalno§¢ tego znakomitego poety, krytyka, fehetonisty, sce-
narzysty i teoretyka baletu przypadia wlasnie na okres naj-
bujniejszego rozkwitu baletu romantycznego.

Zwigzek poety z baletem mial zresztg charakter szczeg6lny,
bo osobisty, nawet intymny, zwigzany z miloécig do pi¢kne;j
blondynki, ,,damy z fiotkowymi oczami’’, ktora byla tancer-
ka — Carlotta Grisi.

Jemu zawdzigczamy stylowe portrety literackie, w ktorych
zyja legendarne dla nas tancerki: Taglioni, Elssler, Grisi,
Grahn i wiele innych. Gautier okazal sie apolegotg teatru
umownego: ,,... glucha potrzeba odejscia od codziennego
zycia zbliza nas do opery i baletu, najbardziej umownych
gatunkow teatralnych”. Uwazal, ze umowno$¢ baletu po-
winna przyjmowac charakter basniowej fantastyki, bo wiasnie
w $wiecie sylfid, nereid, bajader i elféw mozna najlepiej ro-
zwing¢ akcj¢ baletu, uwydamiajac jego irracjonalne tresci.
Wiele pomysiow Gautiera nie doczekalo si¢ realizacji, ale
jego utwory literackie i poetyckie cz¢sto stanowily inspiracje
librett baletowych, jak choéby Cérka faraona, Egipskie noce,
Le spectre de la rose.

Najwickszym jednak jego osiagni¢ciem jest balet Giselle.
Pomyst tego baletu Gautier zaczerpnal z fragmentu dzieta
Heinricha Heinego Zur Geschichte der neueren schinen Lite-
ratur in Deutschland znanego we Francji pod tytulem De
L’Allemagne (1835). ;

Nast¢pnie wspolnie z doswiadczonym librecista, jakim byl
Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges, stworzyl w ciggu
trzech dni balet. Muzyke skomponowal Adolphe Charles



Adam, podobno, jak glosi legenda, w ciagu 10 dni. Makiety
dekoracji wykonal znakomity scenograf — Pierre Ciceri,
kostiumy dobrat 4 la modne wowczas sredniowiecze, Paul
Lormier, tance ustawil Jean Coralli przy wydatnej pomocy
Julesa Perrota. I tak powstalo ,,cudo 1841 roku’’. Pierwszg
wykonawczynig Giselle byla Carlotta Grisi, dla ktérej Giselle
byla tym, czym dla Taglioni, Sylfida.

Prapremiera baletu Giselle ou les willis odbyla si¢ 21 czerwca
1841 roku na scenie Théitre de ’Académie Royale de Mu-
sique (dzis Grand Opéra). Giselle, od razu stajac si¢ wydarze-
niem artystycznym, zacz¢la funkcjonowaé jako obowiazujacy
wzo6r baletu romantycznego.

Od tego wydarzenia minelo blisko péltora wieku. Przez ten
caly czas balet Adama $ciagal na siebie uwage kol zaintere-
sowanych sztuka baletowa jak Zaden inny balet. Ambicja
niemal wszystkich tancerek stalo si¢ wystgpienie w koronne;j
roli wielkich balerin. Po Grisi w Paryzu i Elenie Andreja-
nowej w Petersburgu byly to: Fanny Elssler, Fanny Cerrito
Lucile Grahn, Carolina Rosati, Anna Pawlowa, Tamara
Karsawina, Olga Spiesiwcewa, Galina Ulanowa, Margot
Fonteyn, Yvette Chauviré, Alicja Alonso, Carla Fracci,
Natalia Makarowa, Natalia Biessmiertnowa i inne. Z czasem
zaczgto uwazaé, 2e rola Giselle nalezy do rél najbardziej
znaczacych w repertuarze baletowym i dobre jej wykonanie
kwalifikowalo i nadal kwalifikuje tancerke¢ na ,étoile”.
Wiekszo§¢ zespolow baletowych, niekiedy o odmiennych
profilach, stylach i kierunkach artystycznych, uwazalo za
nieodzowne wiaczyé Giselle do swojego repertuaru. Tak
wigc czas i okolicznosci doprowadzily do tego, ze dzi§ ten
balet, inspirowany kiedy$ legenda, stopniowo sam si¢ nig stal.
Na scenie francuskiej balet Giselle przetrwal do roku 1868,
po czym wypad! z repertuaru na kilkadziesiat lat, aby symbo-
licznie powr6ci¢ na rodzimg scene dzieki Diagilewowi,
ktory wprowadzil t¢ pozycj¢ do repertuaru II-go sezonu
rosyjskiego w Paryzu (1910). Nast¢pnie pozycja Giselle
wzmocnila si¢ na paryskiej scenie dzieki realizacji S. Lifara.
Inaczej przedstawiala si¢ sprawa Giselle na rosyjskich scenach.
Wilasciwie od petersburskiej premiery (18 XII 1842) z Elena
Andrejanowg w roli gléwnej, balet Giselle wszed! na stale do
repertuaru rosyjskich zespoléw baletowych.

Wilasnie na rosyjskich scenach choreografia Giselle byla
nieprzerwanie przez ponad sto lat wzbogacana przez kolejnych
realizatoréow i wykonawcow. Wprowadzajac zmiany, nie
zapominano o pewnych obowigzujgcych regulach.

A i

Zawsze zachowywano w niezmienionym ksztalcie parti¢
Giselle. Szereg poprawek i uzupelnien wniést do tego ba-
letu jego wspoltworca z Paryza — Jules Perrot, ktéry przez
dziesie¢ lat pracowal w Rosji w charakterze choreografa.
Najpowazniéjsze i najistotniejsze jednak zmiany, ktére za-
gwarantowaly Giselle nie$miertelno$¢é, wprowadzil Marius
Petipa, geniusz choreografii XIX wieku i sdyktator” ro-
syjskiego baletu. Ten wspanialy choreograf zawsze potratil

Marius Petipa we wspoiczesnej karykaturze



w odpowiedniej chwili uratowaé balet cieszacy si¢ juz mniej-
szg popularno$cia, potrafil przedluzy¢ mu zywot i przywro-
ci¢ scenie. Wykwintny stylista, szanujacy swych wczesniej-
szych mistrzow, przejawial unikalny talent rekonstruktora,
zdolnego ozywi¢ pozélkle miejsca obrazu choreograficznego
lub doprowadzi¢ stare barwy do pierwotnego blasku.
Petipa dwukrotnie opracowywal Giselle: w 1884 roku dla
Teatru Wielkiego w Petersburgu i w 1887 roku dla Teatru
Maryjskiego. Obecny ksztalt baletu i podzial na akty, wyraznie
kontrastujgce ze soba, jest zaslugg geniuszu Petipy.

Akt pierwszy potraktowany jest realistycznie z zachowaniem
nawet kolorytu lokalnego, za§ akt drugi przenosi nas calko-
wicie w $wiat fantastyki. Petipa skomponowal akt pierwszy
na wzor noweli o tragicznym wydzwieku, ktéra swoim kun-
sztem nie ustgpuje precyzji konstrukcji dramatycznej. Akt
drugi swoja forma, czystoscia pomyshu i trafnym dobraniem
ruchéw-krokéw, stal si¢ wzorem tanca symfonicznego, na
ktorego tle rozgrywa si¢ intymny dramat uczué: milosci
egoistycznej i milosci ofiarnej. Srodki wyrazu, rozwijajace
ten dramat, nie maja swych literackich odpowiednikow,
s3 najblizsze muzyce.

Dzigki zabiegom dokonanym przez Mariusa Petipe, balet
Gauselle zyskal forme baletu doskonalego i w pelni jest akcepto-
wany przez wspolczesng publiczno$é, krora widzi w nim
m.in. wierne odzwierciedlenie najwyzszych osiggnie¢ XIX-
wiecznej kultury choreograficzne;j.

Inscenizacja Giselle przedstawiona w Teatrze Wielkim w Lo-
dzi przekazuje koncepcj¢ choreograficzng Mariusa Petipy
(zrealizowang w Teatrze Maryjskim, obecnie Teatrze Opery
i Baletu im. Kirowa w Leningradzie).

Nie jest jednak kopig tamtego spektaklu, lecz stanowi, zgod-
nie z przyjeta tradycja obowiazujaca przy realizacji tego
baletu, tworcza interpretacje Giselle zaproponowang przez
zespol realizatoréw i wykonawcow lodzkiego Teatru.

Farostaw Piasecki

Jak powstalo libretto ,,GISELLE”

»»... kiedy autor (T. Gautier — podkr. red.) czytal Deutschland —
ein Wintermdrchen Heinricha Heinego, zwrdcil uwage na
ustep wspominajacy slowianska legende¢ o wilidach, nocnych
duchach, ktére kuszagc mlodych mezczyzn, aby wigczyli si¢
do ich bezlitosnego tanca, doprowadzaja ich do $mierci.
W wybuchu entuzjazmu pochwycil arkusz papieru i naj-
pigkniejszym charakterem wypisal tytul: ,,Les Wilis, baler”.
Potem rozsadek wzial gor¢ i autor sadzgc, ze nie bedzie
zdolny przekaza¢ owej fantazji poetyckiej na scenie, wyrzucil
arkusz do kosza.

Nie bylo mu jednak latwo rozsta¢ si¢ z nowym pomyslem.
Tego wieczoru w Operze zwierzyl si¢ przyjacielowi Saint-Ge-
orgesowi ze swojego natchnienia. Saint-Georges od razu za-
plongt entuzjazmem i w ciggu trzech dni sporzadzit libretto,
ktére w niewielkim tylko stopniu przypominalo oryginalny
pomyst Gautiera. ,,Nie wtajemniczony w arkana teatru — przy-
znal pézniej Gautier — chcialem w pierwszym akcie ozywié
po prostu co$ z czarujgcych Les Orientales Victora Hugo.

Scena przedstawialaby pigkna salg balowa jakiego$ ksigcia,
z plongcymi zyrandolami, wazonami pelnymi kwiatow i pe-
Inymi bufetami, czekajgca na gosci. Na krétki moment po-
kazywalyby si¢ wilidy, skuszone przyjemnoécia tanca w sali
iskrzacej sie od zlocen i krysztaldéw, w nadziei usidlenia no-
wego uczestnika swoich plgséw. Krolowa wilid dotkng¢laby
podlogi magiczng r6zdzka zarazajac stopy tanczgcych nie-
ugaszong zadza kontredanséw, walcow, mazurkow i galopow.
Przyjazd pan i panéw zmusilby je do ucieczki, jak przystalo
mglistym cieniom, ktérymi s3 w istocie. Po przetanczeniu
calej nocy Giselle, podniecona przez zaczarowana podloge
i che¢ niedopuszczenia do kochanka innych kobiet, zostalaby
zaskoczona (jak mloda Hiszpanka z poematu Hugo) przez
poranny chiéd, a blada krélowa wilid, nie widoczna dla nikogo,
polozylaby jej lodowatg dlon na sercu. Wtedy jednak — zgodzit
sie Gautier, przeczytawszy pierwszy akt Saint-Georgesa —
nie mieliby$my takiej wzruszajacej i dobrze zagranej sceny
jak ta, ktora konczy si¢ akt pierwszy. Giselle bylaby mniej
interesujaca i stracilibySmy moment zaskoczenia w drugim
akcie”.

Koncepqa drugiego aktu Gautiera blizsza byla wersji osta-
tecznej, jednak znacznie barwniejsza, z ktérej to barwnosci
Saint-Georges zrezygnowal. ,,O pewnej porze roku — konty-
nuowal Gautier — wilidy zbieraja si¢ na lesnej polanie nad
brzegiem jeziora, gdzie ogromne lilie wodne rozposcieraja
okragle liscie na lepkiej wodzie, zamykajacej si¢ nad. zato-



pionymi tancerzami. Pomig¢dzy czarnymi, jakby rzezbio-
nymi w ksztalt serc lis§¢émi, ktore wydajg si¢ plywac niby
uosobienie umarlych milosci, przes§lizgujg si¢ promienie
ksigzyca. Bije pdéinoc i z wielu punktéw na horyzoncie, pro-
wadzone przez bledne ogniki, powstaja cienie dziewczat,
ktore umarly na balu lub na tancach. Najpierw, przy dzwigku
kastanietow i w chmurze bialych motyli, z wielkim grze-
bieniem wyci¢tym niby wnetrze gotyckiej katedry, miga-
jacym na tle ksigzyca, wylania si¢ sewilska wykonawczyni
kaczuczy, Gitana, kr¢cgca biodrami i noszgca na spédnicy
ozdoby ze znakami kabaly; nastepnie tancerka wegierska
w futrzanym kolpaku, dzwonigca ostrogami, niby zebami na
mrozie; wreszcie «bibiaderi» w kostiumie przypominajacym
ten, jaki nosila Amani, w staniku z sakiewka z sandalowego
drzewa, spodniach ze zlotej lamy, z paskiem i naszyjnikiem
ze §wiecgcej niby lustro zelaznej siatki, z dziwaczng bizuteria,
kolczykami w nozdrzach, dzwonkami na kostkach; wreszcie,
na koncu, nie$miala petit rat z Opery, w kostiumie éwiczeb-
nym, z chustka zwigzang na szyi, z r¢kami wcisnietymi w nie-
wielkg mufke. Wszystkie te kostiumy, egzotyczne 1 zwyczajne,
s3 bezbarwne i maj3 jednakowo widmowy wyglad. Odbywa
sie uroczyste zgromadzenie zakonczone scena, w Kktorej
umarla dziewczyna opuszcza gréb i wydaje sie powraca¢ do
zycia w namietnym uscisku kochanka, ktory wierzy, ze czuje
bicie jei serca przy swoim sercu.”

Cho¢ Gautier wilgczyl pozniej libretto Giselle do publikacji
swoich dziel dramatycznych, zawsze starannie zaznaczal
wklad Saint-Georgesa. I rzeczywiscie, mimo iz zasadniczy
pomysl pochodzil od niego samego, to Saint-Georges, po-
stugujac si¢ swoim doswiadczeniem zawodowym, nadat mu
ksztalt libretta baletowego. Kiedy na krotko przed premiera
powstalo zagadnienie. kto ma figurowaé jako autor, Adolphe
Adam poradzil Gautierowi, aby nie podawat na libretcie
swojego nazwiska, gdyz nie wypadalo, aby pierwszym utwo-
rem dramatycznym tak znakomitego autora byt tylko fragment
calosci. Gautier zgodzil si¢, ale nastgpnego dnia zmienil
zamiar 1 nalegal aby nazwisko jego wpisane zostalo na stronic
tytulowej i na afiszach obok nazwiska Saint-Georgesa.”

Cyt. wg Ivor Guest, Balet romantyczny w Paryzu.
Przelozyla Agnieszka Kreczmar. PIW, 1978 .

(...) W niektérych okolicach Austrii utrzymuje
si¢ podanie (...) 0-nocnej tanecznicy, znanej
w krajach slowiafiskich pod nazwag wily.
Wily (Willidy) s3 to narzeczone, ktére zmarly
nie doczekawszy dnia zaslubin. Biedne mlode
istoty nie znajduja spokoju w mogile. W ich
wygaslych sercach i w martwych stopach
przetrwala nami¢tno$¢ do tanica, ktorej nie
zdazyly zaspokoié za zycia; wiec wstajg z gro-
béw o pblnocy, zbierajg si¢ w gromadki na
goécificach i biada mlodzieficowi, ktéremu
zabiegnga droge! Musi z nimi tafczyé; obej-
mujga go plomienna zadza, wiec taficzy z nimi,
dop6ki nie padnie bez zycia. Przybrane w §lu-
bne stroje, w wieficach z kwiatéw na glowach,
z léniacymi pierScieniami na palcach, wily
taficza w blasku ksigzyca podobnie jak elfy.
Ich twarze, chociaz §nieznobiale, sa pi¢kne
dzieki swojej mlodoéci; zjawy te Smiejg si¢
z radoécia tak szaleficza, przyzywaja tak
kusicielsko, ich ksztalty czynig tyle slodkich
obietnic! Te martwe bachantki majg nie-
odparty czar.

Lud, patrzac, jak umieraja w rozkwicie milo-
doéci zareczone dziewczeta, nie mogl pogo-
dzié¢ sie z mysla, ze tyle powabu i pigkna
bezpowrotnie ulec musi zagladzie, i stad
zrodzila si¢ wiara, ze mloda narzeczona jesz-
cze po émierci chce zaznaé radoéci, ktérych
nie zdazyla zakosztowaé. (...)

Heinrich Heine
,,De L’Allemagne”’, Paryz 1835

Przelozyla Eligia Bgkowska
(przedruk fragmentu z programu Teatru
Wielkiego w Warszawie, ,,Giselle”, 1976 )



EDUARD MORIKE
DUCHY NAD JEZIOREM

Co tam z gor si¢ zniza w polnocny tu czas?
Léniq blaskiem pochodnie wokolo.

Do tanca, na swieto czy wzywajq nas?

Te piesni tak dZwieczg wesolo!

O, mie!

Wiec co to, powiedz. ach, powiedzie!

Co slyszysz tam z dala — $miertelny to zal ;
Co widzisz — orszak pogrzebowy.

To krol czarodziciski zstgpuje de fal,
Przynoszq go w otchlan grobowq.

O, biada!

To duchéow jeziora gromada!

Juz mgliscie po stokach gor splywajq w dol,
Nad wodqg koluje krqg zwiewny,

Lecz woda nie zwilza polotnych ich stop,

I szmer tylko stychaé modlitewny.

O! widzisz

Swietlang, za trumngq jak idzie!

Orwiera jezioro zielonosé swych bram.
Uwazaj! ach, w otchlan tajemnie
Fak stopnie £yjqce juz grqzq si¢ tam,
I piesniq glebiny brzmiq ciemnie.

Czy slyszysz?

Na wieki ukojq go w ciszy.

Znow woda uroczo sig jarzy i lini.
Igrajq ogniki zielone.

Fak duchy na brzegach unoszq si¢ mgly,
Fak morze rozlaly sig tonie.

Pst! cicho!

Czy catkiem usnelo juz licho?
B €10 ]

,,Giselle”, scena z II aktu wg litografii C. Nanteuila

Wsréd stawu cos drgnelo... Boze! ratuj nas!
Fuz idq, juz plyng tu zjawy!
Gra organ w sitowiu, wsrod trzcin jakis trzask...
Ach, uciec! Uciekaé od stawu
Co tchu!...
Fuz czujq, chwyrajq mnie juz!
(W :) Niemiecka ballada romantyczna.
Przelozyla Zofia Ciechanowska.
BN, Wroclaw 1963



GISELLE

Balet w dwéch aktach.

Libretto wg Heinricha Heinego
Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges
i Théophile Gautier

OSOBY

GISELLE, mloda wie$niaczka
ALBERT, ksigze $laski
BATYLDA, jego narzeczona
HILARION, le$niczy
MIRTA, krolowa wil
MOYNA
ZULME
KSIAZE KURLANDZKI, ojciec Batyldy
BERTA, matka Giselle

WILFRYD, powiernik ksiecia Alberta
PRZYJACIOLKI GISELLE
DWORZANIE

WIESNIACZKI

WIESNIACY

WILY

wily

TRESC LIBRETTA

Akt pierwszy

Nadrenska wie§ w porze winobrania. W malym
domku mieszka wraz ze swa matka Berta mloda,
pickna dziewczyna — Giselle. Jej ogromna pasja
jest taniec, ktéremu oddaje si¢ bez reszty nie zwa-
zajac na przestrogi matki niespokojnej o zdrowie
cOrki. Swoim taficem wzbudza podziw przyjaciol.
O reke Giselle stara sie leSmiczy Hilarion, bez-
skutecznie, poniewaZ ona jest zakochana w innym
mlodziencu. Dziewczyna nie wie i nie podejrzewa,
ze jej ukochany to ksigie Albert, ktéry dla nie-
poznaki przychodzi na schadzki w chlopskim prze-
braniu. Daremnie Wilfryd, przyjaciel Alberta,
ostrzega go przed skutkami nierozwazinego po-
stepowania.

Giselle wraz z Albertem, w otoczeniu przyjaciél,
wypelniajg wolny czas tancami. Albert, slyszac
dobiegajace z oddali glosy mysSliwych, dyskretnie
opuszcza krag bawigcych sie. Pozostalym zabawe
przerywa wracajgcy wlasnie z polowania orszak
ksiecia kurlandzkiego, ktéry zatrzymal si¢ we wsi
na krotki odpoczynek. Wéréd przybylych dworzan
i mySliwych jest réwniez narzeczona Alberta,
pickna Batylda, ktéra zobaczywszy Giselle, za-
chwycila sie jej uroda i naiwnym wdzi¢gkiem.
Tymezasem Hilarion odkrywa tajemnice Alberta
znajdujgc w ukryciu stréj ksigzecy i przysiega ry-
walowi zemste. Po odejéciu mySliwych wieéniacy
bawia si¢ wesolo Swietujgc pomySlne zakonczenie
zbioréw. Sielankowy nastrdj przerywa nagle Hi-
larion, ktéry w obecnosci- dworzan i wieSniakéw
zdradza tajemnice Alberta. Zrozpaczona Giselle,
przekonana, ze zostala oszukana, nie wytrzymuje
doznanego wstrzasu, popada w obled i umiera.



Akt drug:

Leéna polana nad brzegiem jeziora. Tu znajduje
si¢ mogila Giselle. Ksi¢zycowa noc. W taka wlasnie
noc polan¢ odwiedzajg wily, zjawy dziewczat zma-
rlych przed Slubem, ktére teraz zwodzg swoim
taficem mlodzieficow. Taniec koficzy si¢ zawsze
w chwili §mierci wciggnietego w jego wir nie-
szcze$nika.
Na polane¢ przybywa pograzony w bezgranicznym
smutku Hilarion. Nie baczac na grozace mu nie-
bezpieczefistwo przychodz: na gréb ukochanej.
Plosza go bledne ogniki, ktére zwiastuja zblizanie
sie wil.
Ich wladczyni, Mirta przyjmuje dzi§ do grona
nowa towarzyszke — Giselle. Wily rozpoczynaja
swoj rytualny taniec.
Przy mogile Giselle pojawia si¢ réwniez Albert.
Ksigze¢ nie slucha ostrzezen Wilfryda mocno prze-
straszonego groza miejsca i nastrojem nocy. Gi-
selle, wzruszona rozpacza i szczerg skruchg Al-
berta, ukazuje si¢ ukochanemu.
Tymczasem wily dopadaja Hilariona i w wirze
$§miertelnego tanca spychaja go do jeziora.
Ich nastgepng ofiarg ma byé ksigze Albert, ale
Giselle za wszelka ceng¢ stara si¢ ocali¢ kochanka
od S$mierci proszac Mirte o laske.
Jednak nieublagana Mirta, nie zwazajac na gorgce
prosby dziewczyny, wcigga ja wraz z Albertem
w taneczny krgg. Na szczeScie nadchodzi $wit
i wily tracac swa moc znikajg w porannej mgle.
Kochankowie Zegnaja si¢ na zawsze. Uratowany
Albert wraca do rzeczywistego Swiata.

J P,

W biezacym repertuarze Teatru Wielkiego w f.odzi:

St. Moniuszko — STRASZNY DWOR

G. Verdi — AIDA

G. Verdi - DON CARLOS

G. Bizet - CARMEN

G. Puccini - CYGANERIA

C. Monteverdi — ORFEUSZ (balet)

C.M. Weber — WOLNY STRZELEC

C. Orff - KSIEZYC

I. Strawinski — OGNISTY PTAK (baler)
A. Chaczaturian — GAJANE (balet)

M. Leigh - CZLOWIEK Z LA MANCZY
J. Strauss - BARON CYGANSKI

H. Berlioz - SYMFONIA FANTASTYCZNA (balet)
K. Szymanowski — HARNASIE (balet)

J. Kander — ZORBA

W przygotowaniu:
St. Moniuszko — HRABINA
P. Czajkowski - DZIADEK DO ORZECHOW




SEZON 1979/80

Premiera 22 wrzeSnia 1979

KIEROWNICTWO TEATRU

Dyrektor Andrzej Hundziak
Kierownik artystyczny Wojciech Michniewski
Z-ca dyrektora d/s technicznych Wiestaw Kinderman
Z-ca dyrektora d/s ekonomiczno-
administracyjnych

Kierownik biura dyrektora
Teatru Stefan Izdebski
Kierownik baletu Janina Niesobska
Kierownik chéru Mieczystaw Rymarczyk
Kierownik literacki Stanislaw Dysbardis
Kierownik pracowni
scenograficznej

Kierownik dziatu organizacji
pracy artystycznej
Kierownik biura obslugi widzéow Kazimierz Jablonski
Kierownik dzialu sceny Marian Szurlej
Kierownik dzialu produkc;ji
dekoracji i kostiumow
Kierownik dzialu urzadzen
technicznych

Glowny ksiggowy
Kierownik dzialu spraw

Radoslaw Surowiec

Iwona Byczkowska

Kazimiera Banasiak

Jozef Chrzaszcz

Wiestaw Nowak
Janina Tarnawska

pracowniczych Regina Leszczynska
Kierownik dzialu ogélno-
organizacyjnego Marian Zeman

-

Redakcja programu Ewa Juszynska-Poradecka
Projekt okladki

"1 strony tytulowe) Jerzy Trclinski

Redakcja techniczna Leszek Sochaczewski

Wydawca Teatr Wielki w F.odz

Naktad: 6.000 egz.

Cena programu zi 15.—

Druk: L.odzkie Zaklady Graficzne
A-6/1671

TEATR WIELKI W LODZI
Pl. Dgbrowskiego, 90-249 ¥.6dz

Kasy Teatru czynne codziennie w godz. 12,00-19,00, tel.
377-77, 399-60.

Przedsprzedaz biletéw odbywa si¢ codziennie z wyjatkiem
niedziel i §wiat na 15 dni naprzéd. Bilety moZna rezerwo-
waé telefonicznie. Zaméwienia zbiorowe przyjmuje Biuro
Obstugi Widzéw, tel. 331-86, 399-60 w. 122,
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