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Rozwazania na czasie

Oryginalno$é Mrozka — bedgca zarazem ograniczeniem, jesli po-
mysle¢ o przysztoSci — umieszcza go ma antypodach Rézewicza.
Istotnie, Rézewicz nie chce w dramaturgii zaufaé regule, sy-
stemowi, uogdlnieniu: wierzy tylko obrazowi (czyli konkretnym
faktom, ktore lirycznie czy kombinatorycznie porzqdkuje... lub nie
porzadkuje). Mrozek odwrotnie: skoro tylko w zjawiskach dojrzy
requle, prawidlowosé, szereg, ktory mozina rozwingé w mnieskon-
czono$¢ absurdu — juz ma sztuke gotowaq,.

Zapewne, on takze mie wierzyl intelektawi. Bal sie go jednak
i dlatego jego komedie stanowiq pamietnik bojow, jakie toczyl ze
schematem: toczyt wlasng bronigq schematu. Moze nawet wnioski,
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ostateczng racjq ,,Meczeristwa Piotra Oheya”. Ale Mrozek jest jak
Artur z ,,Tanga”; niszczqc formuly umarle, chce znale?é wia$ciwag.
Ufa, ze ona istnieje: musi istnieé. I juz to przekonanie chroni go
przed formalnym nihilizmem. ,Zabawa” i ,Tango” to istotnie
zwrotne punkty twdrczosci Mrozka. Albowiem Artur szuka na-
prawde. Szukajac, siega prawie tragicznodci: na swéj $mieszny spo-
* s6b — okazuje sie podniosly. Pod groteskq przeSwituje powaga, nie '
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(\ do jakich dociera, przypominajg czasem rézewiczowskie. Lito$é jest ,\Y

tylko, jak dotqd, groteska pod dostojenistwem.

Az do czasu napisania ,,Zabawy” Mrozek byl gléwnie grabarzem.
Grabarzem form umartych, ktére utozsamial z jatowosciq intelek-
tualnych schematéw, pustoszqcych, porazajgcych rzeczywisto$é. Za-
kltamujgcych okrucieristwo, pozadanie, rozpetane samolubstwo.
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ktory moina historycznie okreslic. Taki byt Mrozek w swych styn-
nych trzech jednoaktéwkach: ,Karolu”, ,Na pelnym morzu”, t
»otrip-teasie”. Ale takze w ,Indyku”, gdzie przewaziala kompro-
mitacja intelektualisty, a wiec zawodowego ukladacza formulek.

Od ,,Zabawy” poczynajgc, pojawilo sie znawu co§ nowego: oczeki-
wanie juz nie Idei, ale Sensu po prostu. Oczekiwanie i pragnienie,
osadzone w innym tle, innym juz ukladzie: spoleczenstwa pozba-
wionego ,lepiszcza” — jak powiada Andrzejewski — spoleczen- '

\((( XA przeciez Mrozek, dramaturg arcyspolteczny, wyrost z protestu, 7 \

stwa rozrywki czy kultury masowej, ktéra jest nieautentyczna. Nie-
autentyczna ex definitione, ale takze nieprawdziwa, bo mie spel-
niona jeszcze w Polsce: spodziewana dopiero przez zltaknione masy.
Arcygroteskowa sytuacja, wokotl ktérej zaczal krazyé Mrozek, jak
glodny drapieinik, niezdecydowany jeszcze, co zebami zatapaé...

Jan Blorniski

”Chocholi taniec” — jako obraz-symbol.

Cata wladciwie tworczosé Stawomira Mrozka jest satyryczno-gro-
teskowym obrachunkiem z rzeczywistoscig spoteczng, jokims wiq-
czeniem sie w tradycyjng w naszej sztuce wielkq dyskusje z prze-
(\, szloéciq i teraéniejszoécia o nasz charakter narodowy na wspoiczes- \))
i Y

nym etapie. I cale ta twoérczo$é jest przesycona odniesieniami,
w réinej formie, do wielkiej twérczosci poprzednikéw, gléwnie do
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romantyzmu, z ktérym szczegélnie sie wadzi, a takze do Wyspiari- % \

YA
(\ skiego. I znéw ten rys moglby sie dwojako tlumaczyé: zaréwno ,
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) tradycja polskq w tym wzgledzie dyskusji obrachunkowej, jak \k

i zwiqzkiem pisarza z nowoczesng poetykaq awangardowq. Majgc
pelng swiadomos$é rozleglego pola pasjonujgcych zagadnieni, ktére
stawia ten powiklany stan rzeczy — ograniczymy sie jednak tutaj
do sprawy odniesiern Mrozka do ,,Wesela” Wyspianskiego, zwraca-
jac szczegolng wwage na dzielanie w jego tworczoéci obrazu-symbo-
lu ,,chocholego tanca”. W tym aspekcie dwa utwory sceniczne wy-
suwajq sie na czoto: ,,Zabawa”  ,,Tango”.
Obszar spoleczny, ktérego obrachunku dokonuje w ,,Zabawie”
Mrozek, jest zaciesniony do wsi, ¢ to do mlodego pokolenia awsi;
zresztq obrachunek z wsiq powtarza sie w twoérczosci Mrozka (np.
w ,,Indyku’). Otéz ,,Zabawa” w swej calo$ci ,,miesci sie” miejako
w ,,Weselu”. W gre tu wchodzi réwnoczesnie dyskusja z nim i je-
go swoista kontynuacja, a to poprzez konfrontacje bilansu wtasnego
obrachunku z bilansem obrachunku Wyspianskiego. Temu dziwo-
‘ twornemu dialogowi z Wyspiariskim stuzy w ,,Zabawie” przekorne

stylizacja jego form jezykowych i wersyfikacji, a przede wszyst-

kim jego sytuacji fabularnych, i to tak dalece, Ze ,,Zabawa” wydaje

sie w swej calosci parodystycznym odwréceniem ,,Wesela”. Odwré-

ceniem takze i w tym wzgledzie, ze finalowy u Wyspianskiego

»chocholi taniec” pojawia sie u Mrozka od poczagtku utworu i trwa

az do samego jego konca. Mozna by powiedzieé, ze utwér Mrozka

jest w swej caloSci ujety poprzez transparent ,,chocholego tarnca’.

Bo tez Mrozek podjat zasadnicza mysl Wyspiaiiskiego, te, ktéra ( |

podsumowuje jego obrachunek z éwczesng rzeczywistosciq, a ktéra \) |
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byta w ,,Weselu” jego motywem przewodnim, jego tematem i £r6-
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kiego antydramatycznego zalozenia, ktéremu moglaby odpowiadaé
statyka Maeterlinckowskiej ,,malej formy”, tradycyjnej roman-
tycznej sceny jak ,,Dziadéw” cz. II) i rodzimej ludowej szopki, wy-
prowadzit Wyspianski — podejmujgc i rozwijajgc wszystkie te
formy pelen ruchu i fabularnej rozmaitosci trzyaktowy dramat,
dramat wykazujgcy, 2e nic sie nie stalo; sytuacja koricowa i po-
* koncowa (poakcja) niczym sie przeciez w istocie nie rézni od sy-

( \ diem jego przedziwnej formy dramatycznej. ,,Wesele” to przeciez 7 \\7/

( rzecz o tym, Ze mic sie nie dzieje, i Ze nic staé sie nie moze. I z ta-

=

tuacji wyjsciowej. Ot6z te dramaturgiczng przedziwnosé ,,Wesela”
przeniost Mrozek zywcem do ,,Zabawy” — wraz z owq zasadniczq
mys$lg Wyspianskiego i jej konsekwencjami fabularnymi, iz nic sie
nie dzieje.

»Chocholi taniec” w tej ,,wst spokojnej, wsi wesolej” zaczyna sie
wraz z podejmowanymi z nudéw prébami zainscenizowania zaba-
wy — wesela.

(S. i B. PUSZCZAJA SIE W OBERKA. N. WALI PIESCIA
‘ W STOL IMITUJE BEBEN I SPIEWA NA CALE GARDLO).

I przySpiewka nie pomaga:
(S. i B. tanczq coraz wolniej, stopniowo uSwiadamiajg sobie, Ze

nic sie nie dzieje i oberek po chwili wiednie. Réwniez N., zdezorien-

towany, coraz rzadziej i niepewniej wybija takt, az przestanie zu-

petnie).

Taniec — ktérego nie ma, muzyka — ktérej nie ma, iScie chochola
sytuacja. Nie ziszczone marzenie o weselu.

Q\, Nie udane wesele, a wiec zabawa w przeciwienstwo: w pogrzeb, Za- (
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tobe, stype, w klekanie i modlitwe. Nastréj groteskowo-makabrycz- )
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ny. I oto — odpowiednik zjow w ,Weselu”. Z szafy wyciggajg
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chlopcy szopkowe, herodowe kostiumy. Nawet iluzja teatralna zjaw
u Wyspianskiego zostala tutej wywrécona na nice.

B. otwiera jedno skrzydlo szafy. W jej ciemnym wnetrzu ukazuje
sie dtuga, biala postaé o trupiej czaszce. B. gwattownie zatrzaskuje
drzwi).

B. (otwiera jedno skrzyd%o szafy na osciez i odsuwa na bok, za-
praszajgc zjawe do wyjscia. N. zastania sobie oczy rekami. S. cofa
sie powsczqglzwze Pauza. Widzqgc, Ze nic sie nie dzieje, zaglada do
szafy i wola triumfalnie). Nieprawdziwy!

Maska ,,$mierci”, a kolejno maska kréla, maska Matki Boskiej
(,,0 delikatnej pieknoici, ale lysa”). Chlopcy przebierajq sie. Ale
ta uderzajgca u Wyspiarniskiego swym podwéjnym znaczeniem szop-
ka, jak i dalsza przebieranka w znalezione stroje kobiece — prowa-
dzi do przygotowania parodystycznego ,,chocholego taiica”. Mrozek
wpada w stowa, zwroty i rytm ,,Wesela”:

. Chce muzyki! (...)

. Chce, zeby mi raz zagrali, na wesele! Chce wesela!

Po naszemu?

. Po naszemu. Tak od ucha?

Bez zabawy?

Co?

Zabawa.

. Rany boskie, co ty méwisz?

Daj mi éwiartke! (...)

. Ja juz nie chce! Najpierw granie!

Wypij bracie, jest zabawa!

. My jg sami urzadzuny' Jak zagramy, to sie stanie!
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N. (krzyczy) Chce muzyki!

B. Zaraz bedzie (do S) Ty tafcujesz.

I chocholi taniec, taniec, ktory jest i ktérego nie ma:

(B. rozcigga harmonie, przebierajqc palcami po klawiszach. S. za-

czyna powoli tanczyé. Ale harmonia nie wydaje Zadnego diwieku)

B. Zepsuta!

A Ze znudzila sie chlopakom ta éwierérealizacja tanca i muzyki —

przechodzq do zabawy w $mieré, pogrzeb; zabawa zagraza tym, ze

skoticzy sie prawdziwg $Smierciq i pogrzebem. Wéwczas scene prze-

rywa odzywajgca sie z daleka prawdziwa muzyka, muzyka do

prawdziwej zabawy. Mrozek stylizuje jg na muzyke ztotego rogu,

ktorej — nie ma.

(Gdzies daleko stychaé typowaq wiejskq orkiestre, beben, trgbka al-

bo flet, skrzypce i kontrabas, grajacq powolnego, sentymentalnego

walca)

Chiopcy ,,wytezajq stuch” na dfwieki oczekiwanej muzykz do za-

bawy, zupelnie tak, jak u Wyspiarniskiego weselni goScie na ocze-

kiwane wezwanie ztotego TOogu.

N. Graja. (pauza. wszyscy nastuchujg)

B. (radosnie) Graja!

B. (na s$rodku sceny, frontem do widowni, wznoszac rece) Ludzie!
Ludzie! Gdzie sie bawig?

Wyspianskiego obraz-symbol ,,chocholego tanca” zostal tu wy-

eksploatowany ostatecznie; forma znaku postuzyla do rozbudowy

fabuly calego utworu, jego znaczenie odegrato podstawowq role

w obrachunku Mrozka z mtodq spoleczno$ciq wiejska.

Stefania Skwarczyniska
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