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Przyjs¢ na $wiat w osiemnastowieczne]
Wenecji, poérod $piewnego zgielku karnawalo-
wych masek, to — zdawaloby sie — dla pisarza
omen jak najbardziej jednoznaczny. W metry-
kach parafialnych zapisano 6w dzien: 25 lutego
1707. A jednak mingé¢ miato lat czterdziesci, za-
nim Goldoni zdecydowanie i juz nieodwolalnie
wszed! na przeznaczong mu droge. (...)

Dlugo nie rozstawal sie z myS$la o ostatecz-
nym dobrobycie mieszczanskim i nie zamierzal
marnowaé uprawnien adwokata, ktérego tytul,
zgodnie z wszelkimi przepisami, zdoby! po nie-
co kaprysnych studiach na starym uniwersyte-
cie padewskim. I dopiero w roku 1748 nalega-
nia ludzi teatru sklonily go do zamkniecia ko-
dekséw i zwigzania sie na stale z trupg Mede-
bacha, ktérej zobowiazal sie dostarczaé¢ dziesieé
sztuk w ciggu sezonu.

Wspomina Goldoni, jak bolesnie to odczul
w milodo$ci, gdy w zbiorze arcydziel dramatu
Swiatowego na prézno szukal jakiego§ utworu
literatury rodzimej. (...)

Chociaz opera i komedia dell’arte zbieraly
oklaski w calej Europie jako dwie specyficznie
wloskie odmiany widowiska scenicznego, kry-
tyka jednak zostawala pod sugestig latwego po-
rownania z Francjg, Hiszpania lub Anglia:
wielkim i powszechnie uznanym klasykom ich
teatru Wlosi diugo nie mogli przeciwstawié¢ na-
zwisk choéby zblizonej miary; nie potrafili
wskazaé¢ pisarzy znakomitych, ktérzy by nie
tylko przygodnie — jak Machiavelli — dali
zna¢ o sobie w tej dziedzinie utworami arty-
stycznie wybitnymi. Dopiero w wieku XVIII do



tego pierwszego rzedu wysung sie trzej przed-
stawiciele réznych rodzajéw dramatycznych:
mistrz muzycznego ,,melodramatu” — Metasta-
sio, komediopisarz Goldoni i poeta-tragik Al-
fieri. (...)

""Goldoni nie tylko mial ambicje zyskania
dla Wloch poczedniejszego miejsca w literatu-
rze dramatycznej narodéw przodujgcych — po-
dejmuje on wysilek zasadniczej reformy w zy-
ciu teatralnym swego kraju.

Walka z pusta frazeologia schylkowego ba-
roku, szukanie drég zblizenia sie do klasycznej
prostoty, che¢ przywroécenia literaturze utraco-
nej powagi moralnej, troska o forme uleczong
z obrzmien zlego smaku i zdolng oddaé¢ rézno-
rodng rzeczywisto$¢, w ktorej ksztaltujg sie no-
we potrzeby i wylaniaja zarysy odmiennej
przyszloéci — ten nurt coraz szerszy i zyskuja-
cy na sile stwarza warunki sprzyjajace réwniez
domaganiu sie i powstaniu ,,dobrej komedii”.
W atmosferze tej rozwija sie zarazem upodoba-
nie do uwaznej i chwytajgcej charakterystycz-
ny szczegbél obserwacji, do drobnych scen, w
ktorych czlowiek i $rodowisko dopelniaja sie
i tlumacza wzajemnie, a karykatura, nie wy-
rzekajac sie pogodnego usmiechu, przydaje wy-
razistosci malowniczym epizodom. W malar-
stwie Longhi, a w literackich szkicach Kasper
Gozzi péjda ta droga.

O swej ,reformie” Goldoni méwit chetnie
i niemalo. Nie zapominal o jej hastach w przed-
mowach do drukowanych utworéw i zwlaszcza
z perspektyw lat, w swych pamietnikach fran-
cuskich, przedstawial jg niemal jako misje, kto-
ra w ciagu swego zywota wypelnit z cala swia-
domoscig i konsekwencja. (...)

Na podstawie autentycznych tekstow uznac
nam przyjdzie, ze stanowisko swe i cele okres-

lit do$¢ rychlo i w tworczosci wlasnej zamie-
rzeniom tym pozostal wierny na tyle, iz mial
prawo méwi¢ o swym programie odnowy i wal-
ce podjetej dla jego wypelnienia. (...)

Zalozenia jego poetyki nie uderzaja ory-
ginalnoscig gloszonych zasad czy tez ich ujecia:
zamykaja sie w hasle wiernosci .,naturze”
i przyjeciu moralnego celu sztuki. Pelniejszej
tresci, a nawet zabarwienia nowatorskiego na-
bierajg one dopiero jako wytwér okreslonego
momentu historycznego, jako jeden z postula-
tow odnowy kultury artystycznej Wloch osiem-
nastowiecznych. PrzeloZone na jezyk wnioskéw
praktycznych znacza one, ze Goldoni zrywa
z dekadencja komedii dell’arte, ktéra po dlu-
gich latach powodzenia u swoich i obeych stata
si¢ zlepkiem zuzytych sytuacji, usilujac nadal
bawié¢ widza bezmys$lnie absurdalng fabula,
skostnialymi typami komicznymi, jarmarczna
wulgarnoscig slowa i gestu. Powr6t do natury
i prawdy, odbudowanie podstaw moralnych pu-
blicznego widowiska to bylo w 6wezesnym te-
atrze wloskim zadanie sztuki godnej tej nazwy,
odnajdujacej kontakt zaréwno z czlowiekiem.
przedmiotem jej i odbiorcs, jak z literatura, od
ktorej odwrocenie sie przywiodlo komedie ,.im-
prowizowang” do wyjalowienia i upadku. Lecz
zadanie takie stawialo wysokie wymagania nie
tylko przed pisarzem — trudniej jeszcze przy-
chodzilo pozyskaé dla niego zespé! aktoréw.
ktorzy wyrzec sie mieli zestarzalych nawykéw,
nauczy¢ szacunku dla slowa i umiaru w grze,
ktérzy w miejsce beztroskiej dowolnosci przy-
ja¢ musieli i zapamieta¢ tekst ustalony przez
autora. Goldoni do zwalczania mial tu silne
opory i pokonywal je stopniowo, z poczatku
ograniczal tekst pisany tylko do gléwnej roli,
zachowujac poza tym forme scenariusza, i tak



krok po kroku doprowadzit do komedii pozba-
wionej juz cech szkicowosci, o pelnej zawar-
tosci slownej.

Uznajac historyczng role Goldoniego, unie
w niej przeciez szukamy uzasadnienia trwale]j
wartoscl jego dziela. Wartosé te zreszts bardzo
roznie oceniano. Jakkolwiek z usposobienia 1a-
godny i nie zaprawiajgcy swych wystapien zol-
cig, Goldoni zyskal sobie tak zawzietych prze-
ciwnikéw — z dwoma wspdlzawodnikami lite-
rackimi na czele: wielopisem ksiedzem Chiari
i Karolem Gozzi, autorem scenicznych basni —
ze znuzony napasciami porzucil rodzinng We-
necje i osiadt w Paryzu, skad nie miatl do
Wloch powrdécié. Juz ci zapalezywi rywale sta-
wiali mu jadowite zarzuty — jak zwykle w po-
dobnych napasciach od obrazy moralnosci po-
czynajge. W innym ujeciu i nie w tych zamia-
rach takze pézniej podnosily sie glosy poddajac
w  watpliwo$¢ owa moralng konkluzje, ktoéra
autor uznal za obowiazek komediopisarza.

Wytaczano baterie innego réwniez kalibru.
\"0,‘ l Niegdy$ Schegel — po ktérym te samg diagno-

ze postawilo sporo innych — zaliczyt Goldonie-
go do pisarzy plytkich, ukazujgcych zaledwie
‘//’ . > powierzchnie Zycia.
/’ i ’\ : Niejednokrotnie wytykano Goldoniemu
. 3 niedbalo$ci stylu, w ktérym niepogodzone przez
~ artyste elementy znalazly sie obok siebie. We-
necki reformator doszukaé sie tu maég!t niezgor-
szej kompanii: wszakze i stylowi Moliera przy-
ganial nie tylko wymagajacy Féneleon.

Bez watpienia, komedia Goldoniego nie
wyrosta z glebokiej zadumy nad dolg czlowieka
i do rozwazan takich nie pobudza. Tchnie i pod
tym wzgledem atmosfers Wenecji settecenta,
Wenecji bawigcej sie intrygami karnawalowych
masek, barwnej jak niekonczace sie widowisko




teatralne, przeslaniajacej Spiewem i $miechem
nieodwracalny schylek poteznego niegdys$ mia-
sta dozéw, ale i przeblyski obudzonych zainte-
resowan intelektualnych. Nie tracac z oczu tych
wszystkich powigzan, jakie istniejg miedzy Gol-
donim a jego epoka, nie dopatrujemy sie w nim
jednak pisarza o aktywnej postawie spotecznej,
a tym mniej bojownika postepu.

Satyra jego nie miala w sobie gryzacej iro-
nii ani burzycielskiego rozmachu. Ze szczera,
dobroduszng sympatig zwracal sie do ludu —
gondolieréw z Canal Grande czy rybakow
z Chioggi. Widzac bledy i $mieszno$é miesz-
czanstwa stawal jednak w obronie jego god-
nosSci i praw, a we weczeéniejszych utworach
adwokatem kupiectwa uczynil Pantalona, gro-
teskows przedtem ,,maske” kochliwego starca,
obecnie krasomowce przejetego swym zadaniem
i wznoszacego sie nawet do patosu. (...)

Goldoni nie byl jednak trebaczem rewolu-
¢ji — czego dowi6dl réwniez w ciggu wielu lat
swego pobytu w Paryzu, w promieniach lask
wersalskiego dworu. Najobrotniejszy jego Truf-
faldino jezykiem swym nie sprosta Figarowi.

Stosunek Goldoniego do komedii dell’arte
mial dwa swoje oblicza. Tepiac wszystko, w
czym slusznie widzial znamiona upadku jej
i zwyrodnienia, rownoczesnie kontynuowal Gol-
doni najlepsze tradycje teatru ,,improwizo-
wanego”’, czego dobitnym przykltadem Sluga
dwéch panéw. Wartkie tempo akeji scenicznej,
ruchliwosé zwinnego aktora, pomyslowosé¢ w
stwarzaniu sytuacji, wyrazistos¢ mimiki i ge-
stu — te zalety glosnych w $wiecie wedrow-
nych zespoléw wloskich umial zachowaé, ocie-
rajac sie stale o srodowisko aktorskie, piszac
wiele rol z mys$lg o przewidywanym wykonaw-
cy. I nawet gdy opieral sie na obcym Zrédle

i nie oddalal sie od pierwowzoru (jak w prze-
jetym z Corneille’a Lgarzu), dawal wraZenie
swobody i niekrepowanej weny, jakby impro-
wizowal. Postaci, ktére byly juz tylko wyéwi-
czonymi i halasliwymi marionetkami, na nowo
zhumanizowal i podobnie jak od Pantalona do-
szedt! do Teodora Zrzedy, tak od Colombiny
znalazl droge do pieknej gosposi, Mirandoliny.
Wdziek kobiecy, niepokojgca aura niewiescie]
kokieterii, zreczno§é malych raczek w splataniu
intrygi stajg sie jednym z motywoéw przewod-
nich calej twoérczosci Goldoniego (...) :

Struktura komedii niejednokrotnie ma
u Goldoniego wyrazne cechy kompozycji mu-
zycznej, sceny ukladajg sie w duety, tercety
(Mirandolina), kwartety (Gbury), to znéw
brzmig jak chéry wieloglosowe. Okreslenia mu-
zyczne — kontrapunkt — znajdujg tu wlasci-
we zastosowanie, odslaniajg zarazem granice
tego, co zwyklo sie nazywaé ,realizmem” Gol-
doniego. Realizm ten czerpie elementy z bli-
skiej pisarzowi rzeczywistodci i nie rezygnuje
ani z psychologicznej sylwetki postaci, ani
z anegdotycznej wiernoéci szczegdlow — z ele-
mentéw tych konstruuje jednak wybitnie te-
atralng i teatralnie umowng wizje Swiata czy
tez raczej Swiatka, w ktérym sie rozgrywaja
zabawne sprawy ludzkie. W parze z muzycz-
nym uksztaltowaniem dialogu idzie dbatos¢
o plastyke malarska obrazu. (...)

Bo tez Goldoni jest nade wszystko mistrzem
w odtwarzaniu §rodowiska i jego odrebnej at-
mosfery. Ta umiejetnosé pisarza rozwija sie

z biegiem lat i — wyrazna juz w sztukach
weze$niejszych, jak Momolo lub Uczciwa
dziewczyna — szczyt swoj osigga w utwo-

rach najlepszego okresu, pelnej dojrzalos$ci ar-
tystycznej autora Gburéw, Teodora Zrzedy




i Awantury w Chioggi. Jest to grupa kome-
dyj pisanych w calo$ci gwarg rodzinnego mia-
sta, w ktorej Goldoni czul sie o wiele swobod-
niejszym i osiggngl bez poréwnania wyzsze
walory ekspersji niz wowczas, gdy przemawial
bardziej bezosobowym jezykiem literackim. Nie
sprosta mu tutaj wysilek najdoswiadczenszego
tlumacza, ktéry by chcial bez uszczerbku w zu-
pelnie odmienny klimat kulturalny przenies¢
dialog ten z calg barwnodcig, celnoscig i bez-
posredniodcia slowa o wyraznie ludowym po-
smaku.

Swiatek to maly i mimo réznych miejsc
akeji po prawdzie niewiele wybiegajacy za we-
necka lagune. Krag drobnych sporéw i prze-
cigtnych ludzi, podwérzowych plotek i nie trud-
nych do rozplgtania intryg, wyprébowanych
podstepéw frantowskich obok zwyklych powi-
klan przypadku i milo$ci. Goldoni- jednak nie
odslania go w doslownej powszedniosci, ale
wprawia w ruch o rytmie muzycznym i wnosi
do niego fantazje malarza. Na $miesznosé i wa-
dy swej gromadki spoglada poblazliwie, z przy-
jaznym uSmiechem, a w miare uplywajgcych
lat z przywigzaniem i czuloscig, trzymanymi na
wodzy lekka ironig. (...)

W lat dwiescie od historycznej ,,reformy”
kilkanascie najlepszych utworéw Goldoniego
nie przestaje powracaé na scene, takze poza
granicami Wloch, i trafia do widzéw zaréwno
wytrawnych i obytych z problemami sztuki,
jak wchodzacych dopiero w szerszy Swiat do-
znan artystycznych. Jedni i drudzy znajduja
w nich nie tylko godne szacunku zalety klasy-
ka, ale i komizm niewyblakly, werwe nie zwie-
trzalg.

Niczym osad uroczej przeszlosci trwa w je-
go komedii 6w tylu jezykami nazywany, a prze-




ciez nieuchwytny, przedziwny czar dawnej We-
necji, co jak kolorowa, nieprawdopodobna baj-
ka, jak dekoracja najfantastyczniejszego teatru
zostala poza zasiegiem zycia nowoczesnego, je-
go morderczego pedu i ogluszajacej wrzawy.

Mieczystaw Brahmer,
ze wstepu do Komedii
Carla Goldoniego, Warszawa 1958

Bylem w mlodosSci w Chioggi w charakte-
rze koadiutora. Jest to stanowisko odpowiada-
jace zastepcy naczelnika wydzialu karnego.
Miatem do czynienia z tym licznym i hala$li-
wym ludkiem rybakéw, majtkéw i kobiecinek,
ktérych jedynym miejscem spotkan towarzy-
skich jest ulica. Poznalem ich obyczaje, szcze-
g6lny jezyk, ich wesolo§é i zlosSliwosci. Moglem
je dobrze odmalowaé, a stolica, oddalona tylko
o osiem mil od tego miasteczka, znala doskona-
le moje pierwowzory. Sztuka miala sukces, je-
den z naj$wietniejszych, i zakonczyla sezon
karnawalowy.

Carlo Goldoni,
Pamietniki, Warszawa 1958



GEOSY KRYTYKI POLSHKIE]
0 DZIELE GOLDONIEGO

WOJCIECH NATANSON

Jest w tej zabawnej komedii, iskrzacej sie
dowcipem i werwg odslona, w ktorej Goldoni,
figlarnie przymruzajac oko, zdaje sie¢ wyjasniac
po cichu wlasng tajemnice tworezg. Pomocnik
sedziego koadiutor Isidoro, w 18-wiecznej pe-
ruce, przestuchuje rybaczki i rybakéw z porto-
wego miasta Chioggi. Udajac wielkg irytacje,
w gruncie jest kontent i wesoly. Raz po raz cos
sobie zapisuje gesim piérkiem. Kazdego z prze-
stuchiwanych zapytuje o przydomek, jaki mu
nadajg sasiedzi. I w barwnosci tych przezwisk
znajduje jakis tajemny powdd do radosci.

Nietrudno zrozumieé¢, o co tu chodzi. Gol-
doni byl prawnikiem z wyksztalcenia; w buj-
nym swym zyciu pelnil on za mlodu wtlasnie
obowigzki sedziowskie w miescie Chioggi.
I z owych spostrzezen czy do$wiadczen czerpatl
potem raz po raz, piszac swe komedie. Dialekt
podweneckiej ‘miejscowosci bawit go tak bar-
dzo, iz w tym narzeczu napisal kilka ze swoich
komedii.

A wiec, rzecz jasna, koadiutor Isidoro jest
zartobliwym autoportretem samego Goldoniego.
Isidoro dlatego tak zywo interesuje sie sprawa-
mi swych ,,sadowych” klientéw, ze nie jednego
z nich radby wsadzié¢ nie do wigzienia, a do...
komedii. Gotéw mnawet wyposazy¢é jedng =z
dziewczat, niezamozng i S$liczng Chekke, bo
moze mu sie to oplaci finansowo w postaci
autorskich tantiem. I to wyjasnia czeSciowo
dos¢ niezwykle zjawisko literackie w polowie
XVIII wieku, w epoce stylu rokokowego i filo-

zofii $mialej, ale dbalej o ,,wytwornodé”; twér-
czo$¢ autora wloskiego cechuje soczysty realizm
i jest w niej bardzo prawdziwie ukazane §rodo-
wisko ludowe.

Lud chioggianski jest wlasciwym bohate-
rem tego utworu. Naturalnie, lud taki, jakim go
widzi bystry mieszczanski obserwator. Goldoni
umie w toku zajmujacej, lekko poprowadzonej
akcji ukaza¢ barwnosé rybackiego zycia. Widzi-
my kiétnie i béjki, zazdro$é i milosé, plotki
i zabawy; widzimy jak sie kojarza malzenstwa
i jak sie rodzi pieniactwo; jak blyszcza noze
poréznionych przyjaciol i jak sie obracajg kros-
na kobiet; jak radosnie witani sa wracajacy
z polowéw rybacy i jak rygorystycznie prze-
strzegaja swych zasad obyczajowych w milos-
nych zalecankach. A chociaz zaden z ryséw te-
go rybackiego ludu nie zostal tu zlagodzony czy
upigkszony, czujemy jak Goldoni lubi swych
Chioggian, jak dobrze zna ich zycie. Nie waha
si¢ takze pokazaé, ze w niejednym s3 oni
madrzejsi od ,,panéw w perukach”. W ten spo-
s6b, nie porzucajac ani na chwile swych zabaw-
nych celéw, Carlo Goldoni pozostaje zgodnie
z glebokim nurtem wielkiej komedii roman-
skiej, gloszacej od XVI do XVIII wieku wiare
W przewage moralng ludu.

Fragment recenzji z przedstawienia
w Teatrze Mlodego Widza w Krakowie,
Glos Pracy 1953, nr 148
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Carlo Goldoni

AWANTURA W CHIOGGI

(Le haruiie chiozzotte)

homedia w trzech aktach

3

Przeklad: Jerziy Jedrzejewicz

Osohy:

Padron Toni - wlasciciel tartany ryhackiej
Donna Pasqua — Zona padrona Toni .

Lucietta — siostra padrona Toni.

Titta-Nane — mlody rybak .
Beppe - hrat padrona Toni .

Padron Fortunato — rybak.

Donna Libera — Zona padrona Forlunatu

Orsetta
Checca
Padron Vicenzo — rybak.
Toifolo — przewoznil.

} siostry donny Libery.

Isidoro - koadiutor, zastepca M;duegu .

Woiny sadowy

Rezyseria: JIThA STOKALShA

Plastyka ruchu: MARIQUITA COMPE
Asystent reziysera: ROLAND GLOWACHI

Inspicjent: Grzegorz howalczyk

. - ROLAND GLOWACKI
. - BARBARA MARTYNOWICZ

ANNA KHORZENIECHA

. - JERZY JOXNCZYK

JOZEF CHWIEJCZAR
ALEKSANDER RYSZARD FORD

.~ ZBIGNIEW WITKOWSKI

URSZULA NOWACRKA
BARBARA OLSZANSKA

" — ALEKSANDRA FORD-SAMPOLSKA
* — ANTONI SZUBARCZYh
. JAN MEODAWSHI

ANDRZEJ LAJBORER

. — STANISEAW MASLOWSKI

Scenograiia: JAN BANUCHA

Suiler: Bozena Raszka



MIECZYSEAW BRAHMER

Byl sloneczny dzien wiosenny, gdy przy-
bilidmy do brzegu Chioggi. Dzienn powszedni. Po
Isniacych blekitach laguny przemykaly lodzie
i sunety barki o pomaranczowych zaglach, bia-
Iymi albo ciemnymi latami zdajgce sie czynié
aluzje do kostiumu Arlekina. Na ulicy, wzdluz
domoéw, przy przenosnych warsztatach koronar-
ki o zwinnych palcach zwierzaly sobie nowiny
dnia, $piewnie wydluzajgc ostatnie gloski swej
wyspiarskiej gwary. Minelo od tej eskapady
kilka dziesiatkéw lat. Ale zostal w pamieci
obraz nie inny niZ ten, ktéry mial przed oczami
Goldoni. Goldoni, ktéry — jak zawsze — byt
zdawna uznanym klasykiem, ale na scenie mie-
dzy wojnami pojawial sie nieczesto, chyba ze
ktoras z wybitnych aktorek upodobala sobie
Mirandoline, lub pelen inwencji rezyser zaprag-
nal puscié w ruch wymys$lny mechanizm Slugi
dwoéch panéw. Nie nadeszla jeszcze pora swia-
towego ,renesansu” adwokata mimo woli.

Znalazlem sie po6zniej po raz drugi w Chiog-
gi, gdy w wieczér chlodny, o slonym posmaku
morza, uczestnikéw Kongresu Goldoniego ze-
brano na malym targowisku, ktérego wyglad
z pewnoscig nie uleg! tez zmianie od czasu, gdy
przebiegal nim mizerny podsedek, majacy stacé
sie komediopisarzem wstawionym nie tylko w
Wenecji. Miejscowy zespél zaprezentowal Ba-
ruffe. Bylo to przedstawienie pelne wdzieku
i mlodzienczej werwy, jakkolwiek nocna scene-
ria, chociaz roz$wietlona, nie godzila sie z cza-
sem oznaczonym przez autora. (...)

Sam Goldoni uprzedza w Pamietnikach,
ze tresé sztuki jest najzupelniej blaha. Istotnie,
béjka wzniecona przez zazdro§é¢ podsycang nie-
pohamowanym plotkarstwem niewiescim, a za-



konczona szcze$liwie malzenstwem trzech par,
nie bez zyczliwego wspoéludzialu przedstawicie-
la wladzy porzadkowej — temat ten przyszlo
by uznaé za dostatecznie banalny, gdyby mial
byé czyms$ wiecej niz rusztowaniem sztuki. W
obfitej twoérczosci Goldoniego jedng z jego form
ulubionych byla komedia, w ktérej powabna,
obrotna i1 dowcipna kobieta w blyskotliwe]
grze zwycieza otaczajacych ja meskich partne-
réw. Sprytna wdoéwka i Mirandolina wykazaly
tu najwiecej uroku i sprytu. Ale najpelniej wy-
powiedzial si¢ chyba Goldoni i réwny co naj-
mniej odniost sukces artystyczny jako malarz
Srodowiska, owej osiemnastowiecznej Wenecji
z plécien Canaletta czy Guardiego. Cheac
usprawiedliwi¢ wprowadzenie na scene ryba-
ckiej osady i jej gwary powolywal sie na przy-
klad comedie poissarde, ktora cieszyla sie wow-
czas powodzeniem we Francji. Réznica byla tu
jednak zasadnicza. Gdy tam jezykiem handla-
rek z rybnego targu i ulicznikéw bawilo sie
wytworne towarzystwo, nie wylaczajgec Marii
Antoniny, a ksigze Orleanu wystepowal nawet
w odpowiednim przebraniu, Goldoni siegnal w
glgb, szlo mu nie o maskarade lecz o auten-
tyzm, choéby na pozoér ograniczony do podwé-
rza wciSnietego miedzy weneckie kanaly, gdzie
krzyzujg sie badZ Scieraja wesole badz tez jat-
rzgce sprawy sasiedzkie. Tak bylo w Kawia-
rence czy w Babskich plotkach. Baruffe zgod-
nie uznano za arcydzielo takiej wlasnie ko-
medii $rodowiska.

Fragment! recenzji

z goScinnych wystepow w Polsce
Picecolo Teatro di Milano,

Teatr 1966, nr 11
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JERZY JEDRIEIEWICZ

Awantura w Chioggi — komedia ryba-
cka — jest chyba najdoskonalszym dzielem
Goldoniowskiego realizmu i najoryginalniej-
szym jego utworem o tematyce ludowej. Goldo-
ni mogt by¢ tutaj zupelnie szczery, mégt sie nie
krepowaé zadnymi wzgledami ubocznymi, ma-
lowal tedy $mialo, pewng reka, barwne obrazy
zycia weneckich rybakéw. Niepospolity realizm
Goldoniego podziwial m.in. Goethe, ktéry w
r. 1786 widziat te sztuke w Wenecji. Napisal
pozniej w pamietniku, ze , przeciez raz zobaczyt
komedie, gdzie lud jest przedstawiony tak wier-
nie w zlym i dobrym?”.

Akcja sztuki zwarta, logicznie rozwijajg-
ca si¢ i pelna dramatycznego napiecia; sytuacje
proste i najzupelniej prawdopodobne; koloryt
miejscowy oddany catkowicie, ale zaden szcze-
g6t nie przejaskrawiony. Kazda posta¢ inna,
a wszystkie razem daja nader dokladny prze-
kréj $rodowiska. OczywiScie — ani $ladu ma-
sek, ani §ladu konwencjonalizmu.

Kompozycja sztuki kunsztowna, ale swo-
bodna. Komedia tylko pozornie dzieli sie na
trzy akty (jest to bodaj jedyne ustepstwo auto-
ra na rzecz zwyczaju) ale wlasciwie zlozona jest
z dziesieciu obrazéw — odslon.

Awantura w Chioggi — to friumf ludowos-
ci w sztuce, triumf talentu pisarza, ktéry doko-
nal wiecej, niz sam zamierzy! dokonaé.

Program i dzielo Goldoniego,
w: Carlo Goldoni, Komedie,
Warszawa 1957.
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EUGENIUSZ RUCHARSKI

Dziela Goldoniego sg jak laguny jego oj-
czyzny: rozlewne i szerokie prawie tak jak mo-
rze... Jakby w gwarnym, zgielkliwym, bezlad-
nym i pelnym zamieszania pochodzie, przesu-
waja sie w jego dzielach $Srodowiska i sprawy
najrozmaitsze. Uznojeni pracg rybacy i poluja-
¢y na cudzg nieopatrznoéé filuci: pelni zgod-
no$ci wielmoze i swarliwi, grubianscy wiesnia-
cy; namaszezeni dygnitarze i haladliwy ludek
podmiejski; zapobiegliwi, dbali o honor stanu
kupcy i nadrabiajgcy ming, zrujnowani lub ruj-
nujacy sie pankowie; pelne troski i poswiece-
nia, rodzinie oddane rzadne gosposie i intrygu-
jace, zagadkowe w manierach, choé o niezagad-
kowe] przeszlo$ci kobietki; damy wytworne lub
modne — i krzykliwe, wyszczekane, czesciej
bramy niz kuchni strzeggce sluzace nierébskie,
przebiegli, szczwani ludzie z palestry i pobrze-
kujacy szabla rebajly; prozny, chelpliwy $wia-
tek aktorski i niemniej prozny Swiatek poetow
i grafomanow. Z ruchliwa oszalamiajgcg i za-
wrotna predkoscig przenosi sie komedia Goldo-
niego z dumnego zamku feudala na weneckie
campielo, z dworu szlachcica do kantoru kupca,
z blyskotliwego salonu do izby wyrobnika, z
przedpokoju do sali akademii, z rybackiej przy-
stani do sali sagdowej, z willi w letnisku na bruk
miejskiej piazzy, ze spokojnego zacisza rodzin-
nego do spelunki lub domu gry, z buduaru do
oberzy. Swietno$¢é i nedza, dobrobyt i zmora
jutra bez chleba, beztroska zycia i goraczka in-
teresow, statek polozenia i szarpigce zabiegi
zloconej nedzy, pchanie sie w gére i kurczowe
trzymanie sig¢ szczebla, by nie spasé¢ z drabiny
spolecznej — wszelkiego rodzaju przypadiosci,
przyzwyczajenia i usposobienia, zwigzane z do-




la ludzka, znajdujg w jego komedii odbicie re-
alne i wierne.

Ten niestychanie zywy i barwny obraz zy-
cia, ktéry rozwinal Goldoni w swej komedii,
charakteryzuje najlepiej nature jego talentu. Z
wrodzonego popedu, z jakoSci najwybitniejsze-
go uzdolnienia nie jest on wlasciwie dramatur-
giem, ale epikiem. (...)

Tylko natura pisarska dziecieco rozkochana
w zewnetrznych przejawach zycia, zachwycona
jego barwna rozmaitoscia, mogla tworzyé¢ owo
nieskonezone, przewijajace sie poprzez rozmaitec
Srodowiska i warstwy spoleczne pasmo obra-
z6w, malujacych zycie w najdrobniejszych prze-
jawach i szczegélach.

Pojmowanie i przedstawienie kobiety jako
odrebnego gatunku wsérod istnien ludzkich, to
jedna z wlasciwosci Goldoniego, nadajgca jego
dzielu pietno oryginalnodci wybitnej i stano-
wigca jego najwazniejszy tytul do slawy autor-
skiej. ,,Arcydzielem sztuki Goldoniowskiej jest
owa duszyczka kobieca; bez niej i bez tego,
co sie z niej znajdzie w niejednym mezczyzZnie,
nie istnialaby w ogdéle wielko§¢ Goldoniego” —
powiada jeden z bacznych znawcéw jego sztuki
(A. Momigliano, La comicita). Oryginalno$é ko-
medii Goldoniego polega na tym, Ze znalazla
ona forme komizmu, przystosowanego prze-
dziwnie do miniaturowych form zycia kobiece-
go i poruszajgcego si¢ w sferze warto$ei zycio-
wych, szczegélnie drogich kobiecemu sercu.

Jego kobiety to malutkie, ruchliwe, pelne
wdzigku figurynki, ktére pozornie sa ozywione,
tak jak kazda istota ludzka: niby tc kochaja,
gniewaja sie, prawig czuloSci, do czego$ daza,




co$ niby czuja, my$lg i dzialajg, stlowem spra-
wiajg wrazenie niemal pelnej duchowosci ludz-
kiej. Ale mylitby sie (zdaniem wloskiego auto-
ra), kto by te gre zewnetrzng poczytal za prze-
jaw jazni. Ognisko, ktére wprawia w ruch zy-
ciowy te osoébki, lezy calkowicie poza nimi.
,»Dusza” kobiety Goldoniego, to emanacja od
zewnatrz; jej dusza to jej przyjaciolki, jej
kochanek lub wielbiciel, jej galganki, jej apary-
cja w towarzystwie, a przede wszystkim to owe
pieklo tajonej zazdrosci, jakie stara sie do-
okola siebie rozpalié. (...) Najslabsze jego kome-
die nabierajg dziwnego ozywienia w scenach,
w ktérych partie rozgrywaja miedzy sobg nie-
wiasty. Dialog zamienia sie wtedy w malg pod-
jazdowa wojne; spoza oslonek czulo$ci lub
uprzejmosci wystrzela co chwile jaki§ docinek
lub domys$lnik, padajgcy jak szmermel na pole,
na ktorym ma byé stoczona walka. Cala bieg-
lo$é strategiczna kobiety zdaza do sprowadzenia
rozmowy na pole dla przeciwniczki niemilte lub
bolesne. Dopiero po zbadaniu pola i dyspozycji
przeciwniczki rozpoczyna sie starcie z bliska,
w ktérym cudéw dokazuje biala bron niewia-
sty; ironia, wymierzona zawsze w strone dla
kobiety najezulszg i najdrozsza: w jej wdzieki,
w jej stroje, w jej wiek, w jej powodzenie ero-
tyczne itp. W tym jednym zakresie umial sie
wzniesé Goldoni na stanowisko dla komediopi-
sarza jedyne, tj. na stanowisko wyzszoSci
przedstawionego $wiata. Usmiech lekkiej, led-
wie dostrzegalnej ironii, zdaje sig, nie schodzi¢
z ust autora, gdy z wdziekiem i galanterig czlo-
wieka settecenta wprowadza na scene¢ i prezen-
tuje te osébki.

Fredro a komedia obca,
Stosunek do komedii wloskiej”,
Krakéw 1921 r.
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