


TEATR
OMEDIA

Dyrektor
PRZEMYSLAW ZIELINSKI

Zastepca dyrektora
JOZEF KOBUS

Klerownik literackl
SZCZEPAN GASSOWSKI

Kierownik muzyczny
ROMAN CZUBATY

CARLO GOZZI

BLEKITNY
POTWOR

imitowat

JAROSLAW MAREK RYMKIEWICZ

*

16

PREMIERA W LISTOPADZIE 1974




TILT Y3or

i
A
o e
WH

“»

r
v
1

il
|

33T i 7 , i
‘\‘\(@M g;a,,';:‘/
NNV

e\

¥R 01 4
=

2
)
pirtisie g
e
g
feat=s
o
’-‘
feriind
Sy
Prster =
Tr
e
3
- : s
u;:"*j}‘ ,\\:"_. ; Z
N P Tt
g L
'/A o /
f - ;
Iy 5 A
Z /-
l} = 1/ ///’/
| 'o:\f" heoref /
s Y =
o : ,
| ol e
i ANz =

Carlo Gozzi

Wands Roszkowska

CARLO GOZZI

W czasie i poza czasem

Czlowiekiem teatru i twércg w sensie dramato-
pisarskim stal sie Gozzi bardzo péino, bo po czter-
dziestce. Ten opéZniony start odby! sie w warunkach
wilasciwych dla dojrzalego wieku, dajgec okazje do
wyladowania dlugo kumulowanej energii i doSwiad-
czenn wlasnych, gromadzonych w klimacie kulturowym
okre§lonego formatu, Wenecji — stolicy zycia karna-
watowego, turystycznej mekki Europy doby os$wie-
cenia. \

Urodzil sie Gozzi 13 grudnia 1720 r., trzynascie lat
poézniej od Goldoniego. Koniec roku, feralna trzynastka
stanely u progu zycia Gozziego jak znak kabaly: oto
Z woli przeznaczenia piewca ubieglych dni, dogasa-
jacego czasu. Pozostanmy przy latwej opozycji dwéch
antagonistéw — Goldoni, mieszczanski inteligent, po-
czatkujacy adwokat, slowem stereotyp literata ofwie-
ceniowego, i Gozzi, kuzyn przez matke Tiepolo, we-
neckich patrycjuszy, z ojca prowincjonalny nobil,
lecz hrabia, dziecko Republiki Weneckiej. Urodzil
sie jako ktére§ z rzedu dziecko Angeli i Jakuba
Antonia. Atmosfera zycia literackiega, zebran, dysput,
okoliczno$ciowych poematéw panegirycznych, otaczala
g0 na codzien w tym ,szpitalu poet6éw”, jak powiada
o swym domu, unikajgc dosadniejszego stowa, ktérego
znaczenie kryje sie za ,poetami”.

W 1747 r. wchodzi Gozzi pod wplywem brata Kaspra
do $wiezo otwartej Akademii dei Granelleschi, pe-
dantki, kt6éra gromadzi obroncé6w czystoSci jezyka,
narazonego na sfrancuzienie przez rozliczne gallicyz-
my, wchodzgce w materie wloszczyzny zbyt chudej,
niedostosowanej do wyrazania nowej mys$li.

W tym czasie Goldoni, pracujgey dla kompanii ko-
mikéw pod wodzg Girolamo Medebacha, pisze przelo-
mowe dla loséw teatru wloskiego komedie, m. in.
Sprytng wdéwke i Teatr komiczny, bedacy wykladni-
kiem zamierzonej przez pisarza reformy 1748—1753).
Praktycznym wyrazem dazeri Goldoniego do urato-
wania wiloskiej sztuki komediowe]j staja sie komedie,
w ktébrych pojawia sie $rodowisko lekcewazonych
plebejow, ludu weneckiego, jego sprawy codzienne,
rado$ci i klopoty, §wiat zywej gwary weneckiej tak
bliskiej Goldoniemu, ktéra mu poshuzy do stworzenia

nowego teatru pelnego odrebnej, nowej poezji, mu-
zycznego rytmu, rodzajowych obrazéw. Wypracowal
sobie te droge przez stopniowe cdrywanie komedii
improwizowanej od jej nawyk6éw, odsuwajgec impro-
wizacje na plan dalszy, przelamujgc opory aktoréw
do pisanego tekstu dramatycznego. Te posuniecia oraz
ogromne powodzenie u publiczno$ci mobilizuja aka-
demikéw do uderzenia na Goldoniego. Dla Gozziego,
ktéry w pojmowaniu istoty komedii zajgl stanowisko
skrajnie przeciwne od Goldoniego zZzymajgc sie na
wulgarnos§é tematyki, $§wiata rybakéw, gondolieréw,
niegodnych desek scenicznych, byl to sygnat do boju.
Wypuszeza w 1757 r. swojg Tartane wplywéw na

rok 1756 — tartana, rodzaj weneckiej barki morskiej
— gdzie z zacieklofcig kota z Myszeidy pokazal zeby
i pazury.

Permanentny stan pelen mobilizacji kaze Gozziemu
szukaé¢ innej jeszcze platformy ,perswazji”, gdzie
moégitby, nie tylko w teorii, ale i praktycznie wyka-
zaé nico§¢ przeciwnikébw. W 1755 r. zjezdza do We-
necji stynna kompania komikéw Jana Antonia Sacco
(Truffaldina na scenie). Gozzi nawigzuje z nim wspbi-
prace, ktéra trwaé bedzie przez éwieré wieku, anga-
zujgc piéro podobnie jak Goldoni do pisania scena-
riuszy i centonéw dla ulubionego Truffaldina. Znaj-
duje w kompanii znakomite poparcie w innych mas-
kach: Brighelli, Smeraldinie, Pantalonie i neapolitan-
skim Tartaglii. Wszystkie te maski wejdg do komedii
basniowych Gozziego, wskazujgec réwnocze$nie na
zr6dlo inspiracji Gozziego, ktéry im wilasnie jako
wspéitwbérecom swego teatru wiele bedzie zawdzieczac.

W 1761 r. pisze Gozzi swb6j poemat heroikomiczny,
Marfiza Bizarra, uplasowany w §wiecie paladynéw
Karola Wielkiego i1 stynnej pie$éni o Rolandzie, ma-
jacej na gruncie wloskim przebogate tradycje rene-
sansowe. W tym samym tez roku wystepuje z pierw-
szym utworem dramatycznym, ktéry zadecyduje o
wielkim jego sukcesie w batalii. 25 stycznia kom-
pania Sacchiego zaprezentuje slynny juz dzi§ w §wie-
cie utwoér, Milo$é¢ do trzech pomaranczy, scenariusz
dell’arte z rzadkimi partiami tekstowymi. Bohaterem
czyni Gozzi Tartaglie pod ktérego imieniem ukryl
Publiczno$§é wenecka.

Sceneria ba$ni, lancuch nieoczekiwanych, logicznie
nie powigzanych w §wiecie realnym, ale zgodnych
z logika bajki zdarzen, po ktérym poruszajg sie ulu-
bione figury improwizowanej komedii, rozwijajac
przed widownia caly wachlarz lazzi, dowcipéw stow-
nych, to bylo co§ absolutnie nowego. Przejrzysto§é
alegorii, objasnionej dodatkowo w prologu i wstepie
autora, méwigcej o polemice angazujgcej cale miasto,
sprawily, ze Gozzi odniést wspaniale zwyciestwo, do-
starczajgc nowego materialu plotce i sensacji, poka-
zujac tez, ze skazana na $mieré komedia dell’arte
zyje i zachwyca, pozwalajgc publicznoéci cieszyé sie
postaciami, z ktérymi zzyla sie od niepamietnych
czasébw. Dokonal Gozzi przy tym niebyle jakiego
dzieta: w spos6b fascynujacy przeni6és! polemike lite-
rackg na scene, przelozy! jg na sytuacje teatralne.

W nastepnych latach powstajg dalsze dramaty ujete
w ksztalt basni; w sumie w okresie 1761—1765 stwo-
rzy Gozzi dziesie¢ Bajek dramatycznych. Drugg z
rzedu bedzie Il Corvo (Kruk), tym razem juz pelny
tekst dramatyczny 2z partiami scenariuszowymi dla
dwéch gléwnie masek: Truffaldina i Brighelli. Utwoér
pelen cudownych przemian postaci, przenikania przez
zamkniete drzwi i §ciany, sprawianych przez zabiegi
magiczne czarodzieja Norando, przy zmiennej sce-
nerii, w wy$nionej krainie Frattombrosa, w ktérej
obok masek zyjg postacie dramatu, traktowane na in-
nych niz maska prawach. To zderzenie realnego z nie-
realnym, komicznego z tajemniczym, magicznym ,nad-
Swiatem”, istniejgce juz w Trzech pomarariczach, ale
tu wychodzace poza komizm improwizowany, bylo
nowym szokiem dla widowni i nowym sukcesem pi-
sarza. To tez szybko dostarcza on jej nastepnych wra-
zen: Krol jelen, historia kréla chegcego poznaé prawde.
Turandot, bas$n o ksiezniczce chinskiej niszczgcej ko-
lejnych kandydatéw na meza, dekorujacej mury ogro-
du $cietymi glowami ukaranych $§miatkdéw. Turandot
byla zwrotem Gozziego ku basni poetycznej, wolnej
od nadmiernych ingerencji machin teatralnych, na
ktére publiczno§é, a moze raczej krytyka zaczeta sie
krzywié. Zwrotem udanym i gwarantujacym Gozziemu
trwalte zastugi dla teatru wtloskiego, i nie tylko wio-
skiego. Po tej basni pisze Kobiete-weza (Donna ser-
pente) o niezmiernie zawilych perypetiach i zdarze-
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Scena z komedii dell’arte

niach, i jeszcze dalszych pieé. Po Zobejdzie i Szczesli-
wych zZebrakach co§ sie zaczyna zmieniaé w eufo-
rycznej aurze powodzenia. Gozzi zbiera sily do Ble-
kitnego potwora (1764), ale piszac pelen jest zwatpien,
dostrzega przelotno§é kazdego sukcesu.

Swiat basni, cudowno$ci i magii, i krazacych po
jej orbitach masek, kreowany rekg Gozziego zrazu
wylacznie w celach polemicznych, defensywnych w
stosunku do poczynan Goldoniege, nastepnie do roz-
grywki z otaczajgcym autora §wiatem i spoleczno$cig
gnoméw, ludzi rozchwianych a korzystajgcych z luzu
niesionego przez nowe prady dla wygrania egoistycz-
nych interesbw — §wiat ba$ni zyskuje stopniowo
swojg autonomicznoéé jako jedyny w swoim rodzaju,
istniejacy na wilasnych, teatralnych prawach, gléwny
tytul do kontrowersyjnej stawy Gozziego.

Ale sukcesy, tak $wietne, dzielone z zespolem ak-
torskim, gasng stosunkowo szybko. Co prawda sztuki
Gozziego idg po trzydzieSci razy, co jest liczbg po-
wazng jak na 6w czas i Swiadezgacg o trwalszym
uznaniu widowni niz krytyki. Lecz widownia jest dla
nas $wiadkiem niemym. Glosy krytyki przetrwatly.
Glosy zgorszone naruszeniem obowigzujgcych zasad

Spiewajgey Coviello
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porzgdku dramatycznego, prawdopodobiefistwa, dobre-
go smaku, latwego do wyprowadzenia moralu. Gozzi
wskrzeszal duchy umarlych — feeryczng scenerie ba-
roku, nie dostrzegal nowego $wiata, atakowat filozofie
francuska, ktéra torowala sobie droge we Wloszech.
Jego dramat byl niesp6jny, draznigco heterogeniczny.
Ruszyli lawa pedanci, miedzy innymi uczony pratat
Taruffi, znany nam z k6! warszawskiej nuncjatury
adorator pieknych Polek, posrednik artystyczny kréla
Stanistawa Augusta.

Kompania Sacchich opuszcza Wenecje dla prowincji
i wojazy po cesarskiej Europie. Gozzi tworzy jeszcze
dramaty inspirowane przez sztuki baroku hiszpan-
skiego, ale nie stang sie one wazne. Bajki pojawia
sig jeszcze na scenie, ogladaé bedzie Ksieiniczke Tu-
randot Goethe z koncem stulecia, ale lgczno§é tw ér-
cza autora z kompanig dell’arte zostaje przerwana
na zawsze.

Gozzi przestaje zajmowaé sie dramatem. W 1797 r.
wydal Memorie inutili (Pamietniki zbyteczne), wnikli-
wy, bogaty dokumentalnie, jakkolwiek przewrotny,
$§wiadomie nieszczery we fragmentach osobistych,
obraz lub raczej cigg obrazéw i wspomnien nasyco-
nych satyrycznymi zlo§liwo§ciami, subiektywnych,
przeciez — cennych. W tym samym roku 1797 dopelnit
sie los Wenecji. Republika przestala istnieé z woli
Napoleona. Gozzi przeszed! przez ten prég z uczuciem
ambiwaletnej satysfakcji. Juz weczes$niej znalazt sie
poza swym czasem.

Zmart 4 kwietnia 1806 r.

Tryumf teatru

Swiat basni Gozziego mieni sie §wiatlem najroz-
maitszych barw, scenerii, Mito$é do trzech pomarariczy
rozgrywa sie na szerokich przestrzeniach wymyé$lonej
krainy, Turandot czy Blekitny potwér rozgrywaja sie
w Chinach, Pekinie i Nankinie, inne ba$nie sytuuje
Gozzi w czystej krainie fantazji. Charakterem, tona-
cjg réznig sie¢ one miedzy soba, ale przeciez tworza
one razem §wiat jeden, wspbélny baéni dramatycznej,
ktérej barwe nadaje specyficzna, umownie pojeta,
cze$ciowo autentyczna w powierzchniowej warstwie
egzotyczno§é. Ma tez ta basn cechy jednoczace jg ze
S§wiatem wyobrazni i pojeé ludowych przetworzonych
jednakze w duchu wyraZnej rafinady niesionej przez
starg cywilizacje.

Przede wszystkim wyraza ona proste i pryncypialne
prawdy moralne, odwoluje sie do wspbélnego wszyst-
kim S$wiata pojeé, kategorii moralnych, ktére mozna
odrzucié¢, ale niepodobna ich nie rozumieé: wiernogé
w milodci, prawoéé i prostolinijno§é przeciw falszowi,
obludzie, podstepnoici, obowigzek dotrzymania siowa,

Pantalone




Scena orientalna

dochowania tajemnicy, wdziecznoSci za doznane do-
bro, bezinteresownej zyczliwo§ci. Wykroczenie przeciw
tym zasadom S$cigga na winnego kare, w ba$ni musi
sie dokonaé¢ swoista katharsis: moralna koda jest
zasada konstrukcyjng utworu. Ale jest to §wiat basni,
rzadzi wiec nim sila tajemnicza, ba$niowe fatum,
uosobione najcze$ciej przez przedstawiciela $Swiata
magii — Norante, minister przeznaczenia w Kruku,
Durandarte w Krélu jeleniu, w Biekitnym potworze
bedzie to tajemniczy Zelou, w Zobejdzie kr6l Sinadab
lub Zeim w bajce o takimze tytule. Wszyscy oni
jednakze pochodzg tylez ze §wiata ludowej wyobrazni,
co z teatru, gdzie dzialaja jak deus ex machina.

W ponadczosowym §wiecie przedstawionym obo-
wigzuje logika basni odmienna od pojecia przyczyno-
woéci rzadzacej naturg, a wiec whrew prawom fizycz-
nym, biologicznym, psychologicznym zdarzyé sie moze
absolutnie wszystko: mlodzieniec w mgnieniu oka
staje sie niedoleZznym starcem, ktéry nastepnie stanie
sie mlodzieficem; umiera sie, by ozyé; czlowiek prze-
obraza sie w jelenia; duch wchodzi w forme innego
ducha, i co najistotniejsze transformacje te przyjmo-
wane sa bez zdziwienia.

Zasadg dramaturgiczng jest réwnouprawnienie po-
staci ludzkich i antropomorfizowanych — stworéw,
ptakéw, zwierzat, a nawet przedmiotéw, obdarzone sg
tak zasadnicza umiejetno$cia, wazng w dramacie, jak
mowa, a takze kategorie mySlowe Iludzkie: Zelou
w Potworze jest partnerem innych bohateréw — ludzi.
Rzad nad duszami sprawuje magia i cudowno$é kie-
rujaca zdarzeniami. Akcja przebiega w zasadniczej
zgodzie z wymogami dramatu. W ekspozyceji naj-
cze$ciej dowiadujemv sie, Ze bohater zostanie wysta-
wiony na ciezkie préby, w ktérych hartowaé sie mu-
sza jego cnoty, o ile chee ocaleé, a nawet jeS§li wie,
ze zginie, poniewaZ jego zguba oznacza obrone war-
tosci, w ktére wierzy. Bieg wypadkéw, to szereg nie-
bezpieczenstw, ktére powinien pokonaé wspomagany
wiarg jedynie w stuszno§é swego postepowania. Kul-
minacja oznacza zazwycrzaj nadej§cie nieuniknionej ka-
tastrofy, ale szcze§liwie konicowa perypetia obraca sie
na korzy$§é bohatera. o ile nie zjawia sie wlaénie mag,
deus ex machina. Final jest zawsze pomy$iny.

Specyficzne dla Gozziego jest przemieszanie ele-
mentéw nierealnych z realnymi, przy czym te ostat-
nie powierza sie maskom. Jest to wiec realizm bardzo
szezegblny, nasycony burleska, a wiec okreS§lony ko-
mizmem. Najistotniejsze bowiem staje sie napiecie
miedzy patetycznoScig $§wiata dramatu w maskach,
w ktérym patos doznaje ustawicznych cioséw. Teatral-
noéé¢ tego zabiegu wyraza sie w ambiwalencji technik
gry: na serio i komicznie.

W bajce Gozziego rozpo$ciera sie jak mgla przedwie-
czorna aura drwiny, ukrytej ironii, ostrzegajgcej, ze
nie nalezy niczego, co sie dzieje, braé na serio: ani

tych licznych transformacji, ani stéw padajgcych ze
sceny. Gozzi celowo niekiedy dopuszcza do konfron-
tacji person dramatu z maskg a niekiedy wprost
z widownig, dazac do wywolania reakeji odwrotnych
od tych, jakich oczekiwaliby bohaterowie ogladajacy
Swiat powaznie. A poniewaz wiele tam bywa niedo-
moéwien, Gozzi staje si¢ problemem niezawsze lat-
wym do rozstrzygniecia dla samego nawet teatru,
z ktérego lona wyszedl

Popatrzmy jakze Gozzi jest juz osiemnastwieczny
mimo swoich ans do moralno$ci swoich czaséw i przy-
wigzania do starozytnej cnoty. Forma bas$ni, popu-
larna w XVIII w. byla ,rewanzem wyobrazni na
ideatach klasycyzmu”. Ze wspoéiczesnosci wzigl mode
na chiiska egzotyke, moéwil o spoleczenstwie i do
spoteczenstwa XVIII wieku. Ubéstwo jezyka, na ktére
utyskujg krytycy literaccy, formowalo sie takze pod
naciskiem wymagan komunikatywno$ci, odej$cia od
metafory.Polemiczno§é teatru, inwektywno§é arysto-
fanejska byly w gruncie rzeczy wykwitem na publi-
cystycznej glebie epoki. A ta nieobecnos$é¢ wielkich,
prawdziwych namietnosci? Czyz nie jest jednocze$nie
wyznaniem wiary samego pisarza?

To przede wszystkim czlowiek teatru. Dlatego zgo-
da, ze Fiabe (Bajki) to drugorzedna literatura, ale
pod warunkiem, ze dojrzymy tu doskonaly teatr zy-
wych dla dzisiejszego dnia podniet artystycznych.
Po doswiadczeniach ekspresjonizmu, nadrealizmu,
teatru groteski i absurdu przychodzi — zdaje sig —
znowu czas przyjazny dla autora Mostro turchino; bo
juz chyba nie Turandot i nie Milo$é do trzech po-
maranczy. W dobie kryzysu wielu dawnych wartosci
alchemia parodii i persyflazu, czarnego humoru, zwy-
kloSci raekecji maski na patos, makabre, groze, na
§wiat ludzki tak dziwny i niepojety (ze przypom-
nimy Niemena), wydaje si¢ zjawiskiem, nad ktérym
warto sie zastanowié.

Arlekin wéréd Chificzykow
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CARLO GOZZ1

blekitny potwor

(I mostro turchino)
basn tragikomiczna w 2 aktach
imitowal

JAROSEAW MAREK RYMKIEWICZ

Osoby
Blekitny Potwér, duch basni . . . . . .. LECH PIETRASZ
Dardane, ksiezniczka gruzinska . . . . . ELZBIETA DMOCHOWSKA
Taer, ksigze Nankinu . ... ... .. .. KRZYSZTOF ORZECHOWSKI
Fanfur, kr4l Nankinu . . . . .-« - 2 TADEUSZ CYGLER

Gulindi, druga zona Fanfura . . . . . . . {IRENA B ABEL

MARIA SZADKOWSKA

Smeraldina, stuzgca Dardane .. .. J. TERESA MIKOLAJCZUK
Truffaldino, stuzacy Taera . . . ... J. BOGUSLAW KOPROWSKI
Battalone] s S Sl o ol L L ANDRZEJ MIRECKI

}ministrowie Fanfura

i o1 el SRR R = R JERZY TKACZYK
Brighella, kapitan gwardii krolewskiej. CEZARY JULSKI

Piekielny Jezdziec . . . = WOJCIECH KEPCZYNSKI
- 0k S SRS ST i o - M > * )

L N M DS e, SRR R T T R BOLESEAW KOSTRZYNSKI
PLEREOTAN G B s et - 5w o s JANUSZ LESNIEWSKI

Gra zesp6l muzyczny:
IWONA LITTYCH, BOGUSEAW PONIATOWSKI, WIESELAW WOZNICKI
Rezyseria: ZDZISLAW LESNIAK

Scenografia: RYSZARD STRZEMBALA
Asystent rezysera: BOLESEAW KOSTRZYNSKI
Inspicjent: HENRYK ZANDECKI

Sufler: BRONISELAWA SZWARC-BRONIKOWSKA
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Jarostaw Marek Rymkiewicz
Foto: D. Lomaczewska

Szczepan Ggssowski

JAROSEAW MAREK RYMKIEWICZ

Jest poety, dramatopisarzem, tlumaczem i eseista.
Urodzit sie w Warszawie w r. 1935. Debxutowall'_w
r. 1957 tomikiem wierszy Konwencje. Za drugi zbiér
wierszy Czlowiek z glowq jastrzebia (1960) otrzymatl
nagrode ,Nowej Kultury”. Kolejne tomy poetyck*e
to: Metafizyka (1963), Animula (1964), A'n.at_omza
(1970) i Co to jest drozd (1973). Jest wyrazmwlom
tendenciji klasycystycznych w poezji; swoje teoretycz-
ne manifesty zawart w ksigice Co to jest klasy-
cyzm? (1967). » J ok

Rymkiewicz wydal réwniez tom esejow Mym_ T6%-
ne o ogrodach. Dzieje jednego toposu (1968). Zajmuje
sie tam motywem arkadyjskich og}‘odéw przewija-
jacym sie od najdawniejszych czasow w tworczosci
poetéw, malarzy, architektéow, filozoféw,

Znang dziedzing twérczo$ci Rymkiewicza s3 prze-
klady, w tym takze przeklady utworéw poetyckx_ch.
Jest tlumaczem poezji anglosaskiej (m.in. Szekspira,
Eliota, Stevensa, Aikena), rosyjskiej (Mandelsztama),
hiszpanskiej (tom imitacji i przekladow — Kwiat no-
wy starych romances, 1966).

*

0d przekladow zaczynaja sie réwniez teatralne zain-
teresowania Rymkiewicza. W r. 1956 w warszawsklm
teatrze Ateneum zagrano Yerme F. G. Lorki w jego
ttumaczeniu. Ten pierwszy kontakt z te-at_rem h}sz-
panskim i literaturg tego kraju przerodzil sie wkrotce
w trwalszy zwigzek. e

Tworezosé teatralng rozpoczat Rymkiewicz od ma-
Iych form scenicznych. Prawie réwnocze$nie z debiu-

tem poetyckim oglosit swoje etiudy dramatyczne na
tematy antyczne: Eurydyka, czyli kazdy umiera tak,
jak mu wygodniej (1957) oraz Odys w Berdyczowie
(1958). S3 to stylizacje literackie znanych mitéw. Dwa
nastepne vtwory dramatyczne to: Krol w szafie (1960)
wystawiony w tym samym roku w E6dzkim Teatrze
Nowym jako debiut oraz Lekecja anatomii profesora
Tulpa (1964) ozywiajgca w wizji scenicznej znany
obraz Rembrandta.

Lekcja jest tez poczatkiem zainteresowan Rymkiewi-
cza barokiem, jego konwencjami literackimi i tea-
tralnymi. Pig¢ lat pdiniej wroéci do tej epoki jako
tlumacz sztuk Calderona a potem — autor. W r. 1969
pojawia sie na scenie szeroko komentowane Zycie
snem wraz z nowym terminem na okreélenie prze-
kladu: imitacjg. Utwoér Calderona o igraszkach ludz-
kiego losu, o zmienno$ci fortuny i zacierajgcych sie
granicach pomiedzy rzeczywisto$cig i fantazjg, snem
i jawa, w imitacji Rymkiewicz zyskal inny, bardziej
wsp6lczesny wymiar. Wvdobyte zostaly te poklady
treSci, jezyka, ktére lepiej moga przyblizyé dziejsze-
mu odbiorcy glebi¢ my$§li i formule teatru Calderona.

Po Zyciu snem, z duzym uznaniem przyjetym przez
publiczno$¢ i krytyke, Rymkiewicz tlumaczy nastep-
ne sztuki Calderona: KsieZniczka ma opak wywrdco-
na (1970), Niewidzialna kochanka, czyli Hiszpanskie
czary (1970) i Niebiariskie bliZnieta (1973). I tym sztu-
kom, pelnym zawilo§ci ludzkiego losu, zamian T16l,
zmienno$ci nastrojéw, masek i nieporozumien sytua-
cyjnych, a takze refleksji nad istota natury czlowie-
ka, Rymkiewicz nadat od§wiezajgcego poloru. Prak-
tyka przekladowa Rymkiewicza wzbudzila jednak
i pewne kontrowersje. Stworzyt! wiec teorie swojego
terminu i oglosit artykut Co to jest imitacja? (,,Dia-
log” 1971 nr 1). Wyjasnia tam, Ze jego imitacja pole-
ga ,na uczynieniu jezyka czasu minionego jezykiem
»wiecznego teraz«”. Nie chodzi mu wszakZe o uwsp6i-
cze$nienie dziela za wszelka cene ani o jego aktuali-
zacje, ale o odtworzenie oryginalu w innym jezyku,
o ,odtworzenie”, a nie ,,powtérzenie”. Artykul ten
jest tym samym kontynuacja wypowiedzi Rymkie-
wicza na temat klasycyzmu w teatrze, a wiec na te-
mat jego programu. A przeklady sztuk Calderona sa
tego pragramu integralng cze§cig, wzbogacajg zakres
do§wiadczen ttlumacza i dramaturga zarazem. Rym-
kiewicz widzi w tych imitacjach ,zwierciadlo, w kt6-
rym odbija sie samoistnie Zyjgcy dla nas oryginal”,
a jednoczeénie chce mieé w tym oryginale zwierciadio,
w ktorym ,,odbilyby sie doSwiadczenia ludzi naszej
epoki”. Ten ,system dwoéch zwierciadel odbijajgcych
sie nawzajem” i po$wiadczajgcych ,tozsamos§é dos-
wiadczen i réwnoczesno§é istnienia ludzi réznych
epok” sprowadza sie w praktyce translatorskiej Rym-
kiewicza do tego, ze bierze z dziela ttumaczonego pod-
stawowe motywy fabularne, ogé6lnie zarysowane tlo
i postacie, ale przekazuje utwér wzbogacony o dos-
wiadczenia nastepnych epok, o znang dzisiejszemu po-
koleniu wiedze o czotwieku: filozoficzng, psycholo-
giczna, historyczng. Istotng sprawa jest tez forma
tych przekladéw, jezyk jakim sie Rymkiewicz postu-
guje. Wspoblczesny poeta zachowuje konwencje tea-
tralng i jezykowsa baroku hiszpanskiego, ale jest to
takze barok polski ze staropolska stylizacjg jezyka,
sktadni i forma wiersza dramatéw Stowackiego. Z tych
réznych zatem elementéw skalda sie stvl imitatorski
Rymkiewicza, ktéry w naszej dramaturgii wspélczesnej
jest zjawiskiem swoistym, choé kontrowersyjnym. Kon-
trowersje budzi jednak nie tyle jezyk, bo ,farsy moé-
wione wierszem — jak sie podkre§la — §wiadczg o
wirtuozerii slowa i o absolutnvm shuchu literackim”
autora, ile sama koncepcja teatru, szukajgcego w uni-
wersalnych archetypach i strukturach i w ich styliza-
cjach ckazji do wyrazania wspoélczesnych tre§ci inte-
lektualnych.

Styl imitatorski Rymkiewicza, sprawdzony w prze-
ktadch, jest bowiem kontynuowany w jego dramatach
oryginalnych. Tu, zgodnie z wlasng teorig, poeta jeszcze
wyrazniej stara sie podkres$laé jednos§é kultury euro-
archetypach a swojg role widzi w ich twoérczym po-
nawaniu, czyli przetwarzaniu.

Najlepszg ilustracjg tej teorii jest Krol Miesopust
(1970), tragifarsa, ktéra obeszla wiele scen polskich
i ma szanse trwania jako gatunek utworu lgczgcego
elementy jarmarcznej zabawy z ambicjami intelektu-
alnymi. Na tle migsopustnej, tradycyinej zabawy, mas-



karady, rozgrywa Rymkiewicz znany motyw chlopa Kestiumy do ,,Blekitnego potwora”

przebranego za kréla. Gléwnym motorem akeji jest s
wiec przebieranka, gra i udawanie, w dosiownym WEthg prOJektu
i przenosnym sensie. Wieloznaczno&é¢ tej gry i aluzyj- ) Ryszarda Strzembaty

no$§¢ kwestii w polaczeniu z gonitwg i nieporozumie-

niami sytuacyjnymi rodem z komedii dell’arte to za-

sadnicze cechy tej sztuki. dla ktérej insiparcji szukal ]
Rymkiewicz w teatrze hiszpanskim i staropolskim. Ak- -
cja dzieje sie na dworze hiszpanskim kréla Filipa, ale
niektére postacie majg polskg proweniencje. Nie cho- ) ; o
dzi tu przeciez o prawdziwo$§¢é kolorytu lokalnego sztu- > ‘
ki, wazne sg przywolane do Zycia uniwersalne wzorce !
i motywy ludzkiego dzialania tworzgce okres§lony mo- }
del teatru o klasycznych wila§ciwosciach i nowym sen- E
sie intelektualnym.

Ta sama drogg péjdzie Rymkiewicz i w swoich
nastepnych farsach: Porwanie Europy (1971) oraz
Kochankowie piekta (1972). Wieksze zainteresowanie
wzbudzila, jak dotad, druga z nich oparta na mo-
tywach Czarnoksieznika Calderona. Nie jest to jed-
nak, jak zaznacza autor, ,ani przeklad, ani imitacja”,
lecz samodzielny utwoér, w ktérym z Calderona wzig-
to jedynie ,model fabularny oraz kilka postaci i po-
mystéw teatralnych”. Zatem kolejna wersja baro-
kowego teatru, groteska z faustowskim rodowodem
wsparta filozofia manicheizmu 1 pelna wspolczes-
nych niepokojéw egzystencjalnych. Czlowiek i jego
odbicie, jego pragnienie stania si¢ kim$§ innym niz
jest, a takze dualizm =zjawisk: dobra i zla, nieba
i piekla, wiary i zwatpienia.. Mozna by je jeszcze
mnozyé, ale na szcze§cie Rymkiewicz z libertynska
przewrotno$cia wszystko to obraca w zart przecho-
dzac latwo z medytacji serio w ton buffo. A ton ten
podany w barokowej oprawie, w rytmie i duchu
teatralnej zabawy, przyslania powage my$li i lago-
dzi pesymistyczng wymowe utworu o malejacej roli
dobra w §wiecie opanowanym przez zlo.
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Oto w skrécie problematyka teatru Rymkiewicza, { € S y : S
bo i jego imitacje trzeba tu réwniez w jakim§ sen- AR = .,,’g‘f';_.;' . 2 &y '
sie wlaczyé. Jest to zatem teatr do§é osobliwej na- BN G ucde o MU SR 9 YTRANT RPN URR AL (e

tury, poddajgcy prébie wspblczesnej sceny pewien
klasyczny wzorzec, poszukuigcy na nowo w odwiecz-
nych archetypach, Zrédlach — ,zartu, satyry, ironii
i glebszego znaczenia”, ale przez pryzmat do$wiad-
czen kultury XX wieku. Osobliwo§é ta polega jesz-
cze na tym, ze jest to wlasciwie teatr monotematycz- A& Bl i .
ny w réznych oczywiécie wariantach tego samego :

kregu spraw, zachowujgcy réwniez swoé6j styl poe-

tycki, swojag forme dialogu, wiersza. Prawda, Rym- : &

kiewicz jest szczodry, czasem nawet za szczodry w

swej rozrzutnofci stowa, i§cie barokowej. Ale slowo

to ma przeciez okreflong funkcje, stuzy zabawie, tak e

czestym przekomarzaniom, dwuznacznym igraszkom, 4

bez ktérych te komedie czy farsy stracily by swbéj

polot.

3

Z baroku hiszpanskiego przeni6st sie¢ Rymkiewicz
w fantastyczny $wiat badni Gozziego i jego teatru
(,,fiabe teatrali”), ktéory powolany zostal przez wlos-
kiego poete dla ratowania dogasajgcej juz komedii )
dell’arte. Kolejna imitacja Rymkiewicza dotyczy {
zatem utworu o caly wiek pézniejszego od Calde- i
rona. Jest to jednak tylko roéznica w czasie i prze-
strzeni. Tworzywo teatralne jest bardzo podobne,
choé ranga pisarza inna. To przeciez takze jeszcze
barok z wielowatkowa i powiklang intryga, z naiwng
egzotyky. z moralitetowa stylistyka. Swiat Gozziego
z krolewsko-plebejskim motywem fabularnym jest
takze Swiatem S§cierajgcych sie kontrastéw: dobra i
zla, piekna i brzydoty, milo$ci romantycznej i bru-
talnej, gwatlownej. W egzotycznej scenerii basni,
wér6d czarodziejskich perypetii ,,Blekitnego potwora”
kréluje fantazja i przewrotno§é, powaga, groza i we-
solo§é. Jest to teatr w calym bogactwie swojej istoty.
Utwoér przypomina poprzednie imitacje Rymkiewi-
cza i charakterem opracowania: poetyckimi walorami
tekstu, grandilokwenjg, podtekstami filozoficznymi,

metaforg. Jak w innych jego imitacjach czy oy “ o5

utworach oryginalnych koncowe przestanie brzmi po- Sy TR

dobnie: ,teraz miech sie gra ta dzika, mroczna, ta PR o8 A BT Qe e k-
okrutna ba$n, ktérqg jest zZycie”, “" . i 2 M"Y"t,’ﬂ tevid . . g
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i PODWOJNA GRA

; komedia kryminalna w 2 aktach
przekiad: Jolanta Sell
rezyseria: Krystyna Sznerr
scenografia: Xymena Zaniewska-Chwedczuk
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Emil Braginski i Edgar Riazanow

ROMANS BIUROWY

komedia w 2 aktach
e T—— - przekiad: Klemens Bialek

i rezyseria: Przemystaw Zielinski
Mg # T . e scenografia: Jerzy Feldmann
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Tadeusz Rittner

WILKI W NOCY

komedia w 3 aktach
rezyseria: Przemystaw Zielinski
scenografia: Jan Polewka
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KASA BILETOWA

czynna jest codziennie w godz. 10—15 i 16—19
w niedziele 17—19
tel 33-40-67, 33-68-80

Zamoéwienia na bilety zbiorowe przyjmuje:
BIURO ORGANIZACJI WIDOWNI
ul. Sierpecka 7, w godz. 8—15

tel. 33-40-66, 33-68-80

W dni powszednie przedsprzedaz biletéw prowadza
réwniez kasy teatralne SPATIF, al. Jerozolimskie 25,

w godz. 10—18
tel. 21-93-54, 21-94-54

Kierownik techniczny

TADEUSZ WOZNICA

Kierownicy pracowni

krawieckiej damskie]j — Halina Frelek
krawieckiej meskie]j — Henryk Kupis
perukarskiej — Aleksandra Niedzielska
stolarni — Mieczyslaw Kober
§lusarni — Zygmunt Smyk -
oswietlenie — Andrzej Kilinski
brygadier — Eugeniusz Zylinski
elektroakustyk — Andrzej Zagérski
malarni — Antoni Poro$
Wydaweca:

TEATR KOMEDIA:

Opracowanie graficzne: RYSZARD STRZEMBAELA
Cena programu: zi 3,50

Druk WZKart. Zam. A-5338. W-73.



