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Wanda Roszkowska

GARLO GOZZI — W GZASIE
| POZA GZASEM

Operujemy chetnie stereotypami, Jest to slabosé ludzka, ale ulatwia-
jaca zycie. Nie wolna jest od niej zwlaszcza wszelka wiedza historyczna,
a wiec i historia literatury, z ktoéra zlgczylo sie nazwisko Carlo Goz-
ziego. Naklejono mu pewien rodzaj metki: rywal Goldoniego i wrég
nowego — czytaj: oSwieceniowego porzadku. Niebezpieczna to troche
operacja, bo implikujaca ocene negatywng. To prawda, Ze rozwdj wie-
dzy historycznej to po trosze i kolejne zdzieranie metek. Tak tez dzieje
sie i w wypadku Gozziego, ale powiedzmy od razu, Ze stempelek raz
przylozony zostawia na materiale slady tuszu. Przypisanie Gozziego Gol-
doniemu w tej konfiguracji okazalo sie trudne do odwolania, a wobec
tego i rewizja oceny, dokonujgca sie od lat wielu, idzie opornie, zwlasz-
cza samym rodakom pisarza. Musialy zaistnieé¢ jakie§ przyczyny glebsze.
Na pewno zawazylo najmocniej nazwisko Goldoniego — Wlosi wielbig
autora ,Mirandoliny”, trudno wiec sie moze dziwi¢, ze nie staje im sil
na pelng obiektywizacje sgdu o jego przeciwniku. We wszystkich wlasei-
wie pracach, nawet tych naj$wiezszej daty, pulsuje goraca ku Gozziemu
nieiyczliwoéé.

Byl przeciwnikiem dobrodusznego grubaska na pewno, i to zajadlym,
zywil sie polemiky jak witaming. Polemika z Goldonim, choé nie tylko
z nim, ale on byl obiektem atakéw najwdzieczniejszym, polemika ta
wprowadzila Gozziego nie tylko do historii literatury i sporéw o jej
ksztalt, ale i do teatru wloskiego, a w konsekwencji umiescita nazwisko
Gozziego na horyzoncie europejskim. Nie byla to oczywiscie przyczyna
jedyna, stala sie jednak sprezyna bezposrednio aktywizujaca energie
twérezg pisarza. Czlowiekiem teatru i twoérecg w sensie dramatopisar-
skim stal sie Gozzi bardzo poéZno, bo po czterdziestce. Ten opoéZniony
start odbyl sie w warunkach wlasciwych dla dojrzalego wieku, dajac
okazje do wyladowania dlugo kumulowanej energii i do§wiadczen wilas-
nych, gromadzonych w klimacie kulturowym okreslonego formatu, We-
necji — stolicy zycia karnawalowego, turystycznej mekki Europy doby
o$§wiecenia.

Urodzil sie Gozzi 13 grudnia 1720 r., o trzynascie lat p6Zniej od Gol-
doniego. Koniec roku, feralna trzynastka sfanqu u progu zycia-Gozziego
jak znak kabaly: oto z woli przeznaczenia piewca ubieglych dni, doga-
sajgcego czasu. Pozostanmy przy latwej opozycji dwéch antagonistéw —
Goldoni, mieszczanski inteligent, poczatkujgey adwokat, slowem stereo-
typ literata oswieceniowego, i Gozzi, kuzyn przez matke, Tiepolo, we-
neckich patrycjuszy, z ojca prowicjonalny nobil, lecz hrabia, dziecko
Republiki Weneckiej. Urodzil si¢ jako ktéres z rzedu dzieck> Angeli
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Truffaldino {G. A. Sacco (?) lub Miiller (?}]

i Jakuba Antonia. Atmosfera zycia literackiego, zebran, dysput, oko-
licznosciowych poematéw panegirycznych, otaczala go na co dzien
w tym ,szpitalu poetéw”, jak powiada o swym domu, unikajgc dosad-
niejszego slowa, ktérego znaczenie kryje sie za ,poetami”. Starszy brat,
zréwnowazony, ceniony moralista, subtelny prozaik, obrorica klasycznej
tradycji Cinquecenta toskanskiego, Kasper, zonaty z Luigig Bergalli,
,.pasterkg arkadyjskgy”, byl dla Carla autorytetem i oparciem do czasu
usamodzielnienia. W rodzinnym kregu, w domu prowadzonym przez
poetesse Bergalli wedle ksiezycowej buchalterii, wskutek tego chylacym
sie do materialnej ruiny, pojawié¢ sie mialy z czasem wybitne osobo-
wosci krytyki i publicystyki literackiej, Ksawerego Bettinellego i Jozefa
barettiego, ktéry korzystajgc z liberalnej, mime ograniczen cenzury
i straszacego niekiedy jeszcze ducha silnej wladzy inkwizytorow atmo-
sfery miasta, wydaje przez pewien czas w Wenecji pismo — wzorowane
podobnie jak polski ,Monitor” na angielskim ,Spektatorze” — , Frusta
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Letteraria” (Roézga literacka). Rysuja sie wiec Kkierunki napieé¢ wazne
dla Carla: miedzy tradycjg odchodzgcego $Swiata arystokracji a tenden-
cjami ksztaltowanymi pod wplywem mys$li francuskiego o$§wiecenia (pa-
tronka byla tu we Wiloszech pobliska, uniwersytecka Padwa).

Temperament polemiczny Gozziego ksztaltowal sie w korzystnych
ukladach dla tej dyspozycji: od sporéw rodzinnych o niszczong niefra-
scbliwie schede, poprzez atmosfere literackiej i dziennikarskiej Wenecji,
usypiajgcej pieknosci Adriatyku, ktéra sklania rownoczes$nie ucha ku
nowinkom i sporom wodzonym w prasie ferujgcej szybkie wyroki, rea-
gujacej na rdézne zjawiska literackie, kulturalne i polityczne, stajgc sie
oSwieceniowa — za Barettiego — trybuna postepowego nurtu. Cienka
ironia i jezyk-skalpel to genius loci, ktéry Carlo posiadt w stopniu god-
nym zauwazenia.

W 1747 r. wchodzi Gozzi pod wplywem brata do §wiezo otwartej
Akademii dei Granelleschi, pedantki, ktéra gromadzi obroncow czystosci
jezyka, narazonego na sfrancuzienie przez rozliczne gallicyzmy, wcho-
dzgce w materie wloszezyzny zbyt chudej, niedostosowanej do wyraza-
nia nowej mysli. Wzorcem i ko$écem jezyka ma byé, jej zdaniem, jezyk
Toskanii XVI-wiecznej w ksztalcie wypracowanym przez wielkich pisa-
rzy XIV-XVI wieku, zrejestrowanym przez archaiczny w Owczesnej
plaszezyZnie, gigantyczny stownik Della Crusca. Pedantyczne rozumienie
natury jezyka przez akademikow Granelleschi sprowadzilo racje obrony
do waskiego kregu twoércow odleglych i juz anachronicznych. Na grun-
cie komedii bedzie to styl burleski reprezentowanej gléwnie przez Bur-
chiella, pisarza toskanskiego, z ktéorym spowinowacony jest grunt ko-
medii improwizowanej, dell’arte.

W tym czasie Goldoni, pracujacy dla kompanii komikéw pod wo-
dza Girolamo Medebacha, pisze przelomowe dla loséw teatru wtoskiego
komedie, m. in. ,,Sprytng wdéwke” i ,, Teatr komiczny”, bedgcy wykladni-
kiem zamierzonej przez pisarza reformy (1748-1753). Praktycznym wy-
razem dazenn Goldoniego do uratowania wloskiej sztuki kormediowej
stajg sie komedie, w ktérych pojawia sie $rodowisko lekcewazonych ple-
bejow, ludu weneckiego, jege sprawy codzienne, radosci i klopoty, swiat
zywej gwary weneckiej tak bliskiej Goldoniemu, ktora mu posiuzy do
stworzenia nowego teatru pelnego odrebnej, nowej poezji, muzycznego
rytmu, rodzajowych obrazéw. Wypracowal sobie te droge przez stopnic-
we odrywanie komedii improwizowanej od jej nawykow, odsuwajge im-
prowizacje na plan dalszy, przelamujac opory aktoréw do pisanego tek-
stu dramatycznego. Te posuniecia oraz ogromne powodzenie u publicz-
nosci mobilizuja akademikéw dco uderzenia na Goldoniego. Uczestniczy
w nim z zywo$cig inny dramatopisarz probujacy dostosowaé sie do wy-
mogow mody i widowni, eks-jezuita, pratat Pietro Chiari, autor me-
zbornych komedii, niestrawny w swoim versQ martelliano (14-sylabowiec,
odpowiednik nieudany tragicznego metrum francuskiego). Dla Gozziege,
ktory w pojmowaniu istoty komedii zajal stanowisko skrajnie prreciwne
od Goldoniego zzymajac sie na wulgarnos$é tematyki, swiata rybakow,
gondolieréw, niegodnych desek scenicznych, Gozziego krytycznego row-
niez w stosunku do Chiarego, byl to sygnat do boju. Wypuszeza w 1757 r.
swojg ,Tartane wplywéw na rok 1756” — tartana, rodzaj weneckiej
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barki morskiej — gdzie z zacieklo$cig kota z ,Myszeidy” pokazal zgby
i pazury, rozdzielajgc ciosy miedzy obydwie powasnione strony: Gol-
doniego i Chiarego. Dzieje paruletnich atakéw obfitowaly ze strony
Gozziego w wyjatkows zjadliwo$é, podobno sam inkwizytor stanu mial
sie zainteresowaé przebiegiem wojny doradziwszy Gozziemu, by poprze-
stal na obyczajach dozwolonych w sporach literackich, tzn. ograniczyl
sie do polemiki stownej.

Permanentny stan pelnej mobilizacji kaze Gozziemu szukaé innej
jeszcze platformy ,perswazji”, gdzie moéglby, hie tylko w teorii, ale
i praktycznie wykazaé nico§¢ przeciwnikow. W 1755 r. zjezdza do We-
necji stynna kompania komikéw Jana Antonia Sacco (Truffaldina na
scenie) ! ktory powrédeil z Lizbony., Gozzi nawiazuje z nim wspoliprace,
ktéra trwaé bedzie przez ¢wieré¢ wieku, angazujgc piéro podobnie jak
Goldoni do pisania scenariuszy i centonéw dla ulubionego Truffaldina.
Znajduje w kompanii znakomite poparcie w innych maskach: Brighelli
(Atanasio Zannoni), Smeraldinie (Zonie Atanasia i siosirze dyrektora
zespolu, Adrianie), Pantalonie (pc Cezarze Darbes odziedziczy te¢ role
Jan Chrzciciel Rotti, od 1762 r.) i neapolitaniskim Tartaglii (znakomitym
Agostinie Fiorilli). Wszystkie te maski wejdg do komedii basniowych
Gozziego, wskazujac réwnocze$nie na Zrédilo wielu inspiracji Gozziego,
ktéry im wlasnie jako wspoéltworcom swego teatru wiele bedzie za-
wdzieczad.

W 1761 r. pisze Gozzi poemat heroikomiczny, ,Marfiza Bizarra”,
uplasowany w $wiecie paladynéw Karola Wielkiego i slynnej piesni
o Rolandzie, majgcej na gruncie wloskim przebogate tradycje renesanso-
we, w ktérym to dziele poszerzy znacznie pole swoich atakéw, szkicu-
jac obraz spoleczenstwa Wenecji rokoka, o rozluznionych normach mo-
ralnych, zleniwionego i rozpustnego, poczynajgc od dam modnych, kon-
czac na ksiezach, zgrymaszonych labusiach, hipokrytach i wszelkiego
rodzaju szarlatanerii, W tym samym tez roku wystepuje z pierwszym
utworem dramatycznym, ktéry zadecyduje o wielkim jego sukcesie
w batalii. 25 stycznia kompania Sacchiego zaprezentuje stynny juz dzi$
w $wiecie utwor, ,Milo§é do trzech pomaranczy”, scenariusz dell’arte
z rzadkimi partiami tekstowymi. Bohaterem czyni Gozzi Tartaglie pod
ktorego imieniem ukryl Publiczno$é wenecka. Tartaglia choruje na me-
lancholie, zrozpaczony krol-ojciec prosi Truffaldina, aby uleczyl ksig-
zatko. Truffaldino probuje swoich znakomitych sztuczek, udaje mu sie,
choé nie od razu doprowadzié Tartaglie do szoku, wyrzucenia z siebie
przyezyn niestrawnosci — okazuje sie, ze sg to wiersze martellianskie
serwowane choremu przez Fate Morgane, czarownice — uosobienie pra-
lata Chiari. Pod wodza Truifaldina Tartaglia wyrusza w podréz Scigany
slowami zemsty wy$mianej Morgany, by odnalezé zamek, w ktorym
zvja trzy pomarancze, Broniony przed rdznymi niebezpieczenstwami
przez Maga Celio (Goldoniego), Tartaglia dociera do celu, zamku
olbrzymki Kreonty, wyzwala trzy pomarancze, a sam oddala sie na pe-
wien moment. W tej wlasnie sytuacji Zarloczny i spragniony Truffaldino
postanawia zasycié pragnienie pomaranczg, rozcina jedng, po tym drugg,
z wnetrza wychodzg dwie male panienki, ktére pod wplywem s$wieZego
powietrza padajg martwe. Sg to tragedia i komedia charakteréw, ptody
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Brighella (XVIII w.)

pidra atakowanych pisarzy. Na szczg$cie ocalona zostaje {rzecia pomaran-
cza, Ninetta, komedia dell'arte, ktdrej szczeSliwy Tartaglia odda cale
swe serce.

Sceneria basni, laicuch nieoczekiwanych, logicznie nie powiazanych
w S$wiecie realnym, ale zgodnych z logika bajki zdarzen, po ktéorym po-
ruszajg sie ulubione figury improwizowanej komedii, rozwijajgc przed
widownig caly wachlarz lazzi, dowcipéw slownych, to bylo co§ absolut-
nie nowego. Przejrzystos¢ alegorii, objasnignej dodatkowo w prologu
i wstepie autora, méwigcej o polemice angazujgcej cale miasto, spra-
wily, ze Gozzi odnidst wspaniale zwyciestwo, dostarczajac nowego ma-
terialu plotce i sensacji, pokazujgc tez ze skazana na S$mieré komedia
dell’arte zyje i zachwyca, pozwalajge publiczno$ei cieszyé sie postaciami,
z ktérymi zzyla sie od niepamietnych czaséw, w dodatku masek —
z wyjatkiem Tartaglii, ktory przeciez na swoistych prawach zyskal we-
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neckie obywatelstwo w dramacie Gozziego — prawdziwie weneckich.
Dokonal Gozzi przy tym niebyle jakiego dziela: w sposéb fascynujaey
przeni6sl polemike literackg na scene, przelozy! ja na sytuacje teatralne,

W nastepnych latach powstajg dalsze dramaty ujete w ksztalt basni;
w sumie w okresie 1761—1765 stworzy Gozzi dziesieé¢ ,Bajek” drama-
tycznych. Drugg z rzedu bedzie ., Il Corvo” (Kruk), tym razem juz pelny
tekst dramatyczny z partiami scenariuszowymi dla dwoéch gléwnie ma-
sek: Truffaldina i Brighelli. Utwér pelen cudownych przemian postaci,
przenikania przez zamkniete drzwi i Sciany, sprawianych przez zabiegi
magiczne czarodzieja Norando, przy zmiennej scenerii, w wys$nionej
krainie Frattombrosa, w ktorej obok masek 2zyjg postaci dramatu,
traktowane na innych niz maska prawach. To zderzenie realnego z nie-
realnym, komicznego z tajemniczym, magicznym , nads§wiatem”, istniejace
juz w ,Trzech pomaranczach”, ale tu wychodzace poza komizm impro-
wizowany, bylo nowym szokiem dla widowni i nowym sukcesem pisarza.
To tez szybko dostarcza on jej nastepnych wrazen: ,,Krol jelen”, historia
krola chcgcego poznaé prawde, ,,Turandot”’, basn o ksiezniczce chinskie]j
niszezgcej kolejnych kandydatéw na meza, dekorujgcej mury ogrodu
Scietymi glowami ukaranych $mialkéw. , Turandot” byla zwrotem Goz-
ziego ku basni poetycznej, wolnej od nadmiernych ingerencji machin
teatralnych, na ktére publiczno§é, a moze raczej krytyka zaczela sie
krzywié. Zwrotem udanym i gwarantujgcym Gozziemu trwale zastugi
dla teatru wloskiego, i nie tylko wloskiego. Po tej basni pisze ,Ko-
bietg-weza” (Donna serpenta), o niezmiernie zawilych perypetiach i zda-
rzeniach, i jeszcze dalszych pieé. Po ,,Zobejdzie” i ,,SzczeSliwych zebra-
kach” co$§ sie zaczyna zmienia¢ w euforycznej aurze powodzenia. Gozzi
zbiera sily do ,,Blekitnego Potwora” (1764), ale piszac pelen jest zwat-
pieni, dostrzega przelotno§é¢ kazdego sukcesu. ,Potworf” wszakze sie po-
dobal, Baretti chcial go nawet przelozy¢ na angielski i wystawi¢ w Lon-
dynie, gdzie cieszyl! sie przyjaznig Garricka. Jako przedostatnia rodzi
sie filozoficzna basn, ceniona przez niektérych krytykéw bardzo wysoko,
,-Augellino Belverde”, w niej wypowiada sie Gozzi najpelniej przeciw
filozofii i moralistyce oSwiecenia. Akordem koncowym bedzie ,,Zeim
krol geniuszy albo Wierna stuzgca”, obrona moralnosci opartej na war-
tosciach gloszonych przez etyke chrzescijanska, wiare w prowidencja-
lizm katolicki.

Swiat basni, cudownos$ci i magii, i krazacych po“jego orbitach masek,
kreowany reka Gozziego z razu wylgcznie w celach polemicznych, de-
fensywnych w stosunku do poczynan Goldoniego, nastepnie do rozgrywki
z otaczajgcym autora Swiatem i spolecznoscig gnoméw, ludzi rozchwia-
nych a korzystajacych z luzu niesionego przez nowe prady dla wygrania
egoistycznych interesdéw — Swiat bas$ni zyskuje stopniowo swojg auto-
nomicznoé¢ jako zespol jedyny w swoim rodzaju, isiniejgcy na wias-
nyvch, teatralnych prawach, gléwny {ytul do konirowersyjnej slawy
Gozziego.

Gozzi-polemista, Gozzi-twoérca dramatyczny rozgromil przeciwnikow,
Goldoni opuscil ukochang Wenecje dla Paryza, w ktorym mial przezyé
reszte zycia, Chiari zlamal piéro, Ale sukcesy, tak $wietne, dzielone
z zespolem aktorskim, gasng stosunkowo szybko. Co prawda sztuki
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Gozziego idg po trzydziesci razy, co jest liczbg powazng jak na 6w czas
i Swiadezacg o trwalszym uznaniu widowni niz krytyki. Lecz widownia
jest dla nas Swiadkiem niemym. Glosy krytyki przetrwaly. Glosy zgor-
szone naruszeniem obowigzujgcych zasad porzadku dramatycznego,
prawdopodobienstwa, dobrego smaku, latwego do wyprowadzenia mo-
ralu. Gozzi wskrzeszal duchy umariych — feeryczng scenerie baroku,
nie dostrzegal nowego Swiata, atakowal filozofie francuskg, ktéra toro-
wala sobie drogi we Wloszech. Jego dramat byl niespdjny, draznigco he-
terogeniczny. Ruszyli lawg pedanci, miedzy innymi uczony pralat Ta-
ruffi, znany nam z kol warszawskiej nuncjatury adorator pigknych Po-
lek, posrednik artystyczny kroéla Stanistawa Augusta.

Kompaniz Sacchich opuszcza Wenecje dla prowincji i wojazy po
cesarskiej Europie. Gozzi tworzy Jjeszcze dramaty inspirowane przez
sztuki baroku hiszpanskiego, ale nie stang si¢ one wazne, Bajki pojawia
sig¢ jeszcze na scenje, ogladaé bedzie ,Ksiezniczke Turandot” Goethe
z koncem stulecia, ale Igczno§¢ twoércza autora z kompanig dell’arte
zostaje przerwana na zawsze. Sacco prébuje sil w sztukach bez maski,
ale to sie nie podoba Wlochom. Przeczucie kresu przybliza sie, coraz
przykrzejsze. Wéréd sporow wewnetrznych biegng lata kompanii, az
w 1782 r. zesp6l przestanie istnieé. W tym krachu rodzi sie cheé prze-
trwania w pamieci potomnych. Brighella oglasza swoje ,Motti brighel-
leschi” (1787), gdzie zapisano wszelkie lazzi, bons mots, argucje, jakimi
czarowal ze sceny, swoisty monument chwaly.

Gozzi przestaje zajmowaé sie dramatem. Z werwsa, ktorej nie po-
trafi inaczej spozytkowaé, upupi swego rywala w milosci, Gratarola,
wmieszawszy w afere najwyzsze czynniki czy raczej czynnikowe we-
neckie. W sztuce ,Droghe d'amore” ujawnia to, o czym sie wiedzialo,
ale co nie zostalo napisane, skandaliczne perypetie, ktérych byl wspol-
uczestnikiem i bohaterem, dzieje wlasnych spdéZnionych amoréw do
aktorki kompanii, Teodory Ricci, niszczac morderczo rywala, ktéry
z zaocznym wyrokiem Smierci na karku dokonal zZywota na Madagaska-
rze — przyjaznym, jak widaé, nie tylko dla Beniowskiego. Gozzi przy-
wdzial w zyciu szaty Pantalona podazajgc tropem jego amori senili,
starczych milostek.

Wenecja odwrécila sie plecami do ulubionych masek, starych w sze-
rokim znaczeniu, takZe biologicznym: Truffaldino mial w roku wysta-
wienia ,, Trzech pomaranczy” lat 57, Smeraldina byla grubo po czter-
dziestce, jedynie Brighella reprezentowal autentyczng mlodos§é. Zabraklo
doplywu Swiezych sil, nikt nie chcial podtrzymywaé tradycji zawodu.
A tym wiernym kompaniom Gozziego pisane byly tragiczne zejscia.
Smeraldina jedna tylko zmarla w lozu, po dlugiej zresztg i beznadziej-
nej chorobie. Sacco dozywszy osiemdziesiatki wyzional ducha na okreg-
cie jadgeym z Genui do Marsylii (1788). Ciato oddano morzu. Brighella
utong! w kanale weneckim, wychodzge z jakiego§ palacu po uczcie
(1792). Jakze ten final zgadza sie z poetykg upadku slawnej przez wieki
sztuki all’'improvviso.

Defensor temporis acti to drugi czlon stereotypu Gozzi: obroncy
okreslonej fradycji literackiej, martwej dla wspdlczesnosei, moralnosci
nie opartej na teorii harmonizowania indywidualnych egoizméw, kry-
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tyka zdrowego rozsadku — tej nici przewodniej w moralistyce o$wie-
cenia stosowanej na co dzien zbytnio na wyrost — wszystkie te przeko-
nania urastajace przy charakterze Gozziego do obsesji, polaczyly sie
w jedno z przeczuciem wielokrotnie wyrazanym —- katastrofy ojczyzny.
W 1797 wydal ,Memorie inutili” (Pamietniki zbyteczne), wnikliwy bo-
gaty dokumentalnie, jakkolwiek przewrotny, swiadomie nieszczery we
fragmentach osobistych, obraz lub raczej cigg obrazéw i wspomaien na-
syconych satyrycznymi zlo§liwo$ciami, subjektywnych, przeciez -- cen-
nych. W tym samym roku, 1797, dopelnil sie los Wenecji. Republika
przestata istnie¢ z woli Napoleona. Gozzi przeszedl przez ten prog
z uczuciem ambiwalentnej satysfakeji. Juz weczesniej znalazl sie poza
swym czasem.
Zmarl 4 kwietnia 1806 r.

,»,Ksiezniczka Turandot” w rezyserii Wachtangowa i scenografii
1. Niwinskiego, Moskwa 1921
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NA FIRMAMENGIE EUROPY

,»E cid ch’io penso colla fantasia,

Di piacere ad ognuno € il mio disegno;

Con vien che varie cose al mondo sia,

Come son varii volti, e vario ingegno;

E piace all’uno il bianco, all’altro il
[perso,

O diverse materie in prosa, e in verso,”

(L. Pulci, Morgante, z Piesni 27)

»A to, co snuje z fantazji, podobaé¢ sie ma kazdemu — taki méj za-
miar. Godzi sie, by na sSwiecie rézne byly rzeczy, jak rozne sg oblicza
i duch rozmaity. Jednemu biel wiec, drugiemu brgz sie podoba, lub
rézno$¢ materii — proza albo rymem”, Tym cytatem wyrazil Gozzi
u poczatku swej sceniczaej drogi, wlasny zamiar artystyczny: splgtanie
nici fantazji w heterogenicznej basni o wielu tonacjach; a ponadto
okres$lil postulowang widownie — wszyscy czy tez: kazdy. RézZnie
w praktyce z takimi deklaracjami, ale historia teatru potwierdzila owa
~materii rozmaito§é”, po ktéra zaczeto siega¢ do Gozziego poczawszy od
konica XWVIII w. Jest to naprawde zadziwiajjca historia — to stale po-
wracajgce oczarowanie Gozzim w Europie XIX i XX w. przy sarka-
stycznej rezerwie samych Wlochéw, dzielo Gozziego weiaz jest — nie
w calo$ci, lecz w poszezegélnych utworach, branych na warsztat teatru
zywe, inspirujace, pojawia sie w chwilach wielkich kryzyséw sztuki
teatralnej dobywane z glebin przeszlosci w charakterze ,zywej wody”
na schorzenia.
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Kostiumy I, Niwinskiego do ,,Ksigzniczki Turandot” w rezyserii
Wachtangowa, Moskwa 1922

Dzieje europejskich inscenizacji Gozziego, poprzedzonych adaptacja-
mi zajelyby Kkilkanascie bitych stronic. Profes zaczal sie juz za zycia
autora tlumaczeniem niemieckim w Szwajcarii (A. K. Werthes, 1777—
1779), dojrzewal niemiecki Sturm und Drangperiode. Gdy wspolczesny
Gozziemu Vannetti wybrzydzal sie na teatr Gozziego ,dobry dla glupich
gondolierow”, lecz nie dla umysléw wyksztalconych, Lessing, Goethe,
Schiller, obaj Schleglowie dojrzeli w sztuce Gozziego nieskrgpowany
wiew wyobrazni, przypisujgc mu buntowniczo$é¢ wobec klasycznego ko-
deksu poprawno$ci. Fryderyk Schlegel ustawil go — obok Szekspira,
Ludwik Tieck czerpal natchnienie do ,Sinobrodego”, Auguslt Schlegel
cenil wielce forme dramatyczng basni, oryginalng inwencje i wydobycie
ducha honoru i milo$ci. Zrozumialy jest zachwyt niemieckiego roman-
tyzmu dla gry realnego z basniowym, dla romantycznej — jak chcieli ci
interpretatorzy — ironii. Goethe okreslal typy sceniczne Gozziego jako
ludowe i charakterystyczng — jak twierdzil — dla Wenecji symbioze
teatru i piazza, urzeczony przedziwng jednorodnoscig §wiata person tra-
gicznych i maski. W 1801 r. Schiller przetworzyl , Turandot” na wei-
marskg scene, bez powodzenia doraZnego dla spektaklu (ale jaka byla
widownia?), z jakimiz plodnymi nastepstwami. Tiumaczenie polskie,
dwudziestowieczne juz, Karola Wachtela mialo za podstawe przerobke
Schillera. Sadzi¢ wolno, ze via Niemecy szedl Gozzi na inne sceny,
zwlaszcza te wschodnie., W ,,Corinne ou I'Italie” Pani de Staél uznala
wiegkszg oryginalno$é Gozziego niz Goldoniego, cenigc jego lekcewazenie
dla zasady nasladowania natury. Uromantyczniong wizje Gozziego prze-
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Kostiumy I. Rabinowicza do baletu Prokofiewa ,,Milo$¢ do trzech
pomaranczy”, Moskwa 1927

nie§li do Francji Filaret Chasles i Paul de Musset, byl dla nich obronca
Sredniowiecza, ostatnim uczniem rycerskiej Hiszpanii. Za mussetowska
wizjg Kryje sie¢ demoniczna inkarnacja Wenecji w stylu Stendhalowskich
,Wloskich nowel”. Teatr Gozziego ujmowany jest w kategoriach snu,
nieco Ariostycznego.

Na innej fali wyplywa Gozzi z brzaskiem naszego stulecia. Idzie ona
od pierwszych teatralizacji Cocteau w Vieux Colombier, gdzie w Mo~
lierze i Szekspirze widzi sie spadkobiercéw komedii improwizowanej,
chociaz kierunek rozwoju scenografii zmierza drogg elzbietanskiej asce-
tyczno$ci. W Rosji o trzy lata wczesniej, w 1910 r. zainteresowanie ta
sztukg zdradza Meyerhold, wystawiajgc ,Szarfe Kolombiny”, w ktore]j
odzywa si¢ echo groteski Hoffmanna; to wlasnie w teatrze Meyerholda
zobaczy¢ bylo mozna taneczne korowody masek potraktowanych cyr-
kowo — echa takiego pojmowania maski-klowna tluc sie bedg i po na-
szych scenach do dni najnowszych. I wreszcie Wachtangow z premiera
»Turandot” (28 II 1922), przedluZenie stworzonej przez Meyerholda tra-
dycji. Spektakl, juz dzi§ historyczne wydarzenie, otrzyma w Encyklo-
pedii Spektaklu ocene: ,,il trionfo della teatralitd scatenata”, rozszalalej
teatralnosci. Akfor nie jest maska, lecz jg tylko udaje, maska, ktoéra
gospodarzy scens, wlgcza sie w akcje, zmienia jej wyglad w oczach wi-
downi. Tu odwolanie do Meyerholda jest takZe nawigzaniem bezposred-
nim do jego inscenizacji ,,Milo$ci do trzech pomaranczy”. Ten fanta-
styezny realizm poparty jest kubistyczno-konstruktywistyczng sceno-
grafig (Ignacy Niwinski). Aktor-maska charakteryzuje sie i rozcharak-
teryzowuje na scenie, nosi §wiadomie sztuczny zarost, wklada nos na
gumce. W gérze sceny jakie§ nienalezgce do sztuki dekoracje. To
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kuchnia teatralna. Dos¢ to odlegle od Gozziego z pozoru, w gruncie
rzeczy wynika z jego pojeé o teatralnej rzeczywistosci, oderwanej od
autentyzmu zycia, wyzwolonej z jego pet.

Nie zabraklo Gozziego po drugiej stronie Atlantyku (ekspresjoni-
styczna inscenizacja , Turandot” w dekoracjach R. van Rosena z lat
migdzywojnia). Odbiciem popularnosci ,, Turandot”, nad ktérej rozsla-
wieniem napracowal sie preromantyzm niemiecki, Schiller przede
wszystkim — echem wtérnym, lecz interesujgcym ze wzgledu na rodzaj
teatru — staly sie liczne dziela operystyki europejskiecj, od kilku scen
Webera, poprzez Busoniego i innych, az do niedokorniczonej ,,Turandot”
Pucciniego, wystawionej w Mediolanie 1924. Na tym ostatnim wecieleniu
operowym, romantyzmie petit-bourgeois, zawazyly patetyczne kreacje
Gozzeanskie Kalafa i Adelmy (Liu w wersji libretta).

I wreszcie — balet, najblizszy duchem scenariuszowi pantomimy.
Te mozliwosé wykorzystal Segiusz Prokofiew w ,Milosci do trzech po-
maranczy”, ktérej prapremiere oglgdalo Chicago w 1921 r. Ta ostatnia
transmisja utworu Gozziego nasuwa pytanie: jakiz wplyw mogla mieé
polemika z Goldonim na deprecjonowanie dziela, jesli zrobilo ono ka-
rier¢ juz nie europejska, lecz Swiatowg? Po niegdysiejszych wasniach
pozostalo na sitku czasu kilka uparcie powtarzanych stéw: , Gozzi anta-
gonista Goldoniego”. W teatrze satyryczna wena pisarza okazala sie
czynnikiem tworezym, inspirujgc szereg $wietnych pomystéw. Pozostal
jeszcze Tartaglia womitujgey wierszami pralata Chiari i konsyliarz
Truffaldino rozpatrujgcy przyczyny schorzenia. Ale chyba to nie bylo
grzechem przeciw sztuce.

Teatr wloski oddal sprawiedliwo$é Gozziemu juz w XX w, Najwy-
bitniejszg role odegral tu Giorgio Strehler szukajgcy zywotnych Zrédel
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w tradycji narodowej: wystawil , Kruka” (1948) w Piccolo Teatro di
Milano na Festiwalu Weneckim 2z Marcello Morettim-Truffaldinem,
Paolo Stoppa, A. Bafttistella (scenogr. G. Ratto, kost. E. Colciaghi). ,, Tu-
randot” palladianskim Olimpico (Vicenza) rezyserowal Guido Salvini
(1952). Wezesniej, bo w 1939 r. Zespol Akademii zaprezentowal ,Kroéla
Jelenia” w rezyserii Aleksandra Brissoni z Pantalonem Antonia Crasta
(Rzym).

Pro domo nostra: 21 stycznia 1956 r. ,,Ksiezniczke Turandot” w prze-
kladzie Emila Zegadlowicza, scenografii Jézefa Szajny i z muzyksg Sta-
nistawa Skrowaczewskiego wprowadzili na sceng¢ polskg w Nowej Hucie
Krystyna Skuszanka i Jerzy Krasowski. Spektakl, szykowany pier-
wotnie na inauguracje Ludowego Teatru, nie stracil swojej przelomowe]
roli mimo ze ustgpil pierwszenstwa ,Krakowiakom i goralom”. W dzie-
jach powojennych teatru polskiego spelnit funkcje podobng do insceni-
zacji Wachtangowa jako sprzeciw wobec teatru z ducha mieszczanskiego,
teatru ciasno pojetych regul realizmu. Twoércy spekiaklu zawarli w nim
swoj program — zdobycie dziewiczej w sensie artystycznym widowni
przez nawigzanie do form ludowych europejskich w ksztalcie utrwalo-
nym przez komedie dell’arte i sztuke mimow. Zatarcie granicy przez
przesuniecie punktu ciezko$ci na rozbudowane proscenium, dekoracje
ogarniajgce widownie adresowane bylo do nowej, ,zielonej” publicznoseci,
ktora nalezalo zdobyé i wyksztalcié, Wznowienie z lat 1958—1959 po-
swiadeczylo sukces tej metody tak w stosunku do widza, jak i aktora.
,Turandot” stala sie wstepem do znakomitej realizacji ,,Stugi dwoch
panéw” Goldoniego. Oba dziela (to drugie w rez. K. Skuszanki) poka-
zano za granicg: , Turaandot” w Teatrze Narodéw w Paryzu, 15—16 lipca
1958, ,Stuga dwoéch pandéw” Festiwal w Wenecji (Palazzo Grassi, 16—17
lipca 1957).

Wanda Roszkowska

Nico Pepe w roli aktora z kompanii Gelosi (XVI w.) Giulio
Pellesini (maska Pedrolina)

TRYUMF  TEATRU

Swiat basni Gozziege mieni sie $wiatlem najrozmaitszych barw,
scenerii, ,,Milo§¢ do trzech Pomaranczy” rozgrywa sie na szerokich
przestrzeniach wymys$lonej krainy, ,,Turandot” czy ,Blekitny potwor”
rozgrywaja sie¢ w Chinach, Pekinie i Nankinie, inne basnie sytuuje Gozzi
w czystej krainie fantazji, Frattombrosa, mie$cie Samandal, to znéw
w Samarkandzie lub w imaginacyjnym mie$cie Monterctondo. Charak-
terem, tonacja roznia sie¢ one miedzy sobag, ale przeciez tworzg one ra-
zem $wiat jeden, wspélny, baéni dramatycznej, kidérej barwe nadaje
specyficzna, umownie pojeta, czesSciowo autentyvezna w powierzchniowej
warstwie egzotycznosé. Ma tez ta basin cechy jednoczigce jg ze $Swiatem
wyobrazni i poje¢ ludowych przetworzonych jednakie w duchu wyraz-
nej rafinady niesionej przez starg cywilizacje.

17



Przede wszystkim wyraza ona proste i pryncypialne prawdy moral-
ne, odwoluje sie do wspélnego wszystkim s$Swiata poje¢, kategorii mo-
ralnych, ktore mozna odrzucié¢, ale niepodcbna ich nie rozumiec¢: wier-
no$é w milosci, prawosé i prostolinijno$§¢é przeciw falszowi, obludzie,
podstepnosci, obowigzek dotrzymania slowa, dochowania tajemnicy,
wdzigcznosci za doznane dobro, bezinteresownej zyczliwosci, Wykrocze-
nie przeciw tym zasadom S$cigga na winnego kare, w bas$ni musi sie do-
konaé¢ swoista katharsis: moralna koda jest zasadg konstrukeyjng utwo-
ru. Ale jest to sSwiat basni, rzadzi wiec nim sila tajemnicza, basniowe
fatum, uosobione najczesciej przez przedstawiciela swiata magii — No-
rante, ,minister przeznaczenia” w ,Kruku”, Durandarte w ,Krélu je-
leniu”, w ,Blekitnym potworze” bedzie to tajemniczy Zelou, w ,Zo-
bejdzie” krél Sinadab lub Zeim w bajce ¢ takimze tytule, Wszyscy oni
jednakze pochodzg tylez ze swiata ludowej wyobrazni, co z teatru,
gdzie dzialajg jak deus ex machina.

W ponadczasowym $wiecie przedstawionym obowigzuje logika basni
odmienna od pojecia przyczynowosci rzadzacej naturg, a wiec wbrew
prawom fizycznym, biologicznym, psychologicznym zdarzy¢ si¢ moze
absolutnie wszystko: inlodzieniec w mgnieniu oka staje sie niedoleznym
starcem, ktéry nastepnie stanie sie mlodzieficem; umiera sig, by o0zy¢;
czlowiek przeobraza sie w jelenia; duch wchodzi w forme innego du-
cha, i co najistotniejsze transformacje te przyjmowane sg bez zdziwie-
nia.

Zasadg dramaturgiczng jest rownouprawnienie postaci ludzkich
i antropomorfizowanych — stworéw, ptakéw, zwierzai, a nawet przed-
miotéw, obdarzone s3 tak zasadniczg umiejetnoscig, wazng w dramacie,
jak mowa, a takze kategorie mySlowe ludzkie: Zelou w ,Potworze” jest
partnerem innych bohateré6w — ludzi. Rzad nad duszami sprawuje
magia 1 cudownos$é kierujgca zdarzeniami, Akcja przebiega w zasadni-
czej zgodzie z wymogami dramatu. W ekspozycii najczesciej dowiadu-
jemy sie, ze bohater zostanie wystawiony na ciezkie préby, w ktorych
hartowa¢ sie muszg jego cnoty, o ile chce ocaleé, a nawet jeSli wie, ze
zginie, poniewaz jego zguba oznacza obrone wartosci, w ktore wierzy.
Bieg wypadkéw to szereg niebezpieczenstw, ktore powinien pokonad,
wspomagany wiarg jedynie w slusznos§¢ swego postepowania. Kulmi-
nacja oznacza zazwyczaj nadejscie nieuniknionej katastrofy, ale szczesli-
wie koncowa perypetia obraca sie na korzy$¢ bohatera, o ile nie zjawia
sie wlasnie mag, deus ex machina. Final jest zawsze pomyS§liny.

Specyficzne dla Gozziego jest przemieszanie elementéw nierealnych
z realnymi, przy czym te ostatnie powierza sie maskom. Jest to wiee
realizm bardzo szczegdlny, nasycony burleskg, a wiec ckreslony ko-
mizmem. Najistotniejsze bowiem staje sie napiecie miedzy patetycz-
rioscig Swiata postaci dramatu w maskach, w ktorym patos doznaje
ustawicznych ciosow. Teatralnosé tegn zabiegu wyraza sie w ambiwa-
lencji technik gry: na serio i komicznie. Bajka Gozziego wbrew pozo-
rom i regulom gatunku nie jest alegoryczna — Gozzi drwi z zakuséw
krytyki, ktéra dopatrywala sie tego drugiego dna w jego dramatach —
jest za to salyryczna w odniesieniu do rzeczywistosci. To zadanie po-
wierza autor maskom, ale nie sgdzmy, Ze sie z nimi solidaryzuje, jak to
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Ksigzniczka Turandot w Teatrze Ludowym w Nowej Huecie,
styczen 1956. Inscenizacja i rezyseria: Krysiyna Skuszanka, Jerzy
Brasowski, scen. J6zef Szajna

robil Goldoni przywigzany do swoich postaci i bardzo im zyczliwy. Tar-
taglia Gozziego to czesto dworski frant, Igun, obludnii i lotrzyk pospo-
lity, Brighella glosi zasady ,nowej wiary”, czytaj — oswieceniowej filo-
zofii zdrowege rozsadku, ktére weciela w zycie kosztem cudzego nie-
szczescia, a nawet Zycia, poniewaz sam na tym wychodzi dobrze. Moze
najbardziej przywiazany jest do rodaka z Wenecji, Pantalona, ale i tak
sam fakt, ze wlasnie maska rzuca oskarzenia pod adresem np. zepsutei
spolecznosci weneckiej, nadaje jego wypowiedziom sens specvficzny,
bardzo czesto nieuchronnie $mieszny. W bajce Gozziego rozposciera
si¢ jak mgla przedwieczorna aura drwiny, ukrytej ironii, ostrzegajg-
cej, ze nie naleZy niczego, co sie dzieje, braé¢ na serio: ani tych licznych
transformacji, ani sléw padajacych ze sceny. Gozzi celowo niekiedy do-
puszcza do konfrontacji person dramatu z masks, a niekiedy wprost
z widownig, dazac do wywolania reakeji odwrotnych od tych, jakich
oczekiwaliby bohaterowie ogladajacy $wiat ne powaznie. A poniewaz
wiele tam bywa niedomoéwien, Gozzi staje sig problemem nie zawsze
latwym do rozstrzygniecia dla samego nawet teatru, z ktorego lona wy-
szed!.

Pewnym kluczem do tego zamku wydaje sie sposéb zastosowania
cudownosci konfrontowanej nieustannie niemal z komizmem maski. Cu-
downosé jest tu kategorig estetyczng, nie poznawezg czy metalizyezng —
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pochodzi tylez z ba$ni, co z teatru. Nasyca ona materi¢ dramatu Goz-
ziego wielorako: przez transformacje ludzi w stwory, gadajgce ptaki
i wody, jablka $piewajgce, psy i wrota; dziewczyny ulatujgce w pio-
rach golebic w powietrze, zamierajace w oczach widowni postaci ludzkie
obracane w kamien i posagi, ktérych blado§é marmurowa cofa sie przed
rumiericem Zycia, pomararcz ro$nie do wymiaréw dyni, z ktorej wy-
nurza sie Ninetta. Cudownie przenika przez sciane Norando, Tartaglia
porzuca swy skoére, by wej$¢ w cialo krola Dorama. CudownosS¢ to nie
tvlko lewitacje, zmiany scenerii, to takze ustawiczna obecno$¢ ekstre-
méw w sferze uczué, reakceji od szezeSeia do rozpaczy, od uciechy do
przestrachu bez motywacji psychologicznej. To takze niezwyklo$§é nie-
bezpieczenstw, na ktére naraza sie bohater i cudowny sposob, w jaki
z nich zwyciesko wychodzi.

Cudowno$¢ jest dynamiczna, sprawia, ze wszystko w basni jest ru-
chem — jak gdyby Gozzi znal zasady atomistyki. Chcemy teraz powie-
dzieé, ze jej rodowdd, natura i funkcja sg teatralne: jest konstrukeja
7z elementéw realnych w stanie niewazkos$ci, jej celem jest oczarowanie
widza przez sztuczno$é, swiadomie akcentowana. Dziaia przede wszyst-
kim wizualnie, wabiac iluzjg. I dlatego nie jest fantastyczna, bo nie
zada od widza zaangazowania uczuciowego ani metafizycznego, gra nie
tvle przerazeniem widza, co postaci scenicznych. Celowo Gozzi cdchodzi
od barokowego pojecia cudownosci, wykorzysiujgc techniczng spraw-
no$é machiny teatru, podobnie jak szydzi z cudownych zdarzen, prze-
pelniajgcych dramat barokowy, gdzie byly traktowane z calg powaga
sluzac motywacji losow postaci patetycznych: za bardzo nie znosilt pra-
lata Chiarego, ktéry odwolywal sie do tych .accidenti mirabili”. Qdlo-
2yl Gozzi do barokowego lamusa mitologie antyczna, wybierajac przede
wszystkim feerie.

Po tym feerycznym S$wiecie kreca sie maski. Zs $wiata realnego
przeniosly swdé; sposob istnienia i zmyst zdrowego rozsadku. Odbywajge
czesto wojaz przez krainy potwordéw i gnoméw, trafily w ten sposéb
na dwér w Pekinie. Ten motyw wedréwki, nawet ucieczki jest dla
dramatu Gozziego znamienny, bc i tu nie zawsze czujg sie dobrze —
stwierdziwszy np. ze na dworze kréolewskim zapanowal smutek i me-
lancholia, Brighella z Truffaldinem szykujg sie de podrézy, nie sg po-
trzebni. Wedroéwki sa okazjg do demonstracji wielkiej sztuki improwi-
zowanej: Smeraldina odwiedzila pieklo, Truffaldina popycha diabelskim
wiatrem dantejski Farfarello. To okazja do konfrontacji ,postawy”, tak
rozgrywaja sie przeliczne lazzi przerazenia, zdumienia, cudownosci (ti-
mor, spaventi, stupore, disperazioni, maraviglie). Jest to zreszlg rzecz
nie tyle postawy, ile komentarza zjawisk. I maski poddane sg transfor-
maciom, ale na specjalnych prawach dzieki stylowi gry, komizmowi.
W ich ustach wszystko staé sie moze ckazja do persyflazu. Niektdre
maski, tzn. Pantalon i Tartaglia zajmuja w konwencji basniowej wy-
sokie pozvecje spoleczne. Juz sam fakt nastraja podejrzliwie widza, roz-
lamuje iedno$¢ swiata postaci dramatu, przelamujac na strone ko-
mizmu. Ktéz bowiem na serio przyjmie wypowiedzi Tartaglii, ktory sie
przepisowo musi jgkaé¢? W samym klanie masek tez co$ sie zmienilo —
na nizszym pietrze stojag dawni zanni Truffaldino i honorowany roz-
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maitymi urzedami dworskimi Brighella, majaec za parinerke Smeraldine.
Jednoczy ich los i swiatopoglad czlowieka trzeZwego, ich rcle przecho-
waly pelay arsenal $rodkoéw komedii improwizowanej. Stad padaja raz
po raz satyryczne sirzaly, zawierzyl Gozzi poteznemu zmyslowi parodii
i groteski.

Popatrzmy jakze Gozzi jest juz osiemnastowieczny mimo swoich
ans do moralno$ci swoich czaséw i przywigzania do starozyine) cnoly.
Forma basni, popularna w XVIII w. byla .rewanzem wyobrazni na
idealach klasycyzmu”. Ze wspdlczesnosci wziagl mode na chinsks egzo-
tyke, mowil o spoleczenstwie i do spoleczenstwa XVIII wieku. Ubdstwe
jezyka, na ktére utyskuja krytvey literaccy, formowalo sie takZze pod
naciskiem wymagan komunikatvwnesci, odejscia od metafory. Pole-
micznodc¢ teatru, inwenktywno$é arystofaneiska byly w gruncie rzeczy
wvkwitem na publicystycznej glebie epoki. A ta nieobecnos¢ wielkich,
prawdziwych namietnosci? Czyz nie jest jednoczesnie wyvznaniem nie-
wiary samego pisarza?

To przede wszystkim czlowiek teatru. Dlatego zgoda, ze ,Fiabe" tu
drugorzedna literatura, ale pod warunkiem, Ze dojrzymy tu doskonaly
teatr zywych dc dzisiejszego dnia podniet artystycznych. Po do$wiad-
czeniach ekspresjonizmu, nadrealizmu, tealru groteski i absurdu przy-
chodzi — zdaje sie — znowu czas przyjazny dla autora ,Mostro tur-
chino”; bo juz chyba nie ,Turandot” 1 nie .Milos¢ do trzech pomaran-
czy”. W dcbie kryzysu wielu dawnych wartosci alchemia parodii i per-
svflazu, czarnegc humoru, ,zwyklosci” reakeji maski na patcs, makabre,
groze, na swiat ludzki tak dziwny i niepojely (Ze przypomninly Nieme-
na), wydaje sie zjawiskiem, nad ktérym warlc sie zastanowic.

Wanda Roszkowska

Kslezniezka Turandot” w rez Krystyny SKuszanki i Jerzego
Krasowskiego, Nowa Huta 2936.




BLEKITNY POTWOR
(fragmenty)

Przeklad Joanny Walter

PANTALONE

Prawde mowige, a przyznaje sie do tego z rozdartym sercem, nie
da sie tego dluzej wytrzymaé, Wasza Wysokosé. Poddani uciekajg stad
jak mrowki do innych ksigzgt, kpigc sobie z obwieszczenn i konfiskat
débr, ktérych sie dokonuje, zeby temu zapobiec. Miasto jest wyludnione
i taka stolica wydaje mi sie... jakby tu powiedzied¢?.. to nie stolica, ale
Psia Wélka, Kozi D61, Kacze Bajoro.

TARTALIA

Co sie tyczy Hydry, to z dzisiejszego $niadania nie byla zbyt zado-
wolona. Prosze sobie wyobrazié¢! Dzieweczyna byla chuda jak szczapa.
Na pierwszy rzut oka wydawalo sie, Ze ma troche ciala tu z przodu
i tam z tylu. Ale jak ja rozebrano, zeby jak zwykle przywia,zaé. do pala,
wypadlo stad i stamtad pie¢ albo sze§¢ poduszek falszujgcych praw-
dziwy stan rzeczy, a ona stala diluga jak jaszezurka, skéra i kosci. W re-
zultacie Hydra wydaje przerazajace ryki, a jak sie spojrzy w stroneg
gory, gdzie mieszka, widaé¢ buchajgce ogniste plomienie; a ja sobie
us§wiadamiam, ze jakkolwiek nie jestem mloda dziewicg, nie czuje sie
calkiem bezpieczny.

BRIGHELLA

Droga moja duszko, gdyby mozna bylo zobaczyé, co sie dzieje
w sercu ludzkim, ujrzelibySmy, ze najczesciej z wierzchu wyglada to od-
wrotnie niz jest w $rodku. Droga moja siostro, drogie moje serduszko,
pozwol, niech w sercu szaleje rozpacz, bylem moégl zachowaé dla twojej
i mojej chwaly pozér bohatera, ku wstydowi ulomnej ludzkosci. Hej,
tam, aniolki, uwazaé czy sie wieza nie otwiera, Zeby mi zaczarowany
rycerz nie roziupal glowy!

SMERALDINA

Ty, bohaterski wieprzu! Drabie, kocie wlasnej rodziny! bohater! bo-
hater wiedzialby, ze jesli az tak bardzo musi byé postuszny krélowi, to
przynajmniej powinien umrzeé¢ szlachetnie w walce z rycerzem albo
hydrg, tu, u boku swojej nieszczesliwej siostry (ptacze)

BRIGHELLA

Ignorancja i glupota catkowicie nieuiyte?:zna, do ktérej filozof nie
powinien byé zdolny. Zostala§ wychowana wedlug zasad stosownych
w zamierzehlych czasach. Bohaterstwo, tak jak ty je pojmujesz, to tylko
przestarzale slowo, ktére spotyka sie w powiesciach i ktérego w obec-
nych czasach unika sie jak rzeczy $miesznej. Nie zaszczepiono ci zdro-
wego rozsadku. Gdyby$ nie miala przesgdéw pochodzacych ze starych
metod wychowania, ignorantko, gdyby$§ studiowala biezgce systemy
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filozoficzne, twoje imie¢ nie znalazloby si¢ wraz z imionami dziewic,
a ty sama nie znalazlaby$ si¢ w tej biedzie. Bohaterstwo w dzisiejszych
czasach, to okazywanie sily ducha wobec nieszczg$é bliZniego, a nawet
wlasnych, po to, aby osiggnaé zamierzone cele. Moim celem nie jest
oczekiwanie az mnie =zaczarowany rycerz wybebeszy, Dosyé tego
dobrego, nie mam czasu i dawanie ci lekeji teraz jest calkowicie zby-
teczne. Potega, to nowoczesna filozofia, filozofia to potega, nie ma jak
filozofia. Hej, bracia, uwaga na wieZe, na milosierdzie boskie. Predzej,
wigzaé jg do stupa.

PANTALONE
Gdziezes ty sig, u diabla zapchal?
TARTALIA .
Bylem tu, w krélewskim wychodku.
PANTALONE
I nie przyszedle§ obejrze¢ takiego widowiska? Zdaje mi sie, ze$
glupi.
TARTALIA

A mnie si¢ zdaje, Zze jeste§ siedemdziesiecioletni géwniarz. Widaé,
Ze jeste$ ciekawski Wenecjanin. Mnie tam weale nie zalezy na ogladaniu
potworéw. Jakby sie urwal z lafdcucha, méglby cie poszarpaé na
strzepki tak jak ja dre codziennie dziesigtki podan.

PANTALONE

Ech, kochany idioto, straciles wyjatkowy okazje, jak sie krél Fanfur
spotkal z potworem,

TRUFALDINO

Nie rozpaczaj; umrzeé w Chinach to nic takiego.
BRIGHELLA

Jak to, dlaczego?
TRUFALDINO

Dlatego, Zze bedziesz mogt twojg siostre zachowa¢é przy zyciu nawet
po Smierci.

BRIGHELLA
Co ty méwisz? Jak to?
TRUFALDINO

Bo wiem, Ze Chificzycy kiedy umierajg trzymajg mocno krowe reka
z:i1 ogon, wydajgc ostatnie tchnienie w jej otwér odbytowy i w ten spo-
s6b rozpoczynajg zycie od nowa. Zréb tak, Zeby siostra umierajgc trzy-
mala krowe za ogon, a zachowasz jg przy zyciu.
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