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Afisz przedstawienia inaugurujqcego dziatalnosé Opery Lodzkiej

ROMAN KACZMAREK

JUBILEUSZOWE REFLEKSJE

Po dlugoletnich perypetiach budowlanych przy Placu Da-
browskiego. po zmianach koncepcji 1 przeznaczenia wzno-
szonego gmachu, po zmianach rowniez inwestorow, projek-
tantow, wykonawcow, w trakcie dyskusji, irytacji, zwatpien.
zahamowan £6dz i spoleczenstwo todzkie otrzymaly architek-
toniczny monument tak okazaly 1 tak wazny, ze musial
7z miejsca otrzymac¢ wlasciwa lokat¢ i range w panoramie
przestrzennej i kulturalnej tego drugiego srodowiska miej-
skiego w kraju.

Nikogo wigc nie zaskoczyly powzigte decyzje, przeciwnie,
wywolaly aprobat¢. w niektorych kregach wrecz entuzjazm.
W przeddzien 22 rocznicy wyzwolenia Lodzi spod akupacji
przeznaczono ukonczona po kilkunastu latach budowle na
Teatr Wielki z glownym nurtem artystycznego dziatania juz
istniejgce) 1 z powodzeniem pracujacej od lat bezdomnej Opery
Lodzkiej. W ten sposob ziscily sie marzenia pokolen lodzian,
a szczegolnie Leona Schillera 1 jego artystysznych i ideowych
wyznawcow, zwlaszcza gorliwie zabiegajacych o placowke
muzyczng najwyzszej rangi - profesorow z Wiadystawem
Raczkowskim oraz wychowankoéw i studentow Panstwowej
Szkoty Muzycznej. W sukurs przyszli melomani zorganizo-
wani w Towarzystwie Przyjaciol Lodzkiej Opery. Nie sposob
w tym miejscu wymieni¢ wszystkich oddanych tej sprawie.
Ich zachodem, ich pracg organizacyjna i artystyczng mozna
bylo klasc trwale podwaliny pod przyszla placowke muzyki
scenicznej. lch wkiad w organizacje przysziego teatru opero-
wego stal si¢ trwalym dorobkiem zycia muzycznego.
Okreslenie . Teatr Wielki” dla organizujacej si¢ dopiero in-
stytucji muzyczne) budzio w niektorych kregach w kraju
pewne watpliwosci i kojarzylo si¢ z oznakami lekkiej mega-
lomanii. Inni w tej nazwie widzieli drogowskaz dla artystycz-
nych dazen najwyzszego lotu i obejmowania zakresem dzia-
lalnosci szerokich kregow wspolczesnego, swiatowego teatru
muzycznego. '



Teatr Wielki to nie tylko nowy gmach w miescie, lecz gléwnie
glebokie tresci ideowe i artystyczne, to poszukiwanie nowych
form. nowych rozwigzan, to réznorodno$¢ mozliwosci teatru
muzycznego, to wigzanie wilasnej dzialalnosci z innymi pla-
cowkami w kraju i poza jego granicami, to wrastanie we wlasne
srodowisko muzyczne i tworcze innych dziedzin, to przeka-
zywanie najwybitniejszych wartosci sztuki spoleczenstwu l6dz-
kiemu, klasie robotniczej tego miasta i okregu. Takie to
1 inne mysli 1 inspiracje mozna wylowié z 6wczesnej prasy
miejscowej, stolecznej i krajowej, ogolnej i fachowej, szcze-
golnie za$ muzydznej.

Otwarcie w dniu 19 stycznia 1967 roku Teatru Wielkiego
to nie tylko znaczace dni teatralne Lodzi, zycia muzycznego
kraju - to przetomowy etap w dlugim i mozolnym budowaniu
kultury tego miasta o specyficznym obliczu i wlasnej tradycji
historyczne;j.

Od pierwszego podniesienia kurtyny przy entuzjastycznych
oklaskach zgromadzonej premierowej publicznosci do dni
dzisiejszych Teatr Wielki okazat si¢ dotychczasowym wszech-
stronnym dorobkiem artystycznym jedna z pierwszych scen,
skutecznie rywalizujgcg z teatrami tego typu wszystkich
regionow kraju, idaca krok w krok za stolecznym Teatrem
Wielkim. Juz pierwsze cztery prapremiery preferujace twor-
czo$¢ narodowa Stanistawa Moniuszki zachwycily nie tylko
miejscowych melomanoéw 1 krajowych, ale porwaly dla swej
sztuki wybrednych koneserow muzyki operowej. wybrednych
recenzentow i krytykow od ,.Teatru™ i ,,Ruchu Muzycznego™
po .Swiat” i ,Przekr6j”, od .Glosu Robotniczego™ do
.Trybuny Ludu” i ,Zycia Warszawy”. Niemal cala prasa
codzienna, tygodniowa (w tym i kolorowa), miesieczniki
i periodyki o roznej czestotliwosci ukazywania sie poswiecaly
swoje szpalty dla tego zjawiska w Polsce kryjacego si¢ w todz-
kim Teatrze Wielkim. Inaugurujace premiery i dalsze lawinowo
wkraczajace dziela baletowe, operowe w tym nowym przy-
bytku muz wywolywaly pi$miennictwo wokol tresci arty-
stycznych, ale takze i samego gmachu, ktory sprawdzal sig
codziennie w zetknigciu grajacej sceny i odbierajacej namigtnie
publicznosci. Zadna z l6dzkich placowek kultury nie dorobita
si¢ tylu folialow recenzji, krytyk, polemik, informacji, tylu
oddzielnych wydawnictw i publikacji w ciagu tak krotkiego
czasu istnienia. Teatr Wielki szybko wrést w panorame prze-
strzenng 1 kulturalng miasta Lodzi. Dzi$ nie ma publikacji
o wlokniarskim mieScie bez informacji i ,,obrazk6éw” z Teatru
Wielkiego. Niemal kazdy album, folder, informator, przewo-

dnik po Lodzi obejmuje mniej lub wigcej petne wiadomosci
o todzkiej Operze. Wprost symbolem Lodzi w rgkach odwie-
dzajacych to miasto staje si¢ karta z widokami tego istotnie
fotogenicznego gmachu. Do obowiazkow wkraczajacych
w loédzkie mury nalezy juz dzis pobyt na spektaklu lub przynaj-
mniej w budynku tego teatru. Dodajmy do tego liczne zwigzki
ze spoleczenstwem toédzkim poprzez koncerty w siedzibie
Opery lub poza jej murami, wspolprace z zakladami pracy,
roOwniez 1 poza granicami administracyjnymi. Przykladem
tego niech bedzie okrgg paliwowo-energetyczny Belchatow.
Dziesiatki premier, kilka milionéow widzow, wierna publicz-
nos¢, gorliwi melomani, tysigce autokarow przywozacych
¢ zakladow pracy, z blizszych 1 dalszych stron regionow
i kraju jeszcze raz wyraznie sytuuja Teatr Wielki w kulturze
Lodz i Polski, w panoramie miasta i kraju. W tym miejscu
rodzi si¢ pewna refleksja historyczna. Sprawy wystepow
artystow operowych, organizacji widowisk z tego kierunku
muzyki, proby powolywania zalagzkow teatru operowego
sporadycznie zjawialy si¢ w zyciu kulturalnym dawnej Lodzi
i byly one znane na tamach dziewig¢tnastowiecznej i z poczatkow
naszego stulecia prasy lodzkiej i prowincjonalnej. Jakze ubo-
zuchno, niemal krotochwilnie w zestawieniu z omawiang
powyzej sytuacja Teatru Wielkiego brzmi kronikarza praso-
wego sprzed stu laty relacje: ~

(...) Opera wloska we¢drowna nie znalazla powodzenia. Pu-
blicznos¢ na dwa pierwsze przedstawienia wychylila glowe,
aby zobaczyé co to takiego, na nasigpne dala kompletnego
nura. A szkoda doprawdy. Artysci sSpiewali dobrze, warunki
wystawy scenicznej lak jakos gladko zastosowane byly do
mozliwosci miejscowych, ze latwo bylo na przedstawieniu spg-
dzi¢ czas bardzo przyjemnie. Szkoda, Ze Wiochom nie przyszlo
do glowy podawacd stuchaczom kufle bawara z zapalong fajkq( ... )

ES
* *

Dzi$, gdy snujemy te jubileuszowe wspominki, warto przypo-
mnie¢ kilka faktow z budowy samego gmachu 1 przeksztal-
cenia przeznaczenia uzytkowego od dramatu do opery, od
Teatru Narodowego w Lodzi do Teatru Wielkiego.

W latach 1945-1950 Lodz nieomal polskimi Atenami zostala.
U progu tych czasow wyraznie odczuwa si¢ brak gmachu
teatralnego. Przypomnijmy slowa Leona Schiliera:

Poki zmuszeni bedziemy meczy¢ sig, a czasem i oSmieszac
w ruderach uchodzacych za teatry, poty spoleczeiistwo lodzkie
pozbawione bedzie obcowania z najpoteznmiejszymi dzielami



poliskiej dramatyki monumentalnej... i w ogole z widowiskami
wymagajacymi skomplikowanej techniki inscenizacyjmej... Ape-
lujemy, by w Stolicy Pracy jak najpredzej powstal teatr tego
Swiata godzien (...)

Wtedy powstal Spoleczny Komitet Budowy Teatru Narodo-
wego w Lodzi z prezesem Leonem Schillerem na czele. W roku
1948 ogloszono konkurs na rozwigzanie architektoniczne
gmachu Teatru Narodowego w Lodz przy Placu Dabrowskie-
go. Powolano sad konkursowy pod przewodnictwem prof.
Piotra Bieganskiego, a w warunkach konkursu zastrzezono:
budynek ma by¢ wybitnie reprezentacyjny, przeznaczony
na teatr dramatyczny z mozliwoscia wystawiania widowisk
muzycznych (opery); widownia przeznaczona dla 1500 osob,
przewidywano kubature budynku do 50000 m3.

Na konkurs wplynglo 17 prac. Zwycigzcami byli inz. inz.
Julian Duchowicz i Zygmunt Majewski z Katowic. Potrzeba
nowego usytuowania gmachu przy tymze placu doprowadzita
zwyciezcow do rezygnacji z dalszych opracowan. Nowy pro-
jekt teatru o kubaturze 135000 m3 opracowali l6dzcy archite-
kci z Centralnego Biura Projektow w roku 1949: inz. inz.
Jozef i Witold Korscy oraz Roman Szymborski. I znow
przeznaczenie tego gmachu odnosito sigdo teatru dramatycz-
nego. :

W roku 1949 przystapiono do realizacji nowego projektu.
Roboty przerwano na wiosng 1952 roku i przeprowadzono
prace zabezpieczajace czgSci gmachu wowczas wykonanych.
Od 1 stycznia 1959 roku inwestorem budowy zostaja wladze
miasta i dalsza budowa gmachu wchodz do planu terenowego.
W miedzyczasie, kiedy Towarzystwo Przyjaciol Opery rozpo-
czelo swoja dzialalnos¢ i Opera Lodzka dala swoje pierwsze
spektakle na scenach teatrow Nowego i St. Jaracza, zmienia
si¢ opinia na temat przeznaczenia gmachu. Upada pierwotny
pomysl, a zwycigza oddanie przysziego gmachu Operze,
stad plyna koniecznosci przeprojektowania dotychczasowych
zalozen.

Od 1960 rokrocznie zwigksza si¢ tempo prac i nakladow
inwestycyjnych. Cho¢ terminy sa przesuwane, to jednak
Opera Lodzka sukcesywnie -obejmuje wykoniczone czesci
gmachu do uzytku i przygotowuje si¢ do ostatecznego otwarcia
na przelomie roku 1966/1967. Stosunkowo niedlugi okres
tworczej i zaangazowanej pracy nagrodzily trwale wartosci,
wiele wrecz sukcesow, glosnych na miejscu, w Polsce, poza
granicami kraju. Polska i obca klasyka, prapremiery polskich
i todzkich twércow. Wokol Teatru gromadzili sig ludzie

e
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o szerokich horyzontach artystycznych, z rozlegtym doswiad-
czeniem i trwalym dorobkiem. Blyszczace imiona wspolczes-
nych kompozytorow, rezyserow, dyrygentow, baletmistrzow,
kierownikow artystycznych, znakomitych solistow opery i ba-
letu, uzdolnionych muzykow, tancerzy, wysmienite glosy
choru stwarzaly niezapomniane, urzekajace premiery, spe-
ktakle, widowiska. Przy wspolpracy z fachowo przygotowa-
nymi ludZzmi techniki, akustyki, oSwietlenia i innych cudow
wspolczesnego teatru powstawaly czgsto arcydziela muzycz-
nego i teatralnego oczarowania.

Te niezapomniane przezycia od poczatkow operowych w Lo-
dzi do chwili obecnej zawdzigczamy oddanym bez reszty
todzkiej scenie operowej tworcom i organizatorom. Stali
bywalcy, zaprzysi¢zeni odbiorcy dziel Opery Lodzkiej i Te-
atru Wielkiego nie zapominaja ani o prof. Wladystawie Racz-
kowskim, ani o Sabinie Nowickiej, ani o prof. Zygmuncie
Latoszewskim, ani o Stanistawie Piotrowskim. Nie odchodza
w niepami¢¢ ulubieni solisci starszego i mlodszego pokolenia.
Z tym Teatrem laczy¢ bgda melomani Antoniego Majaka,
Feliksa Parnella, Witolda Borkowskiego i wielu innych naj-
znakomitszych, ktorych imiona po 16dzkich debiutach i stazach
btyszczaty i1 zdobi¢ beda najpierwsze sceny i estrady krajow na
szerokim $wiecie. Pobyty i wojaze calego zespohi naszego Te-
atru na scenach sasiadéw i w teatrach niemal calej Europy, pre-
zentacja naszego dorobku tworczego i artystycznego wsrdd na-
rodow o starych i wysokich kulturach muzycznych jest najle-
psza, najpelniejsza legitymacja osiagniec i sukceséw. Wigzanie
wlasne) dzialalnosci z wybitnymi ludzmi teatru i baletu ze §wia-
towej czolowki, wciaganie ich czgsto na dluzszy okres wymiany
i doswiadczen dawalo znaczne obustronne korzysci.
Ugruntowane imprezy o charakterze konfrontacji sztuki
choreograficznej roznych stylow, roéznych szkél, roznych
regionow, roéznych doznan artystycznych — to Lodzkie Spotka-
nia Baletowe, wywolujace zrozumiale zainteresowanie tak
w kregach artystow, jak i1 publicznosci. To nowy znak czasu
I wytrwalego dzialania kierownictwa l6dzkiego .,Wielkiego™.
Takiej sytuacji nie wytworzylby sam Teatr Wielki nie majgc
oparcia w mecenacie wladz miejskich, a gléwnie w oparciu
0 aur¢ muzyczng tego miasta. Szkolnictwo i upowszechnienie
muzyki, gtéwnie macierzysta ,wylggarnia” talentéow w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Muzycznej, Panstwowa Filharmonia
1 jej osiagnigcia, przerozne towarzyszace instytucje i zrzesze-
nia - oto kilka przykladéw najblizszych sojusznikéw. Nie
bez znaczenia dla tego rozwoju byly miejscowe publikatory



(prasa, radio, telewizja), ktore niemal codziennie z zyczliwo-
scig 1 serdeczno$cia $ledzily, podpowiadaly, skladaly laury
i przytyki tej pierwszej lodzkiej placowee kultury narodowej.
Obok sukcesOw najwyzszej miary zdarzaly si¢ i krotkotrwate
niepowodzenia, ktére w niczym nie obnizyty wysokiego lotu
Teatru Wielkiego, ktory konsekwentnie z pelnym zaangazo-
waniem wypelnial nakre§lony przed laty program potrzeb
artystycznych milionéow wielbicieli muzyki, $piewu i baletu.
Te luzne refleksje 1 przypomnienia z ,,prehistorii”” budowy
gmachu | powstawania wizji artystycznej placowki, z biegiem
lat nawarstwiajacych annaly historyczne Opery Lodzkiej
1 Teatru Wielkiego — niech beda wyrazem glgbokiego szacunku
dla wszystkich ludzi tego Teatru na pierwsze ¢wiercwiecze
tworczej pracy dla kultury miasta Lodz i calego kraju.

Roman Kaczmarek




WITOLD RUDZINSKI

+HRABINA” Stanislawa Moniuszki
Geneza i znaczenie

W okresie przygotowan do pamigtnej premiery ,,Halki”
w Warszawie, autor libretta tej opery. Wlodzimierz Wolski
pisal 11 maja 1857 r. do kompozytora: ,,mam ochote przystu-
zy¢ Ci si¢ nowym librettem, ktorego przedmiot racz wechowi
mojemu zostawic.” Wech musial by¢ catkiem niezty, skoro
w dwa lata pozniej. juz po osiedleniu si¢ na stale w Warszawie
i po objeciu stanowiska ,.dyrektora opery polskiej”, pisal
Moniuszko do swego przyjaciela, Edwarda llcewicza
(26 lipca 1859):

Ja pisz¢ trzy opery, kazda w polowie ukoinczona: Rokiczana
Korzeniowskiego, Hrabina Dyanna Wolskiego, Paria Checiii-
skiego — wszystkie libretta bardzo si¢ udaly. Hrabina Dyanna
jest opera komiczna, pelna nowych efektow.

..Rokiczang™ w koncu Moniuszko porzucil, ,.Pari¢” ukonczyt
w dziesieC lat pozniej, na placu pozostala ..Hrabina™, bo taki
tytut przybrala ostatecznie opera do libretta Wolskiego.
Slowa te $wiadcza o niezwyklym naplywie sil tworczych.
Lata poprzedzajace powstanie styczniowe byly dla Moniuszki
szczylowym momentem rozwoju jego talentu i energii tworczej.” =
Poza wszystkim byl to rowniez wyjatkowo sprzyjajgcy moment
dla kultury polskiej. Ndslal w Krolestwie Kongresowym kurs
liberalny, przyjety przez wladze carskie po nieudanej wojnie
krymskiej, a zwlaszcza po Smierci Mikolaja 1. Ze ztagodzenia
polityki skwapliwie skorzystata Warszawa: rozkwitaly teatry,
powstawaly nowe pisma, w literaturze zaczgto podejmowac
coraz to bardziej drastyczne tematy. Zreszta i samo wysta-
wienie ,,Halki™ po blisko dwunastoletniej zwloce bylo $wia-
dectwem nastania lepszych dla ku'ltury czasow.

Dobre stosunkiz miodg i .., 4 firmg wydawnicza Gebethnera
1 Wolfa pozwolily autorom opery na uzyskanie pewnej pomocy
finansowej, jak wida¢ z takiego listu (bez daty):




UlozyliSmy z naszym nieocenionym Panem Wlodzimierzem
Wolskim plan do nowej opery. Zanosi si¢ na dobra rzecz,
ktora duchem pojdzie przy doSwiadczonej spolce. Otoz teraz
potrzebuje jeden z nas osiemdziesi¢ciu zlotych, i to dzis koniecz-
nie. Wiec do Waszej kasy siggamy za ich pewnos¢ reczac, je-
zeli tego potrzeba, moim wlasnym rachunkiem.

Dodajmy tu dla porzadku, ze za ,,Hrabing™ otrzymat Moniusz-
ko od Gebethnera w sumie 1.000 rubli, od teatru zas — 500.
Jako librecista Wolski nie byl latwym partnerem. Najbardziej
cyganski z calej Cyganerii Warszawskiej, a jednocze$nie naj-
bardziej radykalny sposrod tej demokratycznej mtlodziezy,
nie lubil pracy systematycznej, szczegdlnie za$§ nie znosit
poprawek, retuszow, zmian, jakich w czasie pracy ciagle za-
dal Moniuszko. Sposrod dos¢ licznych listow Moniuszki,
w ktorych znajdujemy echa tych kltopotow, niech przynajmniej
jeden o tym zaswiadczy. W liscie do llcewicza (18 listopada
1859) czytamy:

Ja teraz okrutnie jestem zajety instrumentowaniem i probami
w»Hrabiny” i polowaniem na Wolskiego, ktory mi si¢ jak lis
przed chartem po knajpach kryje! a tu co moment potrzebuje
mie¢ tego pralata pod reka.

Anonimowy autor we wspomnieniu o Wolskim i ,,Hrabinie"
zamieszczonym w ,,Echu Muzycznyni, Teatralnym i Arty-
stycznym™ z roku 1898 (nr 45), a wigc w epoce, kiedy panowata
znacznie ostrzejsza cenzura carska, niz w czasach powstawania
opery, W znamienny sposob objasnia cele, do ktérych zmierza-
li obaj tworcy tej opery:

Libretto Hrabiny zostalo napisane w 1859 roku. Na Zadanie
Moniuszki mial to by¢ obraz ubieglej doby, ktora zewnetrznie
przystrajala si¢ w rokoko niestylowe, ale miala aspiracje
stylu, a wewnetrznie oddawala si¢ zbytkowi i zabawie, lecz
niosla daning krwi w legionach, ktore przyniosly nad Wisle
nowe tradycje i poczatki stylu empire. Tak spowiadal si¢ Wolski
jednemu ze swych przyjaciol; czy wykonanie odpowiadalo
zamiarom? Okoliczno$ci zewnetrzne (autor ma na mysh za-
pewne cenzurg, sytuacje polityczna itp. — przypisek moj — WRu),
wymagania sceny z jednej strony, a pospiech, z jakim Wolski
kreslil libretto, z drugiej strony — przeszkodzily wykonaniu
planu w rozciaglosci zamierzonej.

Fabuta opery mogla. si¢ zdawa¢ dosy¢ zdawkowa. Starzejaca
si¢ wdowka Hrabina zwabia w swe sieci Kazimierza, na niego
bowiem zagigla parol. W domu jej przebywa stary polonus,
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Afisz prapremicerowej inscenizacyi Hrabiny w

Teatrz¢ Wielkun
w Warszawie, rok 1860.




Chorazy i daleka kuzynka, Bronia, zakochana w Kazimierzu.
Hrabina wydaje bal, na ktorym ma wystapi¢ we wspaniale]
sukni. Ma tez przyby¢ na bal pani de Vauban, a z nig oczekuje
sie jej wielbiciela - ksigcia Jozefa. W kulminacyjnym momencie
zabawy niezgrabiasz Kazimierz przydeptuje sukni¢ Hrabiny
niszczgc kreacje modystki Lazarewiczowej. Wylajany przez
Hrabing Kazimierz opuszcza jej salony. W ostatnim akcie
widzimy go, jak po petnych chwaly czynach wojennych (pewni¢
w legionach Dgbrowskiego, w libretcie nie mozna bylo tego
wyraznie powiedzie¢) przyjezdza do majatku Chorgzego, by
poja¢ za zong prosty, szczerze kochajaca Broni¢ i odrzuci¢
spoznione zaloty Hrabiny.
Nazywano niekiedy tres¢ tej opery, opartej na powiesci Jozefa
Dzierzkowskiego pt. ,,Suknia balowa™ — ,tragedia rozdartej
spodnicy™. Jednakze ostrze satyry idzie znacznie glebiej, niz
moglyby na to wskazywa¢ powierzchowne szczegoly. Autorzy
pragngli osmieszy¢ mode na cudzoziemszczyzng, uwypuklic
walory kultury rodzimej, podkreslic cnoty bojowe w taki
sposob, Zeby sluchacz przenosit to wszystko natychmiast na
sytuacje aktualng. Trzeba bylo oczywiscie zachowac ostroznosé
ze wzgledu na cenzurg. Stad petno tu czytelnych zresztg aluzji:
matka. bracia, strzecha rodzinna — to wszystko odnosilo si¢
do kraju, ojczyzny, wspotbraci. Kiedy Chorazy radzi Kazimie-
rzowi polowanie jako remedium na klopoty sercowe (stynna
aria ,.Pomng ojciec wasci gadal”), to jego slowa — , Ruszaj
bracie w pole” wiazg si¢ z tekstem Kazimierza:

Tam bracia, tam swigta
Powinnos¢ mnie wola,
A mnie tu wiqze
Niepewnosé¢ przekl¢ta...

Stowa te zreszta zostaly przez cenzurg carska wykreslone,
na ich miejsce przyszedl nic nie mowiacy zwrot: ,jej pigkne
oczgta przenikna¢ ktoz zdola™ - wymowna to ilustracja tru-
dnosci, z jakimi borykac si¢ musieli obaj autorzy.

Moniuszko za pomocg srodkoéw muzycznych podkreslal alu-
zje. ilustrowal zawarte w tekscie idee, wprowadzal wiasne,
muzyczne aluzje. Stad chiopski polonez ,,Czterem lata wiernie
stuzyl gospodarzowi™ otwierajacy operg, stad trabki bojowe
pod koniec uwertury, liczne reminiscencje ze znanych dwcze-
snej publicznosci piesni. Nie zapominat przy tym o ludzkich
uczuciach swych bohateréw, przebijajacych w partiach Ka-
zimierza i Broni, czy cho¢by w ostatniej arii Hrabiny ,.Zbudzi¢

si¢ z utudnych snow”, jakze bliskiej w klimacie do finatowe;j
sceny ,.,Kawalera srebrnej rozy” Ryszarda Straussa: na gru-
zach utudnych snow ostatniej milosci starzejacych sie boha-
terek — rozkwitajace bujnie uczucie miodych par.

Premiera wyznaczona na Nowy Rok 1860 nie mogla odbyc¢ sie
z powodu choroby kompozytora. Dopiero 7 lutego 1860 r.
wystawiono ,,Hrabing” z Pauling Rivoli w roli tytulowej.
Niestety, znakomita ta $piewaczka po dwoch przedstawieniach
zapadla na gardlo i wkrotce zupelnie ustapita ze sceny. Mo-
niuszko zachwycil si¢ glosem tej artystki po ustyszeniu jej
w roli Halki. Jakimi mozliwoSciami dysponowata Paulina
Rivoli, mozna sadzi¢ najlepiej po calej partii, a szczegoélnie
po koncowej arii. Rola ta, jak widac¢, byla pisana z mysla
o wykonawczyni.

Opera zostala przyjeta przez krytyke na ogét zyczliwie, cho¢ -
nie z takim entuzjazmem, jak ,,Halka™. Jeden tylko Jozef
Sikorski, ktoremu nie dogadzala juz ,,Halka™ (czy mozna
w chiopskiej sferze szuka¢ heroiny? — zapytywal) — teraz byl
poruszony jeszcze bardziej: ,,Wolelibysmy, aby nam bez po-
trzeby nie przypominano roli smutnej i ponizajacej, jaka czgsé
owczesnego spoleczenstwa odgrywala, tym wigcej, ze ona
z mnéstwem innych nieprzyjemnych wspomnien si¢ wiaze,
a jako przechodnia, wyjatkowa, nie osobliwie si¢ przyczynia
do przedstawienia naszego obyczaju, ale zaprzeczy¢ jej istnie-
nia nie mozemy’’.

Inaczej zareagowala na spektakl “publiczno$¢: powodzenie
bylo zupelne, dobijano si¢ o bilety. Szczegolna furore robit
przepigkny polonez, grany na poczatku trzeciego aktu. Na-
pisany jeszcze w Wilnie jako jeden z szesciu polonezéw na
fortepian, teraz w ostatniej chwili zostal wlaczony do opery
1 jako polonez ,,Pan Chorazy” zwiazat si¢ z ta opera na stale.

Wrazenie, jakie polonez ten wywarl nie tylko na publicznosci,
ale i na aktorach, opisuje obecny na prapremierze Bonifacy
Dziadulewicz: ,,Zdtkowski z Troszlem, nic nie wiedzac o po-
lonezie, juz si¢ usadowili za stolikiem i siedza za kurtyna,
a tymczasem, dziej si¢ wola Boza, Szablifiski (wiolonczelista)
zaczyna grac, ale jak gra! Skonczyl, a mnie sig zdawalo, ze
caly teatr wali si¢ na moja glowe — tymczasem byl to jeden
ogo6lny oklask i jeden ogdlny krzyk: bis! Powtarzamy raz,
drugi, powtarzamy trzeci i czwarty. Nareszcie kurtyna si¢
otwiera i Zotkowski wola: Moj chory.,, ot siurpryza, gdyby
tak i dla nas zagra¢ chcieli! Mily Boze, co to si¢ dziato, zagra-
lisSmy... jeszcze raz’.




f
Sceny z 1 i Il aktu Hrbbiny. Cynkotyp J. Lewickiego w Ty-

godniku Iustrowanym z roku 1860

Moniuszko umial doceni¢ szacunek i sympatig, jaka darzyla
go publiczno$¢. Na ukladzie fortepianowym ,,Hrabiny™ umie-
scil wzruszajaca dedykacje: Publicznosci Warszawskiej w do-
wod wdzigcznosci za uprzejme przyjecie mojej muzyki i za-
chete do dalszej pracy poswigca Stanislaw Moniuszko.

W momencie tym Moniuszko stal si¢ prawdziwie kompozy-
torem warszawskim.

Witold Rudzinski




JULIAN KRZYZANOWSKI

WLODZIMIERZ WOLSKI

Literatura polska, podobnie jak kazda inna, jest tworem dwu
rodzajow pisarzy, wybitnych mistrzow oraz towarzyszacych
im rzemie$inikow piora, ktorzy powtarzaja i popularyzuja
_ich pomysty. Niekiedy robia to oni tak doskonale, ze sami
za mistrzOw uchodza. z biegiem czasu jednak pograzaja sig
w zapomnieniu, z ktérego niekiedy wydobywa ich hlstoryk li-
teratury. Ale niekiedy to nie znaczy zawsze.
Typowym przyktadem tych spraw jest kariera Wlodzimierza
Wolskiego (1824-1882), przedstawiciela pokolenia mlodszych
romantykow, ktorzy przychodzili na S$wiat rownocze$nie
z tomikami mlodzienczych wierszy Mickiewicza. Z pokolenia,
do ktorego w Warszawie nalezeli Cyprian Kamil Norwid,
Teofil Lenartowicz i Roman Zmorski, w Wilnie Ludwik Kon-
dratowicz pisujacy pod pseudonimem Wtladystawa Syroko-
mli, a we Lwowie Kornel Ujejski, jedynie Norwid, za zycia
pomiatany, doczekal si¢ po$miertnie ,,odkrycia” i miejsca
w rzgdzie najwigkszych mistrzow poezji polskiej a poniekad
i $wiatowe). Inni, wsréd nich grupa literatow warszawskich
zwana dla ekstrawaganckiego zycia cyganeria, wspolczesnie
nieraz podziwiani, dzisiaj 1stme_|q w najlepszym razie jako
autorzy paru wierszy lub nawet wierszykow, przypominanych
w antologiach. A do ich grona nalezy wlasnie Wlodzimierz
Wolski.
Nasi romantycy pokolenia pierwszego dzialajacy glownie na
emigracji zastyneli swymi znakomitymi dzietami patriotyczno-
rewolucyjnymi, w ktorych glosili prawo narodu do niepodle-
glosci w granicach wilasnego panstwa. Ich literaccy synowie,
romantycy miodsi, dzialajacy w kraju pod olowianej litery
urzgdem, to jest cenzura panstw zaborczych, ktéra dusita
kazda wypowiedZ polityczna, uderzali stale i konsekwentnie
w strung spoleczna. Zgodnie z Owczesna rzeczywistoScia
akcentowali oni mocno konieczno$¢ przyznania praw obywa-
telskich masom chiopskim jeczacym pod uciskiem panszczy-
zny.

Radykalng te¢ zmiang zapowiadali i przygotowywali pisarze
krajowi, ludowcy, zwani podéwczas chlopomanami. A jednym
z najwybitniejszych byt nie kto inny, tylko Wiodzimierz Wol-
ski. W roku 1843 dziewietnastoletni mlodzieniec wydrukowat
Ojca Hilarego, pompatyczng i makabryczng opowiesé umiera-
Jacego mnicha o jego miodzienczej miloéci do pigknej arysto-
kratki i zamordowaniu jej narzeczonego, i utworem tym zdo-
byl duzy poklask, ktory zreszta nie wyszedt mu na dobre.
W tym samym lub niewiele pézniejszym czasie ponownie




zajal si¢ opracowanym tam problemem w poemacie Halka,
niedopuszczonym podowczas do druku. Problem kontrastu
migdzy mitoscia a nierownoscig spoleczna ujat feraz ze stano-
wiska bajki ludowej o przewrotnej Swiekrze. Miody panicz
poslubia dziewczyng wiejska, ktora podczas jego nieobecno-
$ci morduje okrutnie jego matka. Mlody wdowiec, powiado-
miony o zbrodni przez matke zabitej dziewczyny, msci si¢
. kladac trupem zbrodniarke i koficzac samobojstwem. W parg
lat pozniej (1847) Wolski temat ten opracowal ponownie
w postaci dramatycznej, ktora przemowita do wyobrazni
Stanistawa Moniuszki. Za jego zacheta Wolski przerobil
sztuk¢ w dwu aktach na czteroaktowe libretto do nowej opery
kompozytora. W nowej redakcji materia tragiczna ulegta
pewnemu ztagodzeniu. Pozostala z niej samobojcza S$mierc
uwiedzionej dziewczyny, znikngly natomiast dwa czy moze
trzy inne zabojstwa redakcji poprzedniej. Miody romantyk,
ktory modny radykalizm spoleczny wyrazal z krzykliwa
przesada mitosnika efektow makabrycznych, ulegl tutaj od-
dziatywaniu czaru muzyki, na ktorg byt wyraznie wrazliwy. (...)
Przejscie od poezji spoleczno-radykalnej na stanowisko li-
brecisty ulatwit Wolskiemu niewatpliwie charakter jego ta-
lentu. Byt on mianowicie lirykiem i w tej wiasnie dziedzinie
pozostawil kilka utworow zywych i godnych pamigci. Dos¢
powiedzie¢, iz w roku 1863 w zbiorku zatytulowanym Spiewy
patriotyczne znalazl si¢ jego Marsz Zuawoéw (,Nie masz to
wiary, jak w naszym znaku’), ktory przez lat kilkadziesiat
byt nasza ulubiona piesnia popularno-patriotyczng, przypo-
minajgcy powstanie styczniowe. Znacznie pdzniej, bo w roku
1869, w paryskim zbiorku Promyki spotykamy poemat

W gorach, ukazujacy wielkos¢ ,,Czerwonego sztandaru’, zwig-

zanego z walkami powstaiczymi w gorach $wigtokrzyskich.
Inna postawa Wolskiego doszla do glosu w , Hrabinie”,
napisanej jako libretto do opery Moniuszki. Wspomniany
poprzednio sentymentalizm otrzymal tutaj posta¢ kultu dosc¢
watpliwych wartosci naszego zycia zbiorowego, sktadajacych
si¢ na obraz sielskiego zycia w zacisznym dworku szlacheckim.
Trzeba jednak przyzna¢, ze w okresie powstania Hrabiny
motywy te nabieraly wymowy patriotycznej, stajac si¢ nie-
omal synonimem polskosci i narodowych tesknot. Wymowe
t¢ wzmacniala posta¢ mlodego wojaka, ktéry w akcie trzecim
powraca do ojczyzny z krwawych bojow, stoczonych, jak si¢
nam Wolski pozwala domysla¢, w szeregach Legionéw Da-
browskiego. Pisarz wprowadzil ponadto modne podowczas
akcenty satyryczne, o$mieszajace codzoziemszczyzng sfer ja-

sniepanskich. Skrepowania cenzuralne nie pozwalajace jasno
ukazywa¢ sytuacji narodu polskiego w czasach napoleonskich,
a moze tylko talent poety, ktéry dramaturgiem nie byl, spra-
wily, ze libretto, ktérego punktem wezlowym jest wprowadze-
nie nie ksigcia Jozefa, lecz pani de Vauban, wypadlo artystycz-
nie nie przekonywujgco i w rezultacie nie stanelo na poziomie

- utworu muzycznego Moniuszki,

Rownoczesnie z liryka i probami dramatycznymi Wolski
uprawial proz¢ nowelistyczng i powiesciowa. W dziedzinie
tej zapisal si¢ przede wszystkim powiescia o Powislu warsza-
wskim, ktére niegdy$ istnialo na miejscu dzisiejszej Cytadeli.
Powies¢ nosi tytul Domek przy ulicy Glebokiej (1859), a zna-
czenie jej polega na tym, iz Wolski wczesniej od Korzenio-
wskiego i Kraszewskiego zajal si¢ zyciem naszego drobnomiesz-
czanstwa i zachecony przykladem Dickensa, w obrazach zy-
cia tego ocalil od zapomnienia mnéstwo rysow charaktery-
stycznych dla Warszawy i jej $wiata rzemieslniczego w polowie
stulecia.

Na zakorczenie wspomnie¢ nalézy, iz cygan warszawski
f)statnie dwudziestolecie swego zywota spedzil podobnie jak
Jego roéwiesnicy, Norwid czy Lenartowicz, na emigracji.
W przeciwienstwie jednak do nich osiadlszy w Belgii, nie zdo-
lal si¢ utrzyma¢ na odpowiednim poziomie i zmienit si¢ w li-
terackiego wyrobnika, zarabiajacego pidrem na nedzng egzy-
stencj¢. O co tu chodzilo, wyjasnia opowies¢ w pamigtniku

Od kolebki przez Zycie zyczliwego Wolskiemu Teodora To-

masza Jeza, ktory zetknal sie z nim w Brukseli. W czarujacym

obrazku wieczoru, gdy szescioletnia céreczka Jeza wyrecyto-

wala w obecnosci Wolskiego jego poemat Mleczna siostra,

pamigtnikarz dorzucil uwagg:

.- Wolskiego natura obdarzyla rzeczywistym a wielkim talentem
poetycznym, ale zmarnowanym przez pociag do trunkéw

zwanych goracymi, tak ze pisarz ten, talent w sobie wodka

zalal”. Wynik tego byt taki, iz autora Domku przy ulicy Glgbo-
kiej dotad nie udalo si¢ zrehabilitowaé Jjako pisarza i ze posta-

we jego literacka trafnie chyba ustalif Tuwim, gdy w swej

Ksigdze wierszy polskich XIX wieku jego charakterystyke

zamykat zdaniem: Cala dzisiejsza poetycka stawa Wolskiego

znajduje si¢... pod znakiem Halki, ale nawet i na te stawe -

musimy to wyraZnie powiedzie¢ — zapracowal dla Wolskiego
Moniuszko. (...) .

Jragmenty artykulu zamieszczonego
w programie Teatru Wielkiego w Warszawie, 1969




REALIZATORZY

ZYGMUNT LATOSZEWSKI
Kierownictwo muzyczne

WOJCIECH BORATYNSKI
Inscenizacja 1 rezyseria

MARIAN STANCZAK

Scenografia
WITOLD BORKOWSKI i
Choreografia ,

MIECZYSEAW RYMARCZYK
Kierownictiwo choru

Asystent rezysera: Teresa Sieczkowa
Asystent scenografa: Iwona Byczkowska
Asystent choreografa: Kazimierz Knol

* ORKIESTRA, CHOR, BALET TEATRU WIELKIEGO
W LODZI

UCZNIOWIE PANSTWOWEJ SZKOLY BALETOWEJ
W LODZI

Dyryguje: ZYGMUNT LATOSZEWSKI
TADEUSZ KOZLOWSKI
KAZIMIERZ WIENCEK

Pianisci korepetytorzy: _ 1
Bozena Dobrowolska, Elzbieta Zwierzchowska,

Anatol Jagoda.

Inspicjenci: Alicja Derkacz, Urszula Rybicka,

Janusz Kunce.

Dyrygent choru: Henryk Karpinski

Akompaniator choru: Marek Kempinski

Hrabina

Bronia
Ewa

Kazimierz

Podczaszyc
Chorazy
Dzidzi
Syrena |
Syrena |l

Syrena 111

Flora

Zelir

Bachantki

Satyry

OBSADA

TERESA MAY CZYZOWSKA
ELZBIETA NIZIOLOWA
EWA SZAFARSKA
DELFINA AMBROZIAK
MARIA SZCZUCKA
KRYSTYNA RORBACH WALASZEK
DANUTA SALSKA
TADEUSZ KOPACKI
MICHAL SKIEPKO
JERZY WOLNIAK
WLADYSLAW MALCZEWSKI
STANISLAW MICHONSKI
TOMASZ FITAS ;
KAZIMIERZ KOWALSKI
JERZY RYNKIEWICZ
ROMAN WIERLINSKI
KRYSTYNA JAZWINSKA
KRYSTYNA ABRAMOWICZ (art. choru)
KRYSTYNA RORBACH WALASZEK
FELICJA WARSZAWSKA (art. choru)
ALEKSANDRA ZALESNA
MARIA GLUCHOWSKA (art. choru) _
MARIA REJZNER (art. choru)

Tance w akcie 11

Zehir 1+ Flora™
LILIANA KOWALSKA
EWA WYCICHOWSKA
KRZYSZTOF PASTOR
KAZIMIERZ WRZOSEK

..Bachantka 1 Satyry™

*ANNA FRONCZEK

DOBROSLAWA GUTEK
EWA OWCZAREK
DOROTA PUZANOWSKA
BOGDAN JANKOWSKI
KAZIMIERZ KNOL !
KRZYSZTOF KULIK
ZDZISLAW ZIELINSKI

Pierwsza przerwa 20 minut
Druga przerwa IS munut



Jeszcze Polak po polsku i pisze i czyta,
Bo nie cala Warszawa jest blacha pokryta.

Ludwik Osinski

WIESLAW PUSZ

FRAK ZAMIAST MUNDURU
czyli Warszawa poczatkow XIX stulecia

Nieczesto historia zrobila tak wiele, by oddzieli¢ i rozroznié
dwa wieki, jak w przypadku Europy minionego stulecia.
Migdzy wiekiem XVIII i XIX rozciaga si¢ nie tyle przepasé,
co tektoniczny row — pierwszym wstrzasem byla Rewolucja
Francuska, reszty dokonal maly Zolnierz z sejsmicznej wyspy.
Dla Polski skonczyla si¢ epoka wolnosci, nadciagata dluga
noc rozjasniana ptomieniami kolejnych calopalen. Nadchodzil
czas nieustannych wysitkow ducha 1 ciagglej daniny krwi,
czas zwatpienia i rozpaczliwej wiary.

Poczatek XIX wieku zdawal si¢ przekreslac raz na zawsze
mozliwos¢ wskrzeszenia Polski. Kraj rozdarty przez trzy
zabory zalany byt abcym wojskiem. Zrujnowana i wyludnio-
na Warszawa zepchnigta zostala do rzedu prowincjonalnych
pruskich miast. Doskwierala obca, niemiecka administracja..
Spoza granic docieraly bolesne wiadomosci o tragicznym
losie legionow, ktore mialy przynies¢ wolnos¢, a stopnialy pod
wloskim, a potem i tropikalnym stoncem. Z czasem zaczgli
si¢ pojawia¢ w stolicy okaleczeni nedzarze — z opowiesciami
o Mantui oraz San Domingo. Znienawidzono Francuzow.
Mowy tez nie bylo o kulcie Pierwszego Konsula szykujacego
si¢ teraz do przeksztalcenia Republiki w Cesarstwo. Zwlasz-
cza po okrutnych dla polskich nadziei pokojach Francji -
z Anglia w Lunéville i z Rosja w Paryzu.

Wolna Polska jak zludny miraz znikngla ze sceny wojennego
europejskiego teatru, w ktorym zakonczyl si¢ kolejny akt
jej burzliwych nowozytnych dziejow.

Kiedy rozpaczy juz nadto, pojawia si¢ jej siostra — stracencza
beztroska. Stolica nieistniejacej Polski, obecnie drugorzedne
pruskie miasto, witalo nowy wiek chorobliwym podnieceniem,
krzatliwoscia nerwowa rozbawionych tlumoéw. Kiedy ginie
ojczyzna, rozpoczyna si¢ na jej grobie oblakany tan.




Poczatek stulecia to dla Warszawy czas szalenczych zabaw.
Sa pieniadze, wielkie pieniagdze — wyglodzona Europa czeka
na polskie zboze. W zdewastowanych, magnackich palacach
przemienionych w kluby, kasyna i restauratornie pito na umor,
tanczono do upadlego, rznigto w karty do ostatniego dusia.
Az po bezwladny final o bladym $wicie, kiedy to tluczono so-
bie tby, lub tylko - lustra i zastaweg. Prym wiodla zlota mlodziez
Spod Blachy, siedziby synowca Stanistawa Augusta. Wielkie
domy staraly si¢ dotrzymywac kroku — oczywiscie w sposéb
spokojniejszy i bardziej elegancki. Zamiast burd i garnizo-
nowych uciech krzewila si¢ tam wyrafinowana ,,modna milos¢”.
Trunki i karty schodzily na dalszy plan, delektowano si¢
podniecajagcymi grami, slynnymi bureaux d'esprit, owymi
..dewizami” oraz ,,pytaniami i odpowiedziami” wymagajacymi
dowcipu i refleksu. Pasjonowano si¢ rowniez ,,zywymi obraza-
mi”, w ktorych rywalizowaly uroda - bo nie aktorskim ta-
lentem — najglosniejsze warszawskie pigknosci.

Lacznikiem miedzy hulaszcza milodzieza a wielkim $wiatem
byl patron obojga — czerniony przez patriotyczng opini¢
i ubostwiany przez ,.towarzystwo™ ksiaze Jozef Poniatowski,
spadkobierca dobrej i zlej slawy ostatniego krola Rzeczpo-
spolitej.

Malo kto bodaj w owym czasie, zaré6wno wsrod apologetow,
jak 1 wrogow ksigcia, rozumial jego swoista sytuacje. Ostatni
naczelny wodz wojsk koronnych, bohater wojny 1792 roku,
stracil publiczng dobrg slawg juz w dwa lata pozniej, gdy jako
podwladny Kosciuszki niefortunnie bronit Warszawy. Wyno-
szony przez lewice patriotyczng za postawe wobec Targowicy
utract jej laski za odmowg udzialu w zamachu na krola.
Opuscit kraj w 1795 r. szarpany przez rosyjskich zdobywcow
Warszawy, atakowany przez patriotyczne stronnictwo, po-
grzebany w publicznej opinii, drgczony ponadto histeryczny-
mi zadaniami Stanistawa Augusta.

Wrocit z Wiednia po trzech latach, po $mierci stryja. Wyjazd
do Petersburga dla zalatwienia spraw spadkowych i laski
cesarza Pawla, chorobliwie wynoszacego przeciwnikow swej
matki - zaszkodzily mu dodatkowo w oczach opinii.. Pogra-
zyl go ostatecznie pobyt w Berlinie, gdzie patenta broniace-
go si¢ przed naduzyciami warszawskiej administracji przyjeto
z etykieta nalezng krolewskiemu krewnemu.

Koteryjne ataki patriotycznej lewicy. falowanie opinii pu-
bliczne] od plaskiego pochlebstwa po gruboskorny domysi
(.,pensjonalista™ trzech dwordw), $lepe okrucienstwo rewo-
lucyjnego zywiolu francuskiego i glupota francuskich emi-

grantow-rojalistow, absolutny brak widokow na odbudowe
Polski — czyz malo tego, by straciwszy jakikolwiek staty punkt
oparcia rzuci¢ si¢ we wsciekly wir spotegowanych uciech
dnia codziennego, by maksymalnie doznawana chwila bie-
zaca gluszy¢ beznadziej¢ przysziosci?

Wielki $wiat Warszawy poczatkow wieku byl zapatrzony
w Poniatowskiego. Zyl ,,wokol™ niego i z niego. To on utrzy-
mywatl barwna i halasliwa kompani¢ Spod Blachy oraz placil
za wszystkie skutki nieustannych burd i niszczycielskich
wypraw do miasta. Przy jego boku krélowala za$ hrabina
Henriette de Vauban, emigrantka i zaciekfa rojalistka, ktorej
panowania nad ks. Jozefem do dzisiaj w sposob racjonalny
nie udaje si¢ wytlumaczyc.

Te dyktatorke gustu, mody i stylu bycia, ktorej catkowicie
podporzadkowaly si¢ warszawskie damy, poznat Poniatowski
duzo wczesniej, w 1793 r. w Brukseli. W momencie pojawienia
si¢ jej w Polsce, nie byla juz panig serca ksigcia, ale zostata
jego ficjalna faworyta (maitresse 4 titre), majacg pelng wia-
dze nie tyle nad jego uczuciami, co nad domem, a zwlaszcza
szkatulg.

Jej znaczenie wzrosto jeszcze, gdy do Warszawy zjechal
w 1803 r. (na ponad roczny pobyt) brat Ludwika XVI, przy-
szly Ludwik XVI1I, wedrujagcy po Europie wraz z zong i licznym
dworem. Juz przedtem warszawscy patrioci wysmiewali glosno
francuska chorobe™ otoczenia ks. Jozefa, istny zalew uty-
tutowanych faktycznie lub rzekomo emigrantow wersalskich.
Obecnie supremacja jezyka i1 obyczaju francuskiego byla
zupelna, a wiadza pani de Vauban, ktora szeroko otworzyla
przed dostojnymi gosémi bramy Patacu Pod Blacha — abso-
lutpa. :

* Niemifoda juz faworyta pana Jablonny i Lazienek, ,,wysuszo- '

na jak gruszka”, nie cieszyla si¢ sympatia warszawskiej ulicy.
Nawet bliscy ksigcia nazywali ja ,.starg papuga”, poniewaz
prowadzila zycia jak rozpieszczony ptak w klatce. Nieustan-
nie cierpiaca, trapiona spazmami, nieznoszaca hatasu i zimna,
unikala Swiezego powiefrza czujac si¢ najlepiej we wiasnym
mikroklimacie. Stynne byly jej wizyty, ktore oddawala nie
wychodzac z karety, a przywolujac do siebie ,,na konferencje”
uszcze$liwione tym panie z najznakomitszych polskich rodzin.
Szcze$ciem jednak najwigkszym dla eleganckiego $wiata War-
szawy bylo uczestniczenie we wspanialych balach, a przede
wszystkim - ogladanie stynnych przedstawien w Palacu
Radziwiltowskim. Ow francuski teatr amatorski, pamigtny

_théatre de sociéte, byl oczkiem w glowie pani de Vauban




Bernardo Belotto Canaletto — Palac Pod Blachq

oraz przedmiotem marzen snobistycznej publicznosci: ,.«By-
le$ na sociecie® «Bedziesz jutro na sociecie® — to byly pierwsze
pytania, jakie sobie zadawali eleganci z wielkiego Swiata,
spotkawszy si¢” — notuje wspolczesna pamigtnikarka.
Kulminanta komedii odgrywanej z desperacka zaciekloscia
na cmentarzysku patriotycznych nadziei przez warszawska
elite byt udzial — na scenie lub na widowni — w tworzeniu kos-
mopolitycznej teatralnej fikcji. Teatr tez stal si¢ miejscem
starcia z towarzyska dyktaturg pani de Vauban oraz terro-
rem ksiazecej ,,gwardii”.

O ile oficjalna faworyta ksiecia rzadzila modna Warszawa,
to trzesta nia — dostownie — jego druzyna, zlota mlodziez
»Spod Blachy™. Przynalezno$¢ do owej kompanii sygnowana
byla prawem noszenia ,,przyjacielskiego munduru”. Stanowil
go oczywiscie frak: zielony, zotto podszyty, o czarnym kol-
nierzu i zloconych guzikach z wizerunkiem konia i napisem
,Jablonna™. Publiczne wystepy umundurowanej koterii od-
bywaly si¢ w teatrze. A wlasciwie w dwoch: tym francuskim
na Krakowskim Przedmiesciu — gdzie wyrazano aprobate
oraz w polskim na Placu Krasinskich, gdzie skutecznie sa-
botowano sztuki grane w ojczystym jezyku.

Do czasu. Oto w patriotycznym Srodowisku stolicy pojawia
sic konkurencyjne Towarzystwo Przyjaciol Ojczyzny. Pa-
tronuje mu familia Malachowskich, za§ trzon stanowia:
prezes Wincenty Krasiniski (,,spadkobierca tradycji barskich
byt ,,dziedzicznie obciazony” niechecia do calej rodziny Po-
niatowskich™), Jézef Krasinski, miodzi Malachowscy oraz
bracia Lubienscy. Ta niby konspiracja patriotyczna, przyszli
szwolezerowie gwardii napoleonskiej, S$cieraja si¢ na razie
czynnie z paczka Spod Blachy — glownie na widowni i w oko-
licy teatrOw, popieranego polskiego oraz zwalczanego fran-
cuskiego. Wojna o repertuar traktowana jest jako demonstra-
cja patriotyczna. Podobnie i ,,mundur” — czarny frak z mosi¢-
znymi, czarno lakierowanymi guzikami, ozdobionymi godlem
kotwicy. Im bardziej wycieraly si¢ guziki, tym mocniej jasniala
kotwica — znak nadziei. i

Do momentu pelnego jej rozblysku bylo jeszcze kilka lat.
Po proklamowaniu Ksigstwa Warszawskiego adwersarze znaj-
da si¢ obok siebie w wojskach Wielkiego Wybawcy. Walka
bowiem Blachy i Towarzystwa stanowila w istocie swej tylko
jeszcze jeden przejaw modnej a rozpacznej teatealizacji Zycia.
Ani kosmopolityzm, ani patriotyzm warszawskiej mlodziezy
nie mial pogi¢gbionego rysu, objawial si¢ i wyczerpywat w pu-



blicznej manifestacji. Frak zielony czy czarny, to' zawsze frak
1 nie migdzy nimi biegla linia spolecznego podziatu:

Kiedy jeszcze zycie nie stalo si¢ teatrem, a teatr usitlowal
ksztattowaé zycie, w poczatkach istnienia sceny narodowej
przedmiotem intrygi rodzimej komedii trwale uczyniono
starania o rgke. Jednak nie o konkretny model ,.modnej
mitosci” chodzito. Wysitki konkurentéw stuzyly bowiem do
ich charakterystyki, co w konsekwencji mialo doprowadzi¢
do upowszechnienia lub odrzucenia przez widzé6w okreslonych
". postaw. Przeciw sarmatom 1 fircykom. Postgpowemu stron-
nictwu krolewskiemu zalezalo na rozumnej kontynuacji
tradycji sarmackiej oraz na rozsadnym przyswojeniu
wzoréw cudzoziemskich. Mozna bylo byé ,dobrym™ lub
»ztym™, co znaczylo wowczas — uzytecznym lub szkodliwym
spolecznie, zarowno we fraku, jak i w kontuszu. Stroj byl
sygnalem, ale nie definicja literackiej postaci.

Dopiero ostateczna utrata niepodleglosci doprowadzita do
fetyszyzacji ubioru. Chociaz kontusz znikt z polskiego grzbie-
tu z koncem wieku, a frak stracil swoja ,.symbolik¢” niedlugo
pOzniej ~ na scenie 1 w poetyckim $wiecie ciagle, az do potowy
stulecia, dochodzilo do ich konfrontacji. Bylo to nieuniknione
w obliczu niewoli, w atmosferze powszechnego zbieractwa
narodowych pamiatek oraz kultywowania rodzimych trady-
cji. Przy czym literacki wyrok byt zawsze jednaki i nieuchylny:
frakowi na pohybel, kontuszowu chwala. ,
Oczywiscie patriotyczna, $wiatla publiczno$¢ stolicy miata
pelng swiadomose, iz tylko na scenie strdj moze jednoznacznie
kwalifikowaé czlowieka. Bywaly jednak chwile, kiedy tea-
tralne podzialy tracily swoja umowos¢. Gdy oto w trakcie
scenicinej potyczki braly si¢ za tby na widowni zielone i czar-
ne fraki, wypadalo rozejrze¢ si¢ wokol — za kontuszem. A to
znaczylo — opusci¢ stofeczng ulicg i wérod wiejskich dworkow
. szuka¢ ostatnich chorgzych polskiego stroju — prawdziwych
obronicow narodowego ducha.

Wieslaw Pusz

POLSKI STROJ

Polskie nosili odzienie

Slawniejsze od nas naddziady.

Czemuz, prosz¢ uniZenie,

Nie chcecie wst¢powadé w ich slady’

Nasz Stefan Batory wielki,
Gromiqc moskiewskie bojary,
Nie uzywal kamizelki,

Lecz Zupana i czamary.

W Zupany znowu, w Zupany
Przebieraj si¢ cny Polaku.
Ten, co gromil Bisurmany,

Nie wijezdzal do Wiednia we fraku.

W kontusze bracia, w konltusze,
Bo cheqe byé dobrym Polakiem
Nie dosy¢ mie¢ polskq dusze,

Potrzeba rozstaé si¢ z frakiem.

Wyscie panny temu winne,
Zesmy feaccki pokochali.
Zmiencie wasze checi w inne,
My si¢ bedziem przebierali.

Wy dzieciom waszym, Sarmatki,
Zachwalajcie stroj Polaka.

Te przejmq rad¢ od matki

I powezmq wstr¢t do fraka.

Wiersz zamieszczony w ,,Bardzie Nadwislanskim

Nad Brzegami Duransy | Rodanu”,

1832, nr 6



LEON POTOCKI

MODA POLSKA
DAWNIEJSZYEH WIEKOW

Zupan, kontusz, pas zlocony,
Karabela z kutasami; ‘
Szarawary, but czerwony,
Biala czapka z sobolami.

Was do gory, t¢ga mina,
Wesolosé, czerstwosc¢ i zdrowie,
Leb golony i czupryna;
Otwartos¢ w sercu i w mowie.

Z mestwa i ludzkosci slynqgé;

Gdy si¢ okolicznosé poda,

Za wolnosé walezyé i gingé
Taka byla dawniej moda.

LEON POTOCKI

MODA TERAZNIEJSZA

Frak liliowy, haftowany,
Peruka, gors i mankiety,
Kapelusik stosowany
I czapka od etykiety.

Wolnosé przedaé za pieniqdze,
Wyrzec si¢ cnoty i slawy;
Nie hamowadé podle Zqdze,
Straci¢ wszystko dla zabawy.

Obojetnym okiem patrzec,

Gdy si¢ okolicznosci poda;

Slady narodowe zatrzeé
Taka juz jest teraz moda.

Przedruk z re¢kopisu Biblioteki
Ossolineum, sygn. 7851, s. 71.
Podal do druku Wieslaw Pusz.
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TRESC LIBRETTA

AKT PIERWSZY

W salonach Hrabiny ma odby¢ si¢ wielki bal. Bedzie (o
clou sezonu, ,,epokowe dla warszawskiej sosjety przyje-
cie”. Najwigksza niespodzianka tego balu ma byc¢ przyby-
cic do domu Hrabiny pani de Vauban, metresy ksigcia
Poniatowskiego i nickoronowanej wladczyni patacu Pod
Blacha. Wszyscy wiec niecierpliwie czynia przygotowania,
aby jak najefektowniej wypas¢ w salonach Hrabiny.
O spodziewanych atrakcjach czekajacej zabawy rozpra-
wiaja Podczaszyc i jego siostrzeniec, Dzidzi. Dzidzi usilnie
zabiega o wzgledy Hrabiny, a jednocze$nie namawia swe-
go stryja do ozenku z mtoda Bronia, wnuczka Chorazego
1 daleka krewna Hrabiny, ktora z dalekiej wioski przy-
byla do Warszawy, aby w salonach stolicy naby¢ wy-
twornosci i towarzyskiej oglady. Mloda dziewczyng,
przywykia do prostego i zacisznego zycia wiejskiego
nie interesuja salonowe konwenanse i elegancka, sno-
bistyczna elita Warszawy. Broni¢ dregczy ponadto inna
troska: kocha ona Kazimierza, miodego szlachcica.
sasiada ze swej okolicy. Jednakze Kazimierz zakochany
jest bez pamieci w Hrabinie, ktora nie wiele sobie robi
z goracych uczu¢ miodzienica. Najwazniejsza dla Hrabiny
sprawa w tej chwili jest przyniesiona od krawcowe)
wspaniala kreacja, w ktorej ma wystgpi¢ na balu jako
Diana.




AKT DRUGI

Przed balem odbywa si¢ proba widowiska, ktore
ma odby¢ sie w trakcie zabawy. Powoli schodzj
si¢ goscie. Najszczesliwsza osobg wydaje si¢ by¢ Hrabina,
nie ukrywa zachwytu nad swoja wspaniala suknia,
ktora z pewnoscia stanie si¢ sensacja wieczoru. Zebrane
w salonach osoby wyraznie przedstawiaja dwa kontra-
stujgce ze sobg Swiaty: z jednej strony Kazimierz i Cho-
razy w kontuszach oraz Bronia w stroju polskiej szlach-
cianki, z drugiej za$ eleganckie i wysirojone salonowe
towarzystwo wyraznie holdujace cudzoziemskiej mo
dzie.

Rozpoczyna si¢ proba: scena baletowa przedstawia
Zefira goniagcego Florg, nastgpnie panna Ewa, przyja-
ciotka Hrabiny, popisuje si¢ wloska aria, z kolei wyjez-
dza na rydwanie przebrany za Neptuna Poczaszyc
w towarzystwie nimf, trytonéw i satyrow. Dziwnym
wigc dysonansem wydaje si¢ zebranym osobom prosta
piosnka Broni, kontrastujaca z wyszukang 1 sztuczng
atmosferg zabawy. Jedynie Kazimierz i Chorazy, a na-
wet 1 Podczaszyc potrafia doceni¢ pigkno i szczeroscé
ludowej piosenki. Ale oto oczekiwana sensacja: przy-
bywa pani de Vauban. Wszyscy $pieszg by powitac
niezwyklego goscia. W tltoku i zamieszaniu Kazimierz
nieostroznie nadepnat i rozdarl sukni¢ Hrabiny. Rozwia-
ly si¢ marzenia o najpigckniejszej kreacji balu. Hrabina
nie potrafi ukry¢ swego oburzenia - w jednej chwili
znika z jej twarzy udawana uprzejmos$¢ i zalotnosc.
Kazimierz traci taski pani domu, z czego najbardziej
jest zadowolony jego rywal, Dzidzi.

NILAR AR A AR Y
ftideaniing

> lnnvnesanasiineeanne




AKT TRZECI

Minglo parg lat. Akcja przenosi si¢ do wiejskiego dworku
Chorazego. Kazimierz wyruszyt z legionami na wojng.
Teskni za nim i wyczekuje go Bronia, ktora nieprzerwa-
nie darzy uczuciem niefortunnego adoratora Hrabiny.
A 1 sama Hrabina w ciagu tego czasu zrozumiala,
7ze prawdziwa mitos¢ Kazimierza byla wigcej warta
niz najkosztowniejsze stroje. Dowiedziawszy si¢ o ry-
chtym powrocie Kazimierza zdecydowala si¢ przyjechac
w towarzystwie Dzidziego do dworku Chorazego, by
tu spotka¢ swego rycerza i1 przeprosi¢ go za wyrzadzona
przykro$¢. W glebi serca Hrabina ma nadzieje, ze uda
si¢ jej powtérnie oczarowa¢ Kazimierza.

Powraca Kazimierz. Widok dworku Chorgzego budzi
w nim wspomnienia, cieszy si¢ on tez na spotkanie z da-
wna nie widziang Bronia. Nieoczekiwanie dla siebie
spotyka Hrabing. Wita si¢ z nia uprzejmie, ale z wy-
razng rezerwa. Bronia jest wyraznie zaniepokojona tym
spotkaniem, ale sytuacje szybko wyjasnia Pod-
czaszyc, ktory wreszcie zrozumial, Ze roznica wieku
pomigdzy nim a Bronia kaze mu zrezygnowa¢ z ma-
trymonialnych planéw. Chcac uszcze$liwi¢ Bronig prosi
Chorazego o jej reke... w imieniu Kazimierza. Ten z ocho-
ta potwierdza prosbe Podczaszyca i wszyscy raduja si¢
z tak szczesliwego finatu. Jedynie Hrabina, zawiedziona
1 z podrazniona ambicja opuszcza dworek Chorazego
majac przy sobie znow pelnego nadziei Dzidziego.

Michal Elwiro Andriolli, 1881



ZESPOLY ARTYSTYCZNE TEATRU WIELKIEGO
W tODZI

SOLISCI

Kierownik wokalny Bronislaw Hajn

Soprany

Delfina Ambroziak, Teresa May—-Czyzowska, tucja
Wierzbinska—Jozwiak, Maria Szczucka—Kudanowska, Ewelina
Kwasniewska, Elzbieta Niziol, Jadwiga Pietraszkiewicz, Halina
Romanowska, Krystyna Rorbach—Walaszek, Kinga Rosinska, Barbara Rusin.
Katarzyna Rymarczyk, Danuta Salska, Ewa Szafarska, Ewa
Radzikowska-Wieczorek

Mezzosoprany

Krystyna Jazwinska, Miroslawa Karpinska, izabela Kobus, Jadwiga
Mirecka, Alicja Pawlak, Ryszarda Racewicz, Stanistawa Szopinska,
Aleksandra Zale$na

Tenory

Adam Dulinski, Henryk Klosinski, Tadeusz Kopacki, Jan Kunert,
Janusz Marciniak, Jerzy Rynkiewicz, Michal Skiepko, Roman
Werlinski, Jerzy Wolniak, Zygmunt Zajac

Barytony

Ryszard Bednarek, Tadeusz Gawronski, Stanistaw Heimberger, Jerzy
Jadczak, Krzysztof Leszczynski, Wiadyslaw Malczewski, Andrzej
Niemierowicz, Eugemusz Niziot, Romuald Spychalski

Basy

Ryszard Czogala, Tomasz Fitas, Kazimierz Kowalski, Zdzistaw Krzywicki,
Andrzej Malinowski, Stamistaw Michonsk,, Wiodzimierz Zalewski

Pianisci—korepetytorzy
Bozena Dobrowolska, Elzbieta Zwierzchowska, Anatol Jagoda

CHOR

Kierownik chéru — Mieczystaw Rymarczyk

Dyrygenci - Henryk Karpiniski, Roman Zielinski

Soprany

Krystyna Abramowicz, Maria Brzozowska, Maria Cybulska, Janina
Dunska, lIrena Gerstenkorn, Maria Gluchowska, Elzbieta Gorzadek,
Elzbieta Grzelak, Danuta Jakubowska, Maria Kaczmarkiewicz, Barbara
Kanar, Janina Kubicka, Barbara Malisiewicz, Janina Narczewska,
Halina Sadzinska, Zyta Szczepanska, Wiadyslawa Tarczynska, lzabela
Walczak, Felicja Warszawska, Alina Wdzigczna, Joanna Wo$

Mezzosoprany
Teresa Ciesielka, Urszula Fraszczyk, lrena Gawronska,

Danuta Gorna, Janina Grzanka, Sylwia Kosmala,
Henryka Kmiecik, lzabela Sikorska, Iwona Spychala.
Wanda Szulc, Joanna Szwankowska, Anna Zajac

Tenory

Ryszard Adamus, Zdzistaw Chudecki, Feliks Diubak, Wactaw Dobrowolski,
Joézef Jedrzejczak, Bernard Jundo, Ryszard Knap, Witold Marcinkiewicz.
Kazimierz Misztela, Kazimierz Orzechowski, Jerzy Pawlusek, Ryszard
Popek, Tadeusz Romanski, Szczepan Sapinski, Grzegorz Siwinski,
Roman Taszakowski, Walter Wlodarz

Basy—barytony 1

Przemyslaw Biedrzynski, Adam Blazejczak, Ludwik Kroguiski, Jan
tojewski, Lech Maciejewski, Zygmunt Maciejewski, Jozef Mituta,
Grzegorz Nagajczyk, Wojciech Nagajczyk, Kazimierz Narkiewicz,
Andrzej Nowakowski, Henryk Pastwinski, Zbigniew Piekutowski, Zbigniew
Plichta, Piotr Rajewski, Henryk Rzepa, Andrzej Rendzia, Wiestaw Rudnicki,
Tadeusz Staniucha, Marian Stepien, Czestaw Tomaszewski, Zdzislaw
Zdolinski

Akompaniator — Anna Tomasik

Inspektorzy — Janina Grzanka, Zbigniew Plichta

BALET

Kierownik baletu — Janina Niesobska

Asystent choreografa — Kazimierz Knol

Pedagodzy — Iraida lljakowa, Wiadimir Panfilow (ZSRR)

Pierwszy tancerz

Kazimierz Wrzosek

1 solisci

Litiana Kowalska, Ewa Wycichowska, Bogdan Jankowski,

Kazimierz Knol

Soliéci

Anna Fronczek, Dobrostawa Gutek, Jolanta Makiewicz, Grazyna
Poplawska, Dorota Puzanowska, Ewa Owczarek, Malgorzata Stadysz,
Krzysztof Kulik, Mieczystaw Miedzinski, Krzysztof Pastor, Zbigniew Sobis
Koryfeje

Jolanta Andrészowska, Elzbieta Dobrowska, Michalina Makowska,
Krystyna Stabicka, Krystyna Sobkowiak, Barbara Stefaniak, Kazimierz
Dworczak, Ryszard Kosciolek, Tomasz tukaszynski, Grzegorz Milon,
Stefan Pigtkowski, Jan Stolarski, Piotr Wojciechowski, Zdzistaw
Zielinski

Zespbl baletowy

Ewa Ambrozifiska, Alina Baranowska, Malgorzata Bogdanska, Urszula
Brogowska, Alojza Bula, Jolanta Fisiak, lzabela Garkowska, Lidia Gulifnska,
Ewa Hoppe, Leandra Jasifnska, Anna Kulik, Elzbieta Klimek, Danuta
Lewczuk, Iwona Muszynska, Krystyna Margas, Mirostawa Nowak,
Liliana Pawlu¢, Edyta Sobieraj, Barbara Szczepanska, Jolanta, .
Wichlinska, Michal Barariski, Roman Bossy, Witold Wojtas, Zenon
Woroniecki

ARkompaniatorzy — Maciej Janaszkiewicz, Stawomir Germaniuk,
Zdzistaw Sebzda

Inspektorzy — Jolanta Wichlinska, Stefan Pigtkowski




ORKIESTRA

Kierownik artystyczny Wojctech Michniewski

Szef orkiestry Tadeusz Kozlowski

Dyrygenci

Tadeusz Koztowski Kazimierz Wiencek oraz Tomasz Bugaj Jacek

Kasprzyk (wspotpraca)

I skrzypce

I Koncertmistrz
Andrzej Hanzelewicz
Teresa Polak

Zdzistaw Banaszczyk
Lech Makowski

Janina Przylecka Biertkowska
Pawel Jankowski
Teresa Florczak
Wiadystaw Giadkiewics
Wiestawa Koziowska
Ryszafd Dutkowski
Marna Pokora

Grzegorz Pawlak

11 skrzypce

Kazimierz Pawlicki
Miroslawa Mirowska
Stanislaw Ptawner
Beata Witodek

Anna btukasik
Wiestawa Semotiuk-Goss
Ewa Zebrowska

Lech Gutowski

Marek Nowakowski
Mana Orzechowska Wolmicka
Elzbieta Kolodztey
Grazyna Kolankowska
Altowki

Waldemar Gralinsk:
Krzysztof Stochmualek
Adam Jasinsk:

Teresa Zielinska

Jan Kornacki

Stawena Wieczorek
Barbara Duda

Teresa Zatke

Wiolonczele

| koncermistrz
Anna Wojtaszek—Matczak
1l koncermistrz
Jerzy Szczerba
Marek Wierzbicki
Renata Grahnska
Roza Marcik

Donata Janczak
Marek Przybyla
Ryszard Andrzejewski
Wiodzimierz Strumilio
Marian Dabrowski
Hanna Dubaniewicz
Kontrabasy
Kazimierz Gluch
Jerzy Kociaski

Jerzy Knapkiewicz
Jderzy Jarecki

Henryk Grza
Stamsiaw Zajac
Flety

Zenon Jelinski
Helena Klosinska
Czestawa Knapkiewic/s
Dionizy Chrzastowski
Stawomui Grzegorczyk
Oboje

Zdzistaw Kaczmatek
Jerzy Kopinski

Piotr Zybert
Stanistaw Tetera
Feliks Sowa
Klarnety

Ryszard Ryczel
Waclaw Krawczyk

Macre; Szproch
Aleksander Gaczynsk:
Fagoty

Stanislaw Sojka
Stefan Szczech
Wiestaw Adamczyk
Stawomir Mitowski
Andrze) Kalkandzis
Waltornie

Zygmunt Mydlikowski
Waldemar Szelaggowski
Zbigniew Galant
Tadeusz Orlik
Mieczystaw Woznica
Grzegorz Blaszczyk
Zygmunt Stando
Trabki

Jan Pedziwiat
Edward Miskiewicz
Hieromim May

Edward tuczak

Manusz Stopnicks
Zdzistaw Wielogorsk,
Puzony
Ryszard Bieleck:
Stanuslaw Jatosinsk,
Andrze; Cygau
Jozet Gulas
Czeslaw Piekaisk:
Wiadeslaw Jozwiak
Tuba
Andrzey Prominsk

= Harfy
Barbara Ryder ‘Wiiczek
Alicja Cypko-Warszawska
Perkusja
Zofia Pychynska
Andrze; Mikolajczyk
Bronistaw Pokora
Malgorzata Baranowska -Zatke
Remigiusz Janik
Leszek Wandas

inspektorzy Ryszard Andrzejewski, Stanistaw Teteta

W biezqcym repertuarze Teatru:

Stanistaw Moniuszko
Giuseppe Verdi
Giuseppe Verdi
Giacomo Puccini
Georges Bizet
Claudio Monteverdi
Carl Maria Weber
Igor Strawinski
Aram Chaczaturian
Mitch Leigh

Johann Strauss
Hector Berlioz

Karol Szymanowski
John Kander
Adolfe Adam

STRASZNY DWOR
AIDA

DON CARLOS
CYGANERIA
CARMEN

ORFEUSZ (balet)
WOLNY STRZELEC
OGNISTY PTAK (balet)
GAJANE (balet)
CZLOWIEK Z LA
MANCZY

BARON CYGANSKI
SYMFONIA
FANTASTYCZNA (balet)
HARNASIE (balet)
ZORBA

GISELLE (balet)
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KIEROWNICTWO TEATRU

Dyrektor

Kierownik artystyczny
Z-ca dyrektora d/s techn.
Z-ca dyrektora d/s adm.-ekon.
Kierownik biura Dyrektora
Teatru

Kierownik wokalny
Kierownik baletu
Kierownik choru
Kierownik literacki
Kierownik biura obslugi widzow
Kierownik dzialu sceny
Kierownik dzialu produkcji
dekoracji i kostiumow
Kierownik dzialu urzadzen
technicznych

Glowny ksiggowy
Kierownik dzialu spraw
pracowniczych

Kierownik dzialu ogoélno-
organizacyjnego

Andrzej Hundziak
Wojciech Michniewski
Wieslaw Kinderman
Radostaw Surowiec

Stefan Izdebski
Bronistaw Hajn
Janina Niesobska
Mieczystaw Rymarczyk
Stanistaw Dysbardis
Kazimierz Jablonski
Marian Szurlej

Jozef Chrzaszcz

Wiestaw Nowak
Teresa Kazimierska

Krystyna Lefik

Marian Zeman

Redakcja programu
Projekt oktadki i strony
tytutowej

Redakcja techniczna
Wydawca

Naktad: 10 000 egz. - &
Cena programu zi 15.-

Druk: Lodzkie Zaktady Graf. Zaktad 2

Zam.nr. 2143/14/79/2 A6/2489

Stanistaw Dysbardis

Jerzy Trelinski
Leszek Sochaczewski
Teatr Wielki w Lodzi
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