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LIST SYNA BOYA-ZELENSKIEGO

W zwiqzku z propozycjq nadania dawnemu Teatrowi Rozmaitoici nowe] nazwy: Teatr Ba-
gatela imienia Tadeusza Boya-Zelefiskiego Redakcja ,,Dziennika Polskiego” otrzymala list
od syna pisarza, warszawskiego artysty teatru, Stanistawa Zelefskiego, w ktérym pisze on:

nZe wzruszeniem przeczytalem list od Redakcji. Dzigkujg serdecznie ,,Dziennikowi Polskie-
mu” za sugestig, aby nazwaé Teatr imieniem Ojca.

Poniewaz, jok zaznaczono, wymagana jest na to zgoda rodziny — rzecz oczywista, ze zga-
dzam sie z duzq radosciq.

List Redakeji przypomnial mi moje mlode lata, gdyz sgsiadowalem doié blisko z Teatrem
Bagatela, gdy mieszkali§my przy ul. Krupniczej, a urodzilem sig w domu, na ktérym znaj-
duje sig tablica, poswigecona pamigci Ojca.

Jeszcze raz dzigkuje. 3 o aal
tanislaw 2elens

MIECZYSLAW GORKIEWICZ
JERZY MEISSNER
LESZEK ELEKTOROWICZ
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TEATR BAGATELA IMIENIA TADEUSZA BOYA-ZELENSKIEGO

Gdy przed kilkunastu laty generalnie zmienlanc
nazwe Teatréw Miodego Widza, zaproponowano w ich
miejsce — Rozmaitosci. Tym somym réwnoczeénie
w roinych miastach kraju powstaly Teatry Rozmaito-
§ci. Nazwa to wprawdzie o pigeknych tradycjach daw-
nej teatralnej] Warszawy, ale — zwielokrotniona ~ nie-
wiele méwigca. Nic tez dziwnego, ie z biegiem czasu
ochrzczone niq teatry pozbywaly sie tego przypadko-
wego miana (m. in. Rozmaitosci wroctawskie).

Pomyslala o zmianie i nowa dyrekcja krakowskich
Rozmaitosci. W poszukiwaniach za nowq nazwq
teatru zwrécono sie do opinii spolecznej, do widzéw.
Wespét z Redakcjg ,,Dziennika Polskiego" ogloszono
konkurs na nazwe dla swoje] placowki, sugerujgc
uczynienie patronem Teatru — Tadeusza Boya-Zeled-
skiego. Nie tyltko dlatego, ze odegral on powaing role
w Zyciu teatralnym Krakowa, ale réwniez dlatego, ie
zwiqzany byl silnie wlainie z gmachem, w ktérym mie-
éci sie Teatr, mieszkajgc tu po swym $lubie z Zofiq
Parediskg. Upamigtnia to dzié odslonieta przed kilku
laty — z inicjatywy Klubu Miloénikéw Teatru ~ tablica
ku czei Boya. Co wigcej, z Boyem wiqle sie geneza
pierwotnej nazwy tej sceny: Bagatela. Ale o tym za
chwile.

Na konkurs wplynelo 166 odpowiedzi, Nazw suge-
rowano kilkadziesiqt. Oto niektére z propozycji: Mel-
pomena, Peleryna, Wspélczesny, Polski, Oryginalny,
Sfinks, Nowoczesny, Mlodo$é, Uniwersalny, Wyzwolenle,
Legenda. Wielu autoréw konkursowych odpowiedzi pro-
ponowalo nazwanie Teatru imieniem ktoregos z wy-

bitnych twdrcow teatru. Oto najezeiciej powtarzajace
sie nazwiska: Stanistaw Wyspianski, Gabriela Zapol-
ska, Aleksander Fredro, Karol Frycz, lézef Wegrzyn,
Ludwik Solskl. Ale najwiecej uczestnikédw konkursu opo-
wiedzialo sie za Tadeuszem Boyem-Zeleriskim — Jako
patronem Teatru. Nie braklo ter gloséw, proponujq-
cych powrét do dawnej nazwy tej sceny: Bagatela,
Dwie odpowiedzi lqczyly obie nazwy: Teatr Bagatela
imienia Tadeusza Boya-Zeleriskiego.

Jury konkursu, zlozone z przedstawicleli Kierowni-
ctwa Teatru Rozmaitosci oraz Redakeji ,,Dziennika
Polskiego' | ,,Gazety Krakowskiej', zdecydowalo sie
na te wiladnie nazwe. Zaakceptowana ona tez zostala
przez Prezydium Rady Narodowej m. Krakowa.

Dlaczego Bagatela? | dlaczego imienia Boya-Ze-
lefiskiego?

Jak przypomniala w czasie obrad jury Marla Ma-
licka, to wlaénie Boy stal sie przypadkowym autorem
pierwotnej nazwy tej sceny. Oto gdy jej twdrca, wla-
sciciel koncernu IKC, Marian Dgbrowski, zaprosil éw-
czesnych koneseréw sztuki na konferencje celem zasig-
gniecia ich opinii na temat przyszie] nazwy projekto-
wun?] placéwki, Boy, zjawiwszy sie na spotkaniu, za-
pytat:

— Po co nas pan wzywal?

— Chce zaloiyé teatr — odpowiedziat Dgbrowski.

— Ba-ga-te-la! — wykrzykna! Boy.

— Mamy znakomitq nazwe dla nowej sceny — ucle-
szyl sie gospodarz.

Konferencja byla skoriczona. Nowy teatr nozwano
Bagatela.

Tyle o genezie powstalej przed pél wiekiem kra-
kowskiej sceny Bagatela. A teraz o jej tradycjach.
Przyjela sie opinia, ie nazwa ta wigie sie z bagotel-
nq dziatalnosciq artystyczng teatru. Ze realizowal on
wylgcznie farsy, wodewile, krotochwile, niewiele wa-
iqce literacko i teatralnie. Moze tak i bylo — ku ko#-
cowi pracy te] sceny, gdy wreszcie zakonczyla ona
swdj fywot, zamieniona na kilka lot przed wojnq w ki-
no ,,Scala” (nawrdt do tej nazwy tei sugerowalo kitku
uczestnikéw konkursu). Ale bywaly | piekne, bujne
okresy pracy Bagateli, ktére na trwale zapisaly sie
na kartach historii krakowskiego teatru.

Przede wszystkim slynela Bagatela z goscinnych
wystepéw czolowych ,.gwiazd'* stolecznych. Frenkiel,
Wegrzyn, Kaminski, Brydzlfski stwarzali na jej scenie
lezap i Przez dlugie lata naczelnym
retyserem Bagateli byl wybitny artysta Iwowski, Jan
Nowacki. Po nim reiyserskq batute objql znakomity
Aleksander Weglerko. Z Bagatelg zwiqzala sie -
w rok po otwarciu sceny — startujgca wéwczas w tea-
trze Maria Malicka, ktéra dzi§ wrécila do gmachu
przy ul. Karmelickiej.

Wspomina pani Maria swe pierwsze role w Ba-
gatell: w ,,Grubych rybach® Baluckiego z Frenklem
i KamlAskim, ,,Sublokatorce” Grzymaly-Siedleckiego
z Wegrzynem, ,Karykaturach'* Kisielewskiego z Bry-
dzidskim. Wspomina komedie, ktdre przez diugie mie-
siqce nie schodzily z ofiszéw: ,.Koteczke' czy dwu-
osobowq sztuke ,,Swit, dzied 1 noc'' (grala w niej
z kilkoma partnerami na réinych scenach; tu, w Ba-
gatell z Weglerkq). Tq wiasnie sztukq pozegnala
artystka Krokéw, wyjeidiajgc do Warszawy.

A zatem nie byla Bagatela teatralnq bagatela...

Krystyna Zbijewska



Niemalq jest rola odegrana w dziejach ducha
ludzkiego przez teatr, zauwaiyé jednok moina, ie jego
rozkwit Iqczy sie gléwnie z dwoma momentami dzie-
jdw: z najwyiszq cywilizacjq spoleczenstw i z obu-
dzeniem sie, walkq lub triumfem narodowej mysli.
Nic w tym, zdaniem moim zadziwiajqcego, teatr bo-
wiem w prawdziwym jego i wyiszym znaoczeniu jest
wainq galexiq nauki czlowieka i studiéw nad sercem
ludzkim. A dlaczego, oto gléwnie dlatego, ie
przedstawiajgc uczucia ludzkie, przemawia silnie do
serca ludzkiego, a przemawiajqc do niego porusza
rzede wszystkim to, co w nim najwiecej jest ludz-
iego, to, co najbardziej czlowieka od zwierzecia od-
réinia — uczucie milosci ojczyzny. Teatr przemawia
diwiekami ojczystymi, nie do tych lub do owych, do
wszystkich, do wszystkich zaréwno i jednoczesnie, do
wszystkich glosem ludzkim i ludzkich uczué i tym jest
prawdziwie i w wyiszym znaczeniu demokratycznym,
nie przybierajgc wcale demokratycznych form, lecz
przeciwnie, jeieli jest estetycznie znakomitym, uni-
kajge ich staronnie .

Nic na swiecie nie jest wiecej wystawionym na
zlo$é ludzkq jak teatr. lest to tarcza, do ktérej wszyscy
strzelaé mogq bexpiecznie i bex obawy; teatr bowiem
nie moie i nie powinien odstrzeliwaé sia.

Teatr obejmuje calo$¢ iycia ludzklego od najpo-

spolitszej krotochwili do pelnej grory tragedii; sqd
zatem o nim czyli krytyka, wymaga obszernej a naj-
rétnorodniejszej wiedzy, glebokiej nauki filozoficznej
transcendentalnego umyslu — a tymcrasem, e uiyje
pospolitego wyraienia, wszystko to nie zawsze optaci
sie (...).
Nic nie odstrecza bardziej, i stusznie, natur nie-
pospolitych od teatru, jak przesadne mniemanie o je-
go znaczeniu, jak falszywe a zbyt czesto obludne
stawianie go na réwnl ze swiqtyniq | z instytucjomi
wyiszego rzedu moralneqgo. Teatr przecie:t byl, jest
i badzle potrzebq ludzkoici, a dobrze zrozumiany byl
iestbl nie przestanie byé jednq z jej szlachetnych po-
trze! .
Gdyby sie zapatrywaé na teotr z konwencjonal-
nego stanowiska moralnosci, gdyby sie nie chcialo
nigdy nikogo w pospolitym tego slowa znaczeniu
zgorszyé, nic by sie wystawi¢ nie dalo | przed kai-
dym przedstowieniem trzeba by sie zawaohaé, a osta-
tecznie cofnqé. Pozostalby jedynie teatr dla dzieci.
Wiemy przecie, ie nie taki jest cel ani takie zadanie
teatru, Ze jak nikt rozsqdny nie przychodzi do teatru,
aby sie moralizowaé, zdobywaé sobie zasady i prze-
konania, tak samo nikt z rozumnych nie przychodzi
sie gorszyé do teatru. Teatr bowiem przedstawia
swiat, a $fwiat moralny nie jest. (...)

Sliskg jest wiec droga teatru. Aby na niej nie
utknq! i nie upadl, odpowiedzial powainemu powo-
taniu, ustrzegl sie moralnej i estetycznej pospolitosci,
hartowal | krzepil, nie rozstrajat i znlewiedcial, karmit
zdrowq strawq, nie schlebiol zlym instynktom | po-
ziomym iqdzom, pospolitym i brudnym namietnosciom,
stezal, nie rozluinial spoleczefdstwa, jest to zadaniem
scenicznych pisarzy, kierownictwa | aktoréw: w czwar-
tym dopiero rzedzie przychodzi publicznoéé, bo jq tea-
tralnie wyksztalcié jest teatru, czyli trzech powyiszych
czynnikéw obowiqzkiem.

STANISLAW KOZMIAN

f:?-"f-c.-a. OO




BERTOLT BRECHT
(.Der Aufhalisame Aufstieg des Arturo Ui}
Przekiad — Roman Szydiowski | Witold Wirpsza
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Reiyseria — Mieczystaw Gérkiewicz
Scenografia — Janusz Warpechowski
Muzyka — Hans Dieter Hosalla
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Asystent retysera — Ewa Zytkiewlcz
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BERTOLT BRECHT (1898—-1956) poeta, dramaturg. Rozpoczete studia medycz-
ne przerywa mu | wojna $wiatowa. Praca w szpitalu wojskowym czyni go go-
rqgcym przeciwnikiem wojny na cale Zycie. Po wojnie mieszka i pracuje w Mo-
nachium, potem przenosi sie do Berlina. W 1933 r. w momencie objgcia
wladzy przez Hitlera wyjezdia z Niemiec do Paryia, potem do Danii skad
latem 1939 r. przenosi sie do Finlandii. 10 dni przed atakiem Niemiec hitlerow-
skich na Zwiqgzek Radziecki wyjeidia do Stanéw Zjednoczonych. Po 15 latach
emigracji wraca do Berlina. Umiera przedwczesnie w pelni sil twérczych.

»KARIERE ARTURA Ul napisat w roku 1941. Na emigracji powstala tez wigk-
sz0$é jego najbardziej znanych sztuk ,,Strach i nedza Trzeciej Rzeszy", ,, Mat-
ka Courage", ,Zycie Galileusza"”, ,,Dobry cztowiek z Seczuanu”, ,,Pan Puntila
i jego stuga Matti”. Wielki rozglos zdobyla wczesniejsza ,,Opera za trzy gro-
sze". Byl tworcq teatru epickiego. W roku 1948 wraz z Helenqg Weigel zalo-
iyl teatr ,,Berliner Ensemble", gdzie w pelni realizowal idee jednosci litera-
tury i teatru poprzez adaptacje dziel klasykéw i wlasng twérczosé. W ostatnim
okresie Zycia poswiecal wiqcej czasu teatrowi niz twérczosci dramatopisarskiej.
Wiele stron jego rekopiséw spoczywa jeszcze w Archiwum Brechtowskim
w Berlinie.




W roku 1971 odbylo sie we Floren-
cji colloquium w czasie ktérego Gior-
gio Strehler, wielki rezyser wloski,
oswiadczyl, ie jego zdaniem praca
nad interpretacjq dramaturgii Brech-
ta nie tylko (jak sadzq niektérzy) sie
nie konczy, lecz dopiero teraz na-
prawde sie rozpoczyna. W czasie in-
nego colloquium, ktére odbylo sie
w roku 1970 w Essen slyszatem, jak
Roger Planchon dawatl szereg przyk-
ladéw zupelnie odmiennej interpre-
tacji sztuk Brechta od tej, do jakiej
przywykliémy do tej pory.

Warto wiec uprzytomnié sobie dzi-
siaj co z dziela Brechta interesuje
nas obecnie najbardziej, co stalo sie
martwe, a co jest zywe i bedzie jesz-
cze zywsze w przysziosci. Lion Feucht-
wanger nazwat Brechta pierwszym pi-
sarzem Trzeciego Tysigclecia. Autor
»Opery za 3 grosze" wyprzedzil bo-
wiem swoich wspélczesnych o catle
stulecie i temu zapewne zawdzigcza
swq dlugowiecznosé literackq. Ale

wlasnie dlatego ta czeéé twdrczosci,
ktéra byla najpopularniejsza w pierw-
szej polowie XX wieku, ta, ktéra przy-
niostla mu wszech$wiatowq stawe, in-
teresuje nas dzisiaj najmniej. Byla
catkowicie zrozumiala dla widzéw
i czytelnikéw epoki, w ktérej powstata
i dlatego jest juz przestarzata dla nas.
Brecht przywiqzywal do niej zresztg
najmniej wagi. Kiedy dyrektor teatru
Am Schiffbauerdamm wyrwal mu nie-
ledwie z rqk tekst ,,Opery za 3 gro-
sze" — nie podpisal nawet tej sztuki.
Uznal, ze bylo to tylko opracowanie
starego utworu Johna Gaya.

Wiec nie ,,Opera za 3 grosze" i nie
»Happy end"”, ani nawet ,,Matka Cou-
rage" interesujq nas dzi$ najbardziej
w dziele Brechta. Jesli czytamy je na
nowo i probujemy je przemysleé¢ pod
katem widzenia zainteresowan wspol-
czesnego czlowieka, znajdujemy w nim
przede wszystkim trzy elementy wciqz
iywe i aktualne: polityke, filozofie
i poezje. Kazdy z tych trzech pierwia-
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stkow wiqze sie z naszym iyciem i na-
szymi myslami, z naszymi odczuciami
i potrzebami. W niektérych sztukach
i wierszach Brechta znajdujemy jeden
z nich, w innych sq dwa. W najwy-
bitniejszych krystalizuje sie synteza

wszystkich trzech gléwnych nurtéw
jego pisarstwa. | te sq najwybitniej-
sze, te przetrwajq najdluzej.
Polityczne znaczenie dramaturgii
Brechta jest najlatwiej zrozumiale.
Pierwsze jego sztuki powstaly w okre-
sie wojen i rewolucji. Na jego oczach
rozpadly sie wilhelminskie Niemcy
i carska Rosja, nie méwigc o austro-
-wegierskiej monarchii Habsburgéw.
Cala jego twoérczoié przepojona
jest nienawisciq do wojny i tepego
glupiego militaryzmu w jego pruskim
i nie tylko pruskim wydaniu. Z dale-
kiej Bawarii widaé tez bylo dosé wy-
raznie plomienie rewolucji rosyjskiej,
ktéra opromieniala $witem nadziei
lata jego miodosci. Nie musiat diugo
czeka¢ na to, by doslyszeé¢ jej echa
na ulicach Monachium. Ale rewolu-

cja w Niemczech przegrala. Bawar-
ska Republika Rad miata bardzo
krotki iywot. Inaczej niz w Rosji,
biala gwardia tu zwycieiyla a Brecht
byl naocznym swiadkiem nie tylko pu-
czu Kappa i stynnego marszu na Feld-
herrnhalle, w ktorym uczestniczyl ge-
neral Ludendorff i Adolf Hitler, lecz
takie odrodzenia sie ruchu hitlerow-
skiego po poraice z roku 1923 i jego
ponownej ofensywy na przelomie lat
dwudziestych i trzydziestych. Umial
patrzec bystro i daleko. Wkrétce do-
szedl do wniosku, ze jedynq silg, kto-
ra moze przeciwstawi¢ sie faszyzmo-
wi sq komunisci. | dlatego zostal jed-
nym z nich.

Kiedy dzi§ czytamy jego sztuki po-
lityczne, znajdujemy w nich dwie war-
stwy. Jedna, ta zewnetrzna, wierzch-
nia, ma charakter dokumentu, zapi-
su z czaséow pogardy. Wiele takiego.
materialu, tak cennego dla history-
kéw i badaczy tamtej epoki, tkwi
w jednej z jego pierwszych sztuk, kto-
ra nosila pierwotnie tytul ,Sparta-



kus“, a pdinie] wystawiona zostala
pod tytulem .Werble w nocy". Wiele
takiego materialu jest w jego wersji
Matki", lecz moie najwigcej w re-
portazu scenicznym Z panstwa Adolfa
Hitlera p.t. ,Strach i nedza lll Rze-
szy". Ale im dalej od tamtych cza-
séw, tym mniej interesuje nas doku-
mentarna strona tych dramatow, tym
bardziej szukamy ich warstwy wew-
netrznej, ukrytej pod plaszczykiem
faktéw i mniej lub wigcej autentycz-
nych wydarzen.

Brecht byl uczniem Piscatora i wie-
le zawdzieczal twércy teatru politycz-
nego i agitacyjnego. Na przelomie
lat dwudziestych i trzydziestych chciat
pisaé sztuki agitacyjne, ktore poma-
galyby w walce z faszyzmem. Ale nie
bylby soba, gdyby jego dramaty pi-
sane nawet w tym okresie nie mialy
drugiego dna, owej filozoficznej gle-
bi, ktéra zapewnila im dlugowiecz-
noéé. Tak bylo juz w jego pierwszych
sztukach (szczegdlnie w dramacie

,Baal” i w dziwnym utworze W ge-
stwinie miast"), tak bylo w komedii
. Czlowiek jak czlowiek”, a poéiniej
w . Swietej Joannie szlachtuzéw”
i w ,,Kraglych i szpiczastych gtowach™.
Brecht uciekal w nich od politycznej
jednoznacznosci, od reportazu, od
teatru faktu w strone mysli o czlowie-
ku i jego stosunku do spoleczenstwa,
w strone problemow istotnych nie tyl-
ko dla czaséw, w jakich te sztuki
powstaly, lecz takie dla zupelnie in-
nej epoki. Interesowala go dialekty-
ka stosunkow miedzyludzkich, przy-
czyny zjawisk spolecznych i politycz-
nych, ich skutki. Tak powstaly wciaz
sywe jego ,.sztuki pouczajqace”’ (Lehr-
stiicke).

Szedt dalej tym tropem piszqc .Ka-
riere Artura Ui". Niby byla to kroni-
ka wydarzen z okresu dojscia do wila-
dzy Hitlera. Ale daiac do wyobcowa-
nia calej akcji, przenoszac ja do Sta-
néw Zjednoczonych, z Berlina do Chi-
cago, ukazujqc hitlerowcéw joko ame-
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r):kar'\skich gangsteréw, zdobyl Brecht
nie tylkq dystans do przedstawianych
wydgrzen, lecz takie wielki stopien
uogdlnienia. To tez dzi§ w wiele lat
po upadku lll Rzeszy i Adolfa Hitle-
ra,'..Karierc Artura Ui* wzbudza wciqz
duze zainteresowanie, podczas gdy
»Strach i nedza Il Rzeszy” jest juz
tylko sztukq historyczng. Podobnie jak
Szekspir w swych kronikach historycz-
nych dqiyl Brecht do przekazania
prqw<.:|y o czlowieku i spoleczenstwie,
budu_jqc swe metafory polityczne i fi-
IOZOfIC'ZHG na materiale faktow i wy-
darzen, ktére znal z autopsji lub opi-
su. Im pojemniejsze, im glebsze jest
to uogdlnienie, im wigcej wspdlczes-
nych' sytuacji i wydarzen, im wiecej
w§p9Iczesnych procesébw w nim sie
miesci, tym bardziej jest ono dla nas
dzisiaj zywe i ciekawe.

’ Rydwonem uskrzydlajgcym polityke
i filozofie jest w dziele Brechta (po-
do'bn.ie jak u Szekspira) — poezja.
Mowiqc o jego twdrczosci zapomina-
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my nieraz, ie byl to przede wszyst-
kim wielki poeta. Od czaséw Heine-
go i Rilkego nikt tak nie pisal po nie-
m|ec!(.u. Brecht czerpal soki swej
poezji ze starego jezyka pierwszych
niemieckich przekladéw Biblii. Nie
dgrmo nazwal swoj pierwszy tomik
wierszy (bardzo zresztq frywolnych)
z wlas'f:iwq mu przekorq ,,Postyllq do-
mowq (.,Hauspostille”).  Czerpatl
z dgwnego jezyka r;(iemieckich Min-
esdngerow i z jezyka pisarzy wieku
XVIl. Motyw matki Courage zyaczerp-
ngl z utworu Grimmelshausena ,,Wed-
rqwki' Courage”. Ale umial tez poslu-
giwaé sie po mistrzowsku jezykiem
potocznym wieku XX, potrafil przeto-
pi¢ w swym poetyckim tyglu tak réi-
nprodne elementy w kruszec o rzad-
klgj'jednolitoéci, urodzie i niezwykle
¢.:|zw1chnym brzmieniu. Nie wszystkie
jego sztuki pisane sq wierszem. Ale
tam, gdzie rozbrzmiewajq nieregular-
ne rytmy jego epiki i tam, gdzie do-
chodzi do glosu w jego songach sub-



telna liryka — tam wszedzie slychaé
zawsze glos wielkiego poety.

Polityka, filozofia, liryka. | jeszcze
jedno: calym swym dzielem pragnat
uczy¢ ludzi wspolczesnego, dialektycz-
nego myslenia. Chcial ich bawic,
sprawia¢ im radosé. Ale poniewaz
uwazal sam, ze myilenie jest najwigk-
szq przyjemnosciq, nie chcial pozba-
wiaé jej innych. Byl nauczycielem, pe-
dagogiem spotecznym i wielkim mo-
ralistg. W czasach pogardy, chaosu,
cynizmu, w czasach, w ktorych za-
wolaniem dnia stalo sie powiedzenie
.$mier¢ frajerom", gloszone na réi-
ne sposoby w réinych jezykach, pro-
klamowal wiare w czlowieka, w jego
rozum i dobroé¢. Byt dialektykiem i wie-
dzial o tym, ze rozwdj ludzkosci do-
konaé sie moze tylko poprzez scie-
ranie sie przeciwienstw, poprzez wal-
ke, ze do jednosci dojé¢ moina tylko
poprzez przezwycigzanie sprzecznosci.
Rozumial, ze nic nie splynie na nas
bez naszego udziatu, bez naszej woli,
bez naszej pracy i naszej walki, jak
manna z nieba. | dlatego glosit w,.Zy-
ciu Galileusza", ze ,tylko tyle praw-
dy utoruje sobie droge, ile my sami
jej wywalczymy".

Te prawde musimy odczytac¢ jesz-
cze z jego dziela. Ze sztuk juz gra-
nych, lecz dotqd nie w petni zrozu-
mianych, z tych jakich nie widzieli do-
tad polscy widzowie, z wierszy, afo-
ryzmoéw, rozwazan teoretycznych i fi-
lozoficznych. Jest to zadanie na dzis
i zadanie na jutro.

Dramaturgia Brechta, jego poezja,
jego teoria i filozofia sq nam potrzeb-
ne. tatwiej bedzie nam z ich pomocg
budowaé i wspoltworzyé swiadomosc
ideowg naszego spoleczenstwa. tat-
wiej nam bedzie z jej pomocq wyjas-

nié zalozenia dialektycznego materia-
lizmu i wpoié¢ je miodym i starszym
bez scholarskiego, nudnego dydaktyz-
mu, w sposéb najbardziej pogladowy,
przy wspoldziataniu sztuki, ktéra naj-
lepiej utrwala mysli. | potrzebna jest
dramaturgia Brechta naszemu teat-
rowi. Bez nie] moze sie on zagubic
na manowcach teatru absurdu, filo-
zofii pesymizmu i zwaqtpienia w sens
zycia, jakq glosi Beckett i inni pisa-
rze okresu upadku i rozkladu swia-
ta kapitalistycznego, ktérzy pomylili
upadek ich swiata z upadkiem $wia-
ta w ogole. Bez niej grozi mu wyja-
lowienie w $wiecie laboratoryjnych
eksperymentéw, tak bardzo celowych
pod warunkiem, ze stuzyé bedq lep-
szemu przekazaniu istotnych tresci
ideowych i tak bezcelowych jesli staja
sie celem samym dla siebie.

Nowa dramaturgia i nowy teatr
Brechta, teatr epicki, teatr dialektycz-
ny, sg wciqz jeszcze awangardq
wspolczesnego teatru. Awangardq
w planie tresci i w planie formy. Uczq
mysle¢  krytycznie i  dialektycznie
o wspolczesnym swiecie i dlatego
zmuszajq teatry do przemyslenia od
nowa ich problematyki i ich formy
przy podejmowaniu pracy nad kazdq
nowq inscenizacjg. Swiat ciqgle sie
zmienia i zmienia sie bezustannie
czlowiek, ktéry w nim zyje. Pokazac
wzajemne oddzialywanie swiata na
czlowieka i czlowieka na przemiany
otaczajgcego go $wiata, pokazac ten
proces w jego catlej zlozonosci i bo-
gactwie — oto podstawowe zadanie
dialektycznego teatru, jak sobie go
Brecht wyobrazal. 1 to jest najwaz-
niejszy sens jego dziela na dzis, na
jutro i pewno jeszcze na pojutrze...

Olga Dobijanka Witczakow
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: Bertolt Brecht, jedna z najwiekszych
|r_1dywidualnos'ci teatru XX wieku, za-
f:lekawia i fascynuje do dzis, zarédwno
jako czlowiek, jak i jako artysta.

Rozglos zyskal juz w latach dwu-
dziestych szeregiem dramatéw i zbio-
rem wierszy. Niebywalym sukcesem
okazala sie zwlaszcza »Opera za 3
grosze” (1928), bedqca twérczq prze-
robkq osiemnastowiecznej »Opery ze-
braczej" Anglika Johna Gaya (1728).
Dzieki niej stal sie Brecht ulubieficem
widzéw berlinskich, nawet tych z bo-
gatych dzielnic miasta. Nie zmienil
jednak swojego sposobu bycia, ani
swoich poglqdéw. W dalszym ciqgu
nosit zniszczonq skérzang kurtke, krdt-
ko przycigte wlosy ,,na rekruta” i cha-
rakterystyczne okulary w drucianej
oprawie. Wgskie, sarkastycznie wygie-
te usta, w ktérych tkwilo zwykle ta-
nie cygaro, $miale, przenikliwe oczy
objawialy niezaleinosé mysli i upor,
znamienny dla niestrudzonego i kon-
sek_wentnego twércy nowego teatru
majqcego stuzy¢ postepowej ideologii.

Nader owocne byly dla Brechta-
-drgmatopisorzo lata emigracji. Do
wazniejszych  utworéw  powstalych
w tym okresie naleiq: ,,Strach i nedza
' Rzeszy" (utwér pisany w latach
1935-1938), seria 24 scen dramatycz-
nych, znakomicie oddajgcych atmosfe-
re w Niemczech hitlerowskich; , Mat-
ka Courage i jej dzieci” (1939), jed-
no z najstlawniejszych dziel Brechta,
oparte na siedemnastowiecznej po-
wiesci Grimmelshausena, opowieéé
o losach markietanki z czaséw wojny
30-letniej, ktéra pragnie ,,zyé z woj-
ny”, do kofica trwajqcej w tym zasle-
pieniu mimo bolesnych doswiadczen;
»Kariera Artura Ui (1941), ballada

gangsterska z elementami groteski,
majgca — na przyktadzie scen z chi-
cagowskiego swiata przestgpczego —
ukazywaé mechanizm dojécia do wia-
dzy Hitlera i jego stronnikdw; »Zycie
Galileusza" (1938-1939; druga redak-

cja 1947, trzecia 1955), dramat odpo-
wiedzialnosci spotecznej uczonego za
rezultaty odkryé naukowych, nabiera-
jacy coraz wiekszej aktualnosci w la-
tach 1l wojny $wiatowej (kolejne re-
dakcje utworu inspirowane byly wia-
domosciami o rozszczepieniu atomu
i o zrzuceniu bomby atomowej na Hi-
roszimg); ,,Pan Puntila i jego sluga
Matti'* (1940) wedlug pomystu zaprzy-
jaznionej z autorem finskiej pisarki
Helli Wuolijoki, prawdziwie ludowa
sztuka o ,,dwéch duszach" bogatego
wlasciciela ziemskiego, ktéry w stanie
nietrzezwym traktuje swe otoczenie po
ludzku, a na trzezwo jest wyzyskiwa-
czem bez skrupuldw; ,,Dobry cztowiek
z Seczuanu" (1938-1942), jeden z licz-
nych przykladéw zainteresowania Bre-
chta Wschodem; ,,Kaukaskie kolo kre-
dowe' (1944—1945), wersja wschod-
niej legendy (opracowanej weczesniej
przez ekspresjonistycznego pisarza,
Klabunda) o stuigcej wychowujqcej
dziecko swej pani prowdziwie po ma-
cierzynsku, ktérej sedzia przyznaje
ostatecznie prawa matki; ,Wizje Si-
mony Machard” (1941-1943; 1945),
jeszcze jeden, po ,Swietej Joannie
szlachtuzow" (1929—-1930), Brechtow-
ski wariant historii Joanny d'Arc, tym
razem wcielonej w dziewczynke fran-
cuskq, starajqcq sie po zajeciu Fran-
cji przez wojska hitlerowskie odegra¢
podobng role, co Joanna w czasie
wojny stuletniej.

Z powojennych dziet Brechta wy-
mienié nalezy inscenizacje ,,Antygo-
ny" wedlug wlasnej koncepcji w te-
atrze zuryskim w r. 1945; ,,.Dni Komu-
ny" (1948—-1949), dramat o bohater-
stwie robotnikéw i zolnierzy w oble-
zonym Paryzu w r. 1871; szereg utwo-
row epickich, jak opowiadanie ,,Ran-
ny Sokrates”; ,.Opowiadania z ka-
lendarza”; niedokonczonqg powiesc
»Interesy pana Juliusza Cezara";
liczne wiersze uzupelniajgce wcze-
$niejszy bogaty dorobek Brechta-

-liryka. Spuscizna pisarza obejmu-
je lgcznie ponad 30 sztuk teatral-
nych, kilka fragmentéw dramatycz-
nych, ok. 1300 wierszy i piesni, trzy
powiesci, szereg fragmentéow powies-
ciowych, scenariuszy filmowych, po-
nad 150 pism teoretycznych, znacznqg
iloéé opowiadan, artykutéow i przemé-
wien.

Niezmiernie waine sq prace po-
Swiecone problemowi teatru, w tym
uwagi do wiasnych dramatéw, roz-
prawy i eseje, w ktoérych Brecht sta-
ral sie wypracowaé i wyjasnic swag
koncepcje nowego teatru, ,,teatru epic-
kiego". Szczegdlnie cenne sq: ,Teatr
rozrywkowy czy teatr pouczajqcy’’;
O teatrze eksperymentalnym”; ,No-
wa technika gry aktorskiej”; ,,Male
Organon dla teatru”; ,Dialektyka
w teatrze”. Brechtowi chodzilo o teatr,
ktory by ukazywal mozliwie ostro i wy-
raznie dialektyke stosunkdéw spolecz-
nych i wprawial widza w stan umoizli-
wiajgcy swiadome rozeznanie sig
w tych stosunkach oraz aktywnq wobec
nich postawe, prowadzqeq do ich zmia-
ny. W teatrze tym dramaturgia i gra
aktorska mialy sie — w jego zamysle —
sprzeciwiaé teatrowi arystotelesowskie-
mu, ktérego zadaniem bylo stwarza-
nie mozliwie pelnej iluzji, pozwalajg-
cej widzowi na wczucie sie¢ w akcje
scenicznq i doznawanie ,,0czyszczajq-
cej' litosci i trwogi. Brecht daiyl
w swych zalozeniach teoretycznych —
przeciwnie — do rozbijania iluzji sce-
nicznej, tak by widz nie wspdtodczu-
wal, lecz myslal i to myslat krytycznie.

Gléwnym srodkiem stosowanym
przez Brechta w tym celu byl tzw.
efekt wyobcowania (Verfremdungs-
Effekt). ,,Wyobcowujqcy" sposéb przed-
stawiania rzeczywistosci, to — wedlug
sformulowania Brechta — taki, ktéry
pozwala wprawdzie rozpoznaé przed-
miot, ale ktory jednoczesnie ukazuje
ten przedmiot jako co$ obcego. Dru-
gq funkcjq efektu wyobcowania, po-



zostajgeq z tamtq w dialektycznej jed-
nosci, jest wiec ,,udziwnienie', ,,uoso-
bliwienie” ukazywanej rzeczywistosci,
zwlaszcza jej momentéw weztowych,
aby zwrécié na nie szczegélng uwage
widza. (W tym punkcie nawiqzuje
Brecht do znanego twierdzenia Hegla
z przedmowy do ,,Fenomenologii du-
cha”, ze ,to, co znane, nie jest je-
szcze dlatego, ze jest znane, czyms$
poznanym®'.)

Teatr, wedlug Brechta, ma przed-
stawiac procesy zycia spolecznego po-
przez epickg narracje, paraboliczne
ukazywanie stosunkéw miedzyludzkich;
ma byé pouczajqcy, dostarczaé argu-
mentow, operowaé przykladami. Utwo-
ry dramatyczne winny zmuszaé¢ do my-
Slenia, $wiat ma byé bowiem zmie-
niany dzieki poznaniu prawdy i jej
szerzeniu. Zwykle, codzienne sytuacje
majg w nich byé zmieniane, ,,wyob-
cowane", tak by widz ujrzal je nie-
jako ,,na nowo". Wczuwanie sie wi-
dza w postaé sceniczng powinno byé
przerywane, lub zgola udaremniane,
co zapewnia widzowi pelny dystans
wobec oséb dramatu i akeji. Widz
powinien caly czas mieé swiadomosé
tego, ze oglgda nie ,rzeczywistq",
aktualnie dziejgcq sie akcje, lecz tyl-
ko artystyczne nasladowanie iycia,
sluiqce okreslonemu celowi. Aby to
osiqgngé¢, stosuje Brecht np. réine
sposoby komentowania akcji scenicz-
nej (m. in. bezposrednie zwracanie
sie¢ do widza), montaz, projekcje fil-
mowe, muzyke, zwlaszcza stawne son-
gi, stanowiqce tak charakterystyczny
skladnik ,teatru Brechta" (zapewniw-
szy sobie wspélprace wybitnych kom-
pozytorow: Kurta Weilla, Hansa Eis-
lera, Paula Dessaua, stworzyl Brecht
caly szereg znakomitych songéw, kto-
re takie w oderwaniu od sztuk, z kté-
rych pochodzq, zachowujq walory ide-
owe i artystyczne).

Droga Brechta do teatru epickie-
go (lub - jak autor nazywal go

w ostatnich latach — teatru dialek-
tycznego) prowadzita od ,sztuk pou-
czajqeych”, ,,marksistowskich morali-
tetow" (Lehrstiicke), jak ,,Moralitet ba-
denski' (1929), czy ,,Ten, kto méwi tak

i Ten, kto méwi nie" (1929-1930), do
utworéw o coraz wiekszym ladunku
epickim, redukujgcym fabule do pew-
nych zasadniczych elementéw, upra-
szczajgcym rysunek charakteréw, kla-
dgcym nacisk na ukazywanie stosun-
kéw spolecznych i ich istotny aspekt:
walke klas.

Teatr Brechta stawial sobie zada-
nie zbudowania dramaturgii nie-ary-
stotelesowskiej, czy anty-arystotelesow-
skiej, nie tylko propagujacej swq tres-
ciq nauke Marksa, lecz takie stwa-
rzajacej nowe formy, dla tej nauki
najbardziej przydatne. Brecht przeciw-
stawial tradycyjnemu teatrowi ,dra-
matyczno-iluzyjnemu’  teatr  nowy,
.epicki“. Najwainiejsze tezy i anty-
tezy wypracowanego przez Brechta
w tym zwiqzku schematu to:

forma dramatyczna:

przy pomocy akcji

wcigga widza w akcje sceniczng
zuzywa jego aktywnos¢

umoiliwia mu budzenie sie uczuc
przeiycie

widz zostaje w cos wciagnigty
sugestia

uczucie

Tak w najwiekszym skrécie przed-
stawiajq sie zaloienia teatru Brech-
towskiego, ktéry zresztq nieraz — jak-
by na przekér swym podstawowym te-
zom — silnie angaiuje wyobrainie
i uczucia widza; teatru, ktory w spo-
séb istotny zawazyl na obliczu wspol-
czesnego teatru i ktérego wplyw, bez-
posredni lub posredni, dostrzegamy
w niemal wszystkich liczqeych sie dzi-
siaj formach teatru $wiatowego.

forma epicka:

przy pomocy opowiadania
czyni z widza obserwatora
budzi jego aktywnosé
zmusza go do decyzji
obraz swiata

widz staje wobec czego$
argument

rozum



sylwetki

Spotkaé sie z Tadeuszem Kwintg
nie jest latwo. Zajety w teatrze obo-
wigzkami zawodowymi i pracq spo-
teczng nie bardzo mégt znaleié czas
na rozmowe. A przeciez nie chodzi
tylko o podanie artystycznego iycio-
rysu aktora, ktéry jest niezaprzeczal-
nie bogaty.

Jest absolwentem  krakowskiej
PWST. Po ukonczeniu studiow w roku
1960 pracowal najpierw w Teatrze
Ludowym w Nowej Hucie, potem
w Teatrze Slgskim w Katowicach,
Teatrze Starym w Krakowie. W 1971
roku zwigzal sie z Teatrem Rozmai-
tosci".

Z kilkudziesigciu rél granych w tym
okresie wymienié nalezy: Tartuffa
w ,,Swigtoszku”, Carleya w ,,Myszach
i ludziach", Papkina w ,Zemscie",
Puka w ,,Snie nocy letniej", Wincen-
tego w ,,Kramie z piosenkami”, Kupca
w ,Mistrzu Pathelinie”, Edgara
w ,,Kurce wodnej", Skoczka w ,,Migso-
puscie”, Skapena w ,Szelmostwach
Skapena”, Biesa w ,,Kawalerze Ksie-
zycowym'' i Artura Ui w ,Karierze Ar-
tura Ui".

Z 16l filmowych nalezy wymienié:
Sprzedawce obrazéw w ,,Monidle"
A. Krauzego czy Filipa w ,,Potudniku
zero'* A. Podgoérskiego.

Gdy zaproponowalam krétkqg roz-
mowe aktor powiedzial mi: ,,Stowo,
»sylwetka" wedlug mnie miesci w so-
bie zaréwno biografie jak i doswiad-
czenia nabierane przez lata pracy”.

TADEUSZ KWINTA

»A droga do tych doswiadczen?2"

»Na przyktad: ,,Piwnica”. Nie mam
sig czego wstydzic. To przeciez 14
lat — kawat iycia".

Nie tylko , kawatl zycia" aktora, ale
kawal barwnej i swietnej historii kra-
kowskiego kabaretu. Od momentu
jego zatozenia Tadeusz Kwinta byt
jec‘i‘nym z czolowych aktoréw ,,Piwni-
cy”.

~Réwnoczesnie gralem w awan-
gardowym teatrze T. Kantora ,,Cri-
cot 2. Trwalo to tez szereg lat. Pigé
lat kabaretu dla dzieci ,,.Drops", kto-
rego bylem wspotzatozycielem i ak-
torem to zetknigcie sie z innym od-
biorcg. Moje kolejne doswiadczenie,
kolejny etap to udzial w teatrze mo-
nodramow R. Filipskiego ,,eref 66".
Monodram ,,Ciuchy historii" oparty
na ksiqgzce Z. Zaluskiego ,Siedem
polskich grzechéw gléwnych®, ktory
przedstawilem w tym teatrze okresla
moj krqg zainteresowan artystycznych
i ideowych, stosunek do historii i sztu-
ki, do dnia dzisiejszego".

Aktor patrzy na zegarek ,W tym
co robitem wazna jest dla mnie row-
niez reiyseria zespoléw amatorskich.
Juz niedlugo dziesigta. Musze is¢ na
prébe. O Arturze Ui nie chce nic mo-
wi¢. Mysle, ie taka wypowiedz za-
brzmiataby jak deklaracja. Bedzie to
inny spektakl niz ten, w ktérym gra-
lem pie¢ lat temu. Trudniejszy, bo
musze zapomnieé¢ o roli z Katowic™,

TCH
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A. Fred Pan Jowialski” M. Nitynskl ,Kawaler Ksietycowy"
. Fredro ,,Pan Jowialski



MOLIER ,,Szkola ion”
Reiyseria: M. Gérkiewicz

Scenografia: J. Warpechowski

Muzyka: J. Jarczyk.

OSCAR WILDE ,Wachlarz Lady Windermere”

Reiyseria: M. Malicka.

Scenografia: J. Warpechowski




Brecht napisat z kompozytorem Paulem Dessauem
operq p.t. ,,5qd nad Lukullusam'. Spotkala sie ona
z ostrq krytykq. Interweniowal nawet rzqd NRD. Brecht
zostal zapsoszony do wziecia udzialu w dyskusji na
temat tej opery z udzialem czlonkéw rzqdu i najwy-
bitniejszych dzialaczy partyjnych. Lubil bardzo dysku-
towaé o swojej pracy i wysluchal z wielkim zaintere-

i arg 'S lonkéw rzqdu. Zmienil nawet
pod wplywem tej dyskusji kilka miejsc w jej operze.

Kiedy opusicil posiedzenie, wpadl na niego jakis
dziennikarz, ktéry dowiedzial sie jui o calej sprawie
i zawolal: ,,Czy to nie jest nieslychane, ie rzqd dys-
kutuje z panem przez szeé¢ godzin o pariskiej sztuce?"’

Brecht zastanowil sie przez chwile | odpowiedzial:
»Czy moie mi paon wymienié jakikolwiek inny rzqd,
ktéry bylby gotéw dyskutowaé ze mnq prrex szesé¢ go-
dzin na temat sztuki?’

* L ]

W czasie tej dyskusji podobaly sie Brechtowi szcze-
gélnie argumenty dwczesnego premiera NRD Otto Gro-
tewohla. Uwaial, ie byly rzeczowe, trofne | rozsqdne.

Poiniej chwalil wielokrotnie wobec swoich wspél-
pracownikow zrozumienie i znaiomﬁo&lé Juluki tégo czlo-

wieka | méwil z ubol 3 2e jest poli-
tykiem. Z i {bym go ychmiast do jeg
teatru na st isko ki ika literackiego®'.

®
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Pewnego razu odwiedzil Brechta kanadyjski profe-
sor, ktéry wykladal tam historiq literatury niemieckiej.
Przywital sie z Brechtem | oswiadczyl notychmiast:
wJestem entuzjastq Brechta.'

wTak?'* — powiedzial Brecht. — ,,A ja nle."

L]
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Miody historyk literotury Ernest Schumacher napl-
sal rozprawq o wczesnych sztukach Brechta, ktéra liczy-
ta przeszlo 600 stron druku. Inny znawca literatury
skrytykowal wobec Brechta kilka fragmentéw pracy swo-
jego kolegi. Dowiedzial sie wéwczas ze zdumieniem,
ze Brecht wcale nie czytal tej pracy i zapytal go
dlaczego.

Brecht odpowiedzial spokojnie: ,,On przeciei nie
napisal tej ksiqiki dia mnie.**

L e L

wrn- $1slaei, bral na hodzie znacze-
nia kierunek literackl, przedstawiajqcy dzialalnoéé crlo-
wieka, joko absurdainq. Jednym z czolowych przedsta-
wicieli tego kierunku byl Rumun z pochodzenia Eugene
lonesco. Brecht pornal go pewnego dnla.

»Swiat Jest niepoznawalny” — pawiedzial fonesco.

»Skad pan o tym wie?' — zapytal Brecht.

&
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Najslynniejszq sztukq tego nurtu byla srtuka Bec-
ketta ,,Czekajgc na QGodota*. Brecht oéwiadczyl, te
chciatby jg wystawié¢ i to dokladnie tak, Jok zostala
napisana i jak jq grano. ,.Jednokie -~ dodal — jako
tlo przedstawienla puicilbym w glebi sceny film p.t.
wBudownictwo na Syberii‘‘.

L] E El

Teatr Brechta goécil po roz plerwszy w Parylu.
Brecht jod! z apetytem obiad w jednej z paryskich
restauracji, otoczony gronem przyjaciél i wspolpraco-
wnikéw. Na zokoficzenie obiadu podano sery. Bylo ich
ponad 20 rodzajéw. Wywarlo to na nim ogromne wra-
zenie. Powiedzial z goryczq: ,,Te deseczkq z serami
naleialoby ustawié w foyer naszego teatru. Mote wre-
szcie Niemey nauczyliby sie co to jest kultura.'

. @

Kiedy teatr Brechto bowil po raz plerwszy w Pol-
sce napisalem o jego przedstawieniach recenzje nie
wolne od okcentéw krytycznych. W dwa lata péinlej
ukazal sie pierwszy tom wydania zbiorowego drama-
téw Brechta. Otrzymalem go od autora z gedykoc]q:
»Za odwage wobec przyjaciela* (,,Fir Tapferkeit vor

dem Freund'’).
tl, R. Szydlowski
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