





Magi — KAZIMIERZ CHRZANOWSKI

(GOSCINNIE)

Max — BOHDAN EJMONT
Berta — BARBARA RACHWALSKA
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Marcello — JERZY FELCZYNSKI

(GOSCINNIE)

Hans — ANDRZEJ SEWERYN

Alfredo — JAN ZARDECKI
Michael — MARIAN RULKA
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ARNOLD
WESKER

urodzil sie w dzielnicy
rast End w Londynie
w roku 1930. Wzrastal
w niedostatku i w at-
mosferze dos¢ egzalto-
wanego socjalizmu. Po
latach szkolnych byl kolejno praktykantem
u blacharza, sprzedawcg w ksiegarni, stolarzem,
odbywal sluzbe wojskowg w Royal Air Force,
po czym znéw pracowal jako robotnik rolny,
chlopiec kuchenny, pasztetnik, cukiernik, ku-
charz. Wezesne jego opowiadania i sztuki ujaw-
niaja zaréowno w potraktowaniu tematéow, jak
i w samych tytulach, doS§wiadczenie autora na-
byte w tych zawodach. Pézniej Wesker ukon-
czyl londynskg Szkole Techniki Filmowej i na-
pisal scenariusz dla Brytyjskiego Filmu Ekspe-
rymentalnego.

W roku 1957 napisal swoja pierwszg sztuke
TheKitchen (Kuchnia), w roku 1958 przy-
stapil do pisania trylogii na temat sytuacji an-
gielskiego Swiata pracy: Chicken Soup
with Barley (Rosél z pecakiem), Roots
(Korzenie) 1959, a w roku 1960 I'm Talking
About Jerusalem (Méwi¢ o Jeruzalem).
Rok 1962 przynosi mu pierwszy sukces finan-
sowy: Chips With Everything (Ziem-
niaki do wszystkich dan). Sztuka ta zdobyla
rowniez nagrode krytykow londynskich za naj-
lepszy utwér dramatyczny roku 1962.

Pie¢ sztuk, wystawionych w ciggu pieciu lat,

postawilo Weskera w czoléwce angielskich dra-
maturgdw wspélczesnych, obok Pintera, Ar-
dena, Osborne’a, Bonda.

Wesker przerywa jednak prace pisarskg i po-
Swieca sie calkowicie dzialalnosci w londyﬁskiql_
osrodku teatralnym Centre 42, organizacji
domagajacej sie upowszechnienia sztuki wsréd
robotnikéw, Te jego dzialalnosé odzwierciedla-
ja pozniejsze jego dziela: Their Very Own
And Golden City (Ich wlasne zlote mia-
sto) oraz The Four Seasons (Cztery pory
roku). Za pierwszg z tych sztuk Wesker otrzy-
mal w Wenecji nagrode Marzotto (1964).

W roku 1968 Wesker napisal scenariusz do fil-
mu Madame Solario, nastepnie duzo po-
drozowal i rezyserowal wlasne sztuki (w Sztok-
holmie, na Kubie), wspélpracowal réwniez przy
realizacji scenicznej swojej trylogii w Tokio.
Najnowsza sztuka Arnolda Weskera nosi tytul
The Friends (Przyjaciele). Premiera jej
odbyla sie 19 maja 1970 roku w Roundhouse
(dawnej siedzibie Centre 42) w Londynie, wy-
wolujae zywe dyskusje i spory wsrod kryty-
kow.



Od autora

Jest to sztuka o duzej kuchni restauracji, ktora
nazywa sie T i v o1li. Wszystkie takie kuchnie,
kiedy zaczynaja funkcjonowaé, ogarnia szalen-
stwo. Panuje w nich niezwykly poSpiech, roz-
draznienie, ludzie staja sie zrzedliwi, dochodza
do glosu falszywe ambicje i snobistyczne zape-
dy. Personel kuchenny instynktownie nienawi-
dzi personelu pracujgcego w restauracji, a jed-
ni i drudzy nie cierpig gosci. Go$¢ jest ich oso-
bistym wrogiem. Dla Shakespeare’a $wiat byl
sceng. Dla mnie jest kuchnia. Wpada sie do
kuchni i wybiega z niej, nie ma dos¢ czasu, aby
sie wzajemnie zrozumie¢, a przyjain, milosé

PETER:

i wrogie uczucia zapominane s3 réwnie szybko,
jak szybko sie zadzierzgaja.
Jako$¢ produktéow kuchni nie jest tak wazna,
jak szybko$é¢, z jaka muszg byé podane w sali
restauracyjnej. Kazdy ma swoje Scisle okreslo-
ne zadania, Przygladamy sie kazdemu, skupia-
my na nim uwage, traktujgc go jako indywidu-
alno$¢ ludzka. Ale to tylko my obserwujemy
jedng osobe lub grupe pracownikéw, personel
kuchenny tego nie robi, Wszyscy pracuja bez
wytchnienia.

(Ze wstepu do KUCHNI)

\
Na poczatku kazdy z nas mowil, ze nawet jednego 4
dnia tu nie wytrzyma, ale nie ma takiej pracy,
do ktorej czlowiek nie moglby sie przyzwyezaic,

dla pieniedzy wszystko zniesie! Po prostu

zapominasz, gdzie jeste§ i mowisz sobie: trudno,
taka mam robote. Musze przeciez zy¢c. W tym
cholernvm Swiecie coraz trudniej zye. Ciesz sie, ze
ci placa, ze nie musisz zdychaé¢ z glodu.



PETER:

Ten moéwi, ze to zabawa, a tamten, ze to marzenia.
Tobie sie zdaje, ze to strata czasu? A co to jest
zabawa? Co to jest marzenie? To chwila, kied)
zapominasz, czym jeste$, i robisz to, co bys mogl
robi¢ w zyciu. Kiedy marzymy — rosniemy,
stajemy sie wieksi i lepsi. Uwazasz, ze to glupie?
(...) A wiesz, kiedy czlowiek przestaje by¢
czlowiekiem? Kiedy sie zacznie wstydzic tego, ze
jest dzieckiem. To wlasnie ty. Dziecko jestes, ale sig
tego wstydzisz. Dlaczego? Jestes wsrod przyjaciol,
czemu sie krepujesz? Ja c¢i pozwalam, zebys sobie

troche pomarzyl.




PETER:

Ten... ten dom wariatow zawsze bedzie taki sam.
Odejdziesz ty, odejde ja, i Dimitri sobie prace

gdzie indziej znajdzie — a kuchnia zostanie. Ona
nas wszystkich przezyje, pomysl o tym, bracie.
Pracujemy tu — harujemy po osiem godzin dziennie
i nic z tego nie wynika. Nic nam to nie daje.
Kuchnia idzie swoja droga — a ty swoja. Z jedne]
strony kuchnia — z drugiej ty. Kuchnia nic dla
ciebie nie znaczy, tak samo jak ty dla niej. Widzisz,
Dimitri ma racje — o co ty masz do tej kuchni

pretensje? A jak jest w urzedach i fabrykach?
Odpowiedz mi, Irlandczyku.

KEVIN:

Spéjrz na mnie. Przemoklem do suchej nitki.
Popatrz na marynarke. Mégibym ja wyzaé jak
koszule po praniu... Stuchaj, Kevin, padniesz
trupem, jesli tu zostaniesz. Ostrzegam cie, Kevin,
postuchaj rady przyjaciela, zjezdzaj stad. Uciekaj'
Jestes mlody, Kevin, szanuj swa mlodos§é. To nie
jest miejsce dla czlowieka — padniesz trupem, ja
ci to mowie.




Arnold Wesker o swojej sztuce

Czy Kuchnia byla, jek stwierdzono po premierze
w Royal Court Theatre, pana pierwszq, sztukq?

Pierwsza sztuke napisatem jako czternastoletni chlo-
pak dla amatorskiego zespolu (sam nalezalem do
niego) v Toynbee-Hall w East End. Sztuka moéwila
o dwoch starych pannach i nigdy nie zostala wysta-
wiona, poniewaz kierowniczka zespotu byla temu
przeciwna. Pierwsza mojg wystawiong sztukg byla
Chicken Soup with Barley.

W Kuchni wykorzystat pan zapewne wtasne przezy-
cia jako kucharza w restauracjach réznych miast?

Byltem kuchcikiem w Norwich, praktykantem w re-
stauracji londynskiej, nastepnie jako wykwalifiko-
wany kucharz i cukiernik pracowatem w Paryzu
w wielkiej restauracji, ktora istnieje do dzis, ale juz
tylko jako samoobstugowa.

We wstepie do Kuchni powiedziat pan, ze dla Shakes-
peare’a $wiat byt scenq, ale dla pana $wiat jest —
kuchniq. Czy podziela pan zdanie Kennetha Tynana,
ktéry pisal w Observer, Zze udato si¢ panu to, czego
prébowali zaledwie nieliczni autorzy: dramatyzacija
pracy, codziennego $cierania sie cztowieka z gospo-
darczq koniecznoscia, jednostajnej udreki, pozerajg-
cej owq wielkq czesé¢ ludzkiego 2ycia, ktéra nie jest
poswiecona zyciu prawdziwemu?

Dopiero po wystawieniu Kuchni u$wiadomilem so-
bie, ze zostala w niej udramatyzowana — praca.
W czasie pisania nie zdawalem sobie z tego sprawy.
Moja sztuka méwi o stosunkach pomiedzy ludzmi.
Nawet gdyby kuchnia czy fabryka staly sie bardziej
ludzkie, gdyby zwolniono tempo i skrécono czas pra-
cy, zawsze jeszcze pozostanie pytanie, ktore stawia
na koniec wlasciciel restauracji: Place wam przy-
zwoicie, jedzenie macie dobre. Czego jeszcze chcecie?

Jednq z najbardziej przejmujgcych scen Kuchni jest
dla mnie opowiadanie Paula, ktéry bral udziat w de-
monstracji pokojowej. Jego sgsiad, kierowca auto-
busowy, ktéremu Paul pomégt w ciezkich czasach,
pytae go nazajutrz, czy i on takie maszerowal w po-
chodzie. Kiedy Paul daje odpowied? twierdzqcq,
oSwiadcza mu, ze byloby majstuszniej, gdyby rzuco-
no bomby na demonstrantéw. A dlaczego? Poniewaz
ich marsz zatrzymat komunikacje uliczng! Paul jest
przerazony, Ze czlowiek ten nie zastanawia si¢ ani

T ~ T e

przez chwile, czy moze i demonstranci majq jakies
swoje racje. Oni sami brali udziat w marszach po-
koju, siedzieli mawet z tego powodu przez pewien
czas w wiezieniu. Czy historia z kierowcq autobuséw
zdarzyta sie naprawde?

W okresie, gdy pisalem Kuchnie, w Londynie, matka
moja opowiadala mi te historie. Wigczylem ja wiec
do Kuchni. — Nie, moje postacie nie sa karykatura-
mi. W zamieszczonych w wydaniu ksigzkowym wska-
zowkach dla aktoréw ostrzegalem ich przed robie-
niem z tych ludzi karykatur.

W Kuchni mlody Niemiec méwi do irlandzkiego ku-
charza: Czemu wstydzisz sie marzyc¢? A w pana
sztuce Chicken Soup wit Barley mowi sie na korncu:
Jezeli staniesz sie obojetny, umrzesz.

Oba te zdania wynikaja z pewnego rodzaju we-
wnetrznego napiecia. Uwazam, ze coraz trudnie]
przestawia¢ je tak, aby z nich wykrzesac iskre.

Czy chciatby pan co$ przekazaé¢ publicznosci na temat
Kuchni?

Niech pan sprobuje powaznie wsluchaé¢ sie w moja
sztuke, a nie w sztuke, ktorg checialtby pan ustyszeé!
Z rozmowy z Wilhelmem Violg

Londyn, luty 1869

Arnold Wesker ¢ PO DRODZE...

Po wielu latach pracy pisarskiej napisalem wreszcie
co$, co zostalo przyjete. Przez pewien czas blgka-
tem sie w ciemnosei, a teraz wyszedlem na $wiatlo
dnia i rozgladam sie wokolo. Napisalem sztuke
i jestem w teatrze. Mégltby to byé tomik poezji, po-
wies¢, zbior nowel lub scenariusz filmowy, jednak
widocznie bylo mi przeznaczone, abym to najlepsze,
co pragne powiedzieé, wypowiedzial w sztuce tea-
tralnej. Jestem wiec, przynajmniej w tej chwili,
autorem dramatycznym:.

Jestem na tyle dojrzaly, ze wiem dokladnie, co



chcialbym robi¢, ale jak to mam robié lub czy po-
trafie to robi¢, oto zagadnienia, jakie stawia przede
mng moja sztuka.

Chcialbym pisa¢ o ludziach w taki sposob, zeby
otworzyly im sie oczy na pewne aspekty zycia, kto-
rych przedtem moze jeszeze nie znali; chcialbym
ponadto przela¢ w nich co§ z mojego entuzjazmu
dla tego zycia.

Chcialbym pisa¢ swoje sztuki nie tylko dla tej kla-
sy, ktora uznaje utwory dramatyczne za pelnopraw-
ng forme wyrazu, lecz i dla tych, ktéorym okreslenie
»forma wyrazu’ moze w ogoéle nic nie moéwi. Prag-
ne dociera¢ do kierowcy autobusu, do zwyktej pani
domu, do gornika, do chuligana.

Wyrostem w srodowisku, gdzie kierowca autobusu,
pani domu, gornik czy chuligan byli kims, z kim sie
liczono. Pézniej, gdy zetknglem sie z innymi, ktorzy
na skutek wychowania i pochodzenia spolecznego
odeszli od ludzi, jakich mam na mysli, uwazano
mnie za romantyka — za niewydarzony typ spod
znaku Engelsa, Panstwo juz wiedzg. Ale gorzej jesz-
cze: posgdzano mnie o zarozumialstwo. Bo zastanow-
cie sie tylko, jakim sposobem wlasnie ja miatem
czego$ nauczy¢ czlowieka z ulicy? I czego, u diabla,
miatoby sie go w ogoéle uczy¢? Jezeli byl nieszcze-
sliwy, jezeli potrzebowal pouczenia lub domagal sie
czego$, powinienem byl wtraca¢ sie w jego spra-
wy — 1 w ogole forme te uznaé¢ za sztuke: za osobistg
ingerencje artysty w zycie innych ludzi. Ale jakze
moge zakladaé, ze moje pojecie o zyciu jest w czym-
kolwiek lepsze niz ich? Powstrzymywalem sie wiec
i zastanawialem sie nad tym, i wstydzilem sie
ogromnie mojej pyszatkowatosci...

»Narzedzie” — to byloby moze wlasciwe stowo. Wy-
daje mi sie, ze tak widze w ogédle sztuke: jako na-
rzedzie, jako ekwipunek ulatwiajgcy korzystanie
z zycia, jego lepsze zrozumienie. I ta definicja sta-
nowi punkt wyjsciowy mojego pisarstwa...

Jednakowoz to jedno przynajmniej powinno byé¢ ja-
sne: nie wystarcza po prostu cos niecos pisaé, w Sle-
pym zadufaniu, Ze to, co napisaliSmy, gdzies do ko-
gos dotrze. Musimy wzigé¢ nasze wiersze, nasze sztu-
ki i filmy, wsadzi¢ je pod pache, wyjé¢ z nimi do
publicznoéci i bi¢ sie z nig. Nie powinno to byé po-
trzebne, wiem, jednak jest — taka juz jest nasza
epoka... Nie moge przy tym uzywaé argumentéw

mieszczanskiego spoleczenstwa; musze stosowac ta-
nie, $lepe argumenty, oklepane zdania, za ktorymi
czlowiek z ulicy obwarowuje sie przeciw wszystkie-
mu, co nowe — abym mogt cios po ciosie szybciej je
zniweczy¢. Innymi stowy, nie moge sztuk po prostu
pisa¢, musze je tak pisa¢, zeby pisanie sztux byto
czym$ wartosciowszym niz opowiadanie bajek. Wez-
my pédl tuzina stow, jak ironia, satyra, wzbogacenie,
obowigzek, spelnienie, bankructwo kulturalne. Oto
obszary, po ktérych przechadzamy sie swobodnie.
Ale pisanie, jakie ja pragne uprawiaé, oznacza, ze
nie wolno mi zdaé¢ sie na site tych stow, powinienem
je jako$§ wyjasnia¢. Jest to sprawa fundamentalna
i bezsporna. A jednocze$nie ma to by¢ sztuka...

Wziglem wiec mojg sztuke pod pache i wysze-
diem — dokad mam sie z nigé udaé¢? Z pewnoscia
tkwimy w samym S$rodku nowego ruchu, idee budza
sie, artysta zaczyna pojmowaé¢, ze podobnie jak czlo-
wiek z ulicy oddzialywa na jego zycie, tak i on ze
swej strony musi oddzialywaé¢ na zycie tamtego.

Oczywiscie, problemy do rozwigzywania sa zawsze,
jednakze jesli do tych probleméw nie przylgcza sie
nowe ruchy, wowczas Zle ze mng; bo woéwczas okaze
sie, ze stalismy sie stabi i zatruliSmy samych siebie...
»Rock’'n’Roll” jest na wage zlota, ale nie codziennie.
Niech zyjg turniej brydzowy i pitka nozna, ale zlituj
sie, Boze, nad czlowiekiem, ktéry nie rozumie nic
poza tym; zupelnie jak ten, ktéry moze stuchaé¢ jedy-
nie muzyki klasycznej, jest nudziarzem i zyje tylko
polowicznie. Czy to brzmi zbyt niepowaznie? Oczy-
wiscie, ze nie. Najtrudniejszym problemem, nawet
jezeli w zasadzie jestedmy jednomyslni, jest problem
organizacji. Kto moze go rozwigzac¢? Czy jestesmy
do tego zdolni? Zdobylem swéj punkt widzenia, ale
moze nie dorostem do jego realizacji. Nie wiem. Bede
sie uczyl po drodze. Oznacza to, ze trzeba zaczgé od
punktu zerowego, raz po raz ponosi¢ kleski, ale mo-
ze w koncu co$ sie jednak stanie. A Anglia bedzie
wiedziala, ze jej spoleczenstwo zyje i broni sie, ze
jest krytyczne i peine zapatu.

Z artykulu Weskera Let the Battle
Commence (Niech sie zacznie bitwa)
Encore, nr 6, 1958

Przetozyt Z. K.



== Ty
VIOLETT

A co 'pui‘.iv\/ o kelnerkac Kelnerka to nie
czlowiek, wszyscy ja popychaja i odtracaja na bok.

KIEROWNIK SALI:

Nic sie nie martw, Violetto. Nie tvlko kelnerke.

Czlowiek popycha i odtraca drugiego czlowieka

gdzie sie¢ da. Na ulicy, w pracy... Musisz sie do te

PrZyzwyczail a to ci placa. Wrazliwos¢,

sentymenty, godno§¢ — to przezytek dzis i luksus.
zdym razie 10, jak na pierwszy tweoj dzien
j, calkiem dobrze dawala$ sobie rade. Wieczorem

pojdzie lepiej, nikt nie bedzie cie popychal.

Bedzie tylko goraco — goraco i ciasno — ale

wszystkim jednakowo.



Kuchnie... kucharze... kelnerzy...

Z sensem zaplanowana kuchnia to silne i zdrowe
serce wzorowego zakladu hotelowego.

Z szwajcarskiego czasopisma
Hotelarstwo
styczen 1969

Panika na tongecym parowcu, ktéry juz nadaje
sygnaly SOS, musi by¢ dziecinng igraszkg wobec
chaosu panujgcego w restauracji wiedenskiej, kie-
dy wszystko chce jednocze$nie to jes¢, to placié,
zaloga nie moze juz ,,peini¢ stuzby”, kapitan wy-
rywa sie zalamujgcym rece, ptaczgecym rodzinom,
gdy tymczasem wolanie o pomoc ,Placié!”, po-
dawane dalej przez zziajanych marynarzy, roz-
brzmiewajgc w prézni rozbija sie nad jego giowa,
gdy aniol $mierci, nieublagany zwiastun, kroczy
wsérod zawodzacych dzieci i bigkajgcych sie ma-
tek, a w najciezszym momencie, kiedy stycha¢ juz
tylko gulgocgce dzwieki, jak ,Tutaj!”, ,,Piwo!”,
,,Gdzie?”, , Tam!” nagle przedziera sie az pod nie-
bo straszny okrzyk trwogi: ,,Sos pro-o-osze!
S-0-0-0-8!”

Karl Kraus

W 2 kuchniach gléwnych i w 3 kuchniach pomoc-
niczych dzien w dzien po 20 godzin okolo 100 ku-
charzy mysli o zdrowiu naszych — okragto liczgc
— 20 000 gosci.

Nawet idealnie urzgdzona kuchnia jest tylko tak
dobra, jak ludzie, ktérzy w niej pracujg. A jak
dobrze sg kucharze? Tak dobrzy jak pan i ja. Ku-
charze — dobrzy kucharze! — ro6znig sie moze
tylko w jednym od swoich bliznich: sg nie uzna-
jacymi granic indywidualistami.

Tam, gdzie pracujg razem indywidualidci, sypia
sie iskry i lecg wiory. Na ten temat i ustugujgcy
personel mogiby zaspiewaé niejedng piosenke.
Jakze czesto musi on odgrywaé role buforu po-
miedzy kuchnig i gosciem.

Indywidualisei w kuchni zapominajg niekiedy, ze
gos¢ jest takze indywidualista.

Rudolf Candrian
(kierownik bufetu dworcowego)

DIMITRI:

Ej, Irlandczyk, c6z tak narzekasz na te kuchnie?
Czy gdzie indziej jest inaczej? Jedni w chodza,
drudzy wychodza, wszystkim sie Spieszy, halas
okropny... I po co to wszystko? Kogo tu znasz?
Zaprzyjaznisz sie z kims§, jest to przyjazn na cale ‘
zyvcie, ale jak stad odejdziesz — fiu! Skonczylo sig.
Wi(:(' po co narzekasz akurat na te kuchnie? Tak
samo dobra, jak kazda inna.




Kelnerki: W jadalni wielkiej restauracji czy ho-
telu biegaja tam i z powrotem kelnerki w bialych
fartuszkach. Czesto nadmiernie obladowane przy-
chodzg z pokoju kredensowego — stacji posredniej
miedzy kuchnig i salg — podajg swym gos$ciom
pelne polmiski lub nakladajg im potrawy na ta-
lerze. Napelniaja kieliszki, pytaja o zyczenia i spie-
szg z nowymi zamoéwieniami z powrotem do kre-
densu lub do bufetu. Pracuja szybko, ale bez nad-
miernego pospiechu; ich ruchy sg lekkie i ele-
ganckie, a ich zachowanie sie jest zawsze taktow-
ne i uprzedzajgco grzeczne.

Zawody kobiece w hotelarstwie
Wyd. Miejskiej Poradni Zawodowej w Zurychu.

Wraz z dobrze zorganizowang kuchnig zaczyna
sie zarabianie pieniedzy lub tez ich trwonienie,
zaleznie od tego, jak sie do sprawy podejdzie.

Z czasopisma Hotelarstwo

Anton Caréme! W jego osobie kuchnia francuska
osiggnela szezyt doskonatosci.

Cesarz rosyjski Aleksander poznal go w roku 1814
u Talleyranda i uprosit ksiecia, aby mu go od-
stgpit. U cesarza Caréme otrzymywal miesieczng
gaze w wysokosci 2.400 frankow; jego wydatki
na kuchnie wynosily od 80.000 do 100.000 fran-
kow. Ale Caréme nie chcial towarzyszyé cesarzo-
wi do Petersburga... Udatl sie wiec z lordem Stuar-
tem, postem angielskim, do Wiednia. Tu trakto-
wano go bardziej jak przyjaciela niz jak ku-
charza... Propozycje kréla francuskiego Ludwi-
ka XVIII, aby przeszedt na jego stuzbe, wrecz
odrzucit... Wolat posade u Rotschilda w Paryzu.
Caréme wiele pisal... Jako pisarz jest réwnie
wielki, jak jako kucharz, mozna o nim powie-
dzie¢ jak o Cezarze: malo jest czynoéow réwnych
jego stowom.

Eugen Baron Vaerst (1792-—1855)

GASTON:

Ty sie nie $miej, dobrze ci radze,
nie §miej sie, bo jeszcze pozalujesz.
Nie tacy jak ty znikali bez Sladu.




PETER:
(do Moniki) Pamietaj, nie zapomnij, ze masz pamig-
tac.

MONIKA:

Co mam pamietac?

PETER:

Co masz zrobi¢... juz zapomnialas, co masz zrobi¢?
SZEF:

Michael, zupa kwasna!

MONIEKA:

(do Petera) Pracowac... pracowac, nie gadac.

s —1



Arnold Wesker

Bertolt Brecht

A wiesz, do czego w koncu doszedlem? Wszyst-
ko jest bez sensu. Zarabia¢ pienigdze w przy-
zwoity sposdb, wszystko bez sensu. Czlowiek
pracuje przez cale zycie, a kiedy ma 65 lat, wy-
daje mu sie, ze jest bogaty, jezeli zaoszczqdpl
tysigc funtow. Bogaty! I przepracowal cale zy-
cie na dobrym, solidnym, wiele obiecujacym
stanowisku. Na kazdego hotelarza przypad.a
dwudziestu kucharzy, ktérzy boja sie staroSci.

s S S —— T

Mi-en-leh méwil, ze kazda kucharka powinna
by umieé rzgdzi¢ panstwem. Mial tu na mysli
zaréwno zmiane panstwa, jak i kucharki. Ale
mozna z tego wyciagnaé i nauke, ze dobrze jest
urzadzaé panstwo jako kuchnie, i odwrotnie —
kuchnie jako panstwo.

[ ——

Tomasz Mann

(...) Obsluga przy kawie zawiodla mnie niebawem
rowniez do hallu, gdzie wespdt z kilkoma kolega-
mi mialem jg pelni¢ dwa razy dziennie. Posze-
rzyla sie ona wkrotce o pelniong tamze popotud-
niowg postuge przy herbacie; ze za$ Hektora
przeniesiono tymczasem do innej grupy stolow
i mnie przypadlo w udziale podawanie przy tej
samej, przy ktorej gralem poprzednio role po-
mocnika, przeto miatem az nadto wiele do roboty
i bywalem wieczorem, pod koniec zadanego mi
réznorodnego trudu dziennego, a wiec przy poda-
waniu po obiedzie kawy, likierow, whisky-soda
i naparu lipowego w hallu, przewaznie tak wy-
meczony, ze wymiana sympatii pomiedzy mng
a Swiatem stawala sie bezduszna, sprezystosé
mych nadskakujgcych ruchéw grozila ostabie-
niem, mo6j usmiech za$ krzepnagt w lekko bolesny
grymas.

Atoli moja gietka natura powracala rano ze znu-
zenia do $wiezosci i wesela, 1 juz widziano mnie
kragzgcego znowu miedzy $niadalnia, kuchnia,
gdzie wazono napoje, i kuchnig gléwng, azeby
tym gosciom, ktorzy nie zaprzatali stuzby pokojo-
wej i nie spozywali $niadan w 16zkach, podaé
herbate, platki owsiane, przekaski, konfitury, pie-
czong rybe i lukrowane pgczki; nastepnie widy-
wano mnie w sali, jak przy pomocy jakiegos
podrecznego gamonia doprowadzalem przed lun-
cheonem do porzadku swoich szes¢ stoiow, jak
rozécielalem adamaszkowe obrusy na miekkich
podkladach, jak ukladatem nakrycia, zas od dwu-
nastej godziny poczawszy, jak z bloczkiem w reku
przyjmowalem zamoéwienia od tych, co przybyli
na positek. Jakze $wietnie umialem przy tym
glosem miekkim i dyskretnie powsciggliwym,
jaki przystoi kelnerowi, stuzy¢ radg osobom nie-
zdecydowanym, jak staralem sie odebraé¢ wszel-
kim gestom podawania i obstugi charakter bez-
myslnie pelnionego obowigzku, spelniajac to ra-
czej tak, jak gdyby chodzilo o osobistg ustuge
czyniong z mitosei. Pochylony, z jedng reksg, jak
kaze stuzgcemu dobra szkota, zalozong do tylu,
podawatem poéimiski, praktykujge jednak niekie-
dy i te wykwintng sztuke, by manewrujac tylko
prawg reka, zgrabnie widelcem i tyzka nakladaé



sam na talerze tym, co to lubili, przy czym osoba
obstuzona w ten sposéb, on lub ona, a zwlaszcza
ona, mogta z przyjemnym zdziwieniem obserwo-
waé moja skrzetng reke, nie bedgca bynajmniej
reka prostoka.

TOMASZ MANN

Wyznania hochsztaplera Feliksa Krulla
Przelozyt Andrzej Rybicki
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Z glosow

prasy
o ,.Kuchni”

Arnold Wesker nie zajmuje sie zupelnie sprawami,
ktore interesujg Saundersa, Pintera czy Osborne’a.
Autor Kuchni najwidoczniej malg wage przywig-
zuje do kompleksow wspolczesnego mieszezucha.
Interesuje go niedola ludzi, ktorzy muszac zarobic¢
na zycie, nie maja czasu zyc.
Wesker postanowil nam pokaza¢ dzien pracy trzy-
dziestu os6b, kucharzy, cukiernikéw, kelnerek i ku-
cheikéw. Ten ,,dokument” jest zapewne autentyczny,
gdyz autor przez wiele lat byl jednym z tych ludzi.
Kuchnia jest dzielem przejmujacym dzieki daze-
niu autora, aby byé¢ wiernym pamieci i prawdzie,
i nie mnozac zbytecznych szczegdlow, ukazaté wi-
dzom istote rzeczy. Losy postaci scenicznych, mimo
ze tak rozne od losu autora, w jaki§ sposéb utozsa-
miaja sie z nim.
ANDRE ALTER
Témoignage Chrétien (1967)

-

Nie obawiajmy sie tego stowa: jest to jedno z naj-
wiekszych wydarzen sezonu... Paryzanie poznali Ar-
nolda Weskera z dziesiecioletnim opézZnieniem. Sztu-
ki jego grywane sa na Wschodzie i na Zachodzie,
w Moskwie i na Broadwayu; ten miody dramaturg
angielski napisal juz siedem czy osiem sztuk, Kuch-
nia jest najwczesniejsza z nich i prawdopodobnie
jedng z najlepszych. Wesker zaprzecza jakoby na-
lezal do awangardy. Ma stusznosé. Jego sztuka nie
jest ,rewolucyjna”, ale trudno jg wtloczyé w ramy
jakiego$ $cisle okres§lonego gatunku.

FRANCOISE KOURILSKY
Nouvel Observateur (1967)

Oto wspaniala niespodzianka, ktérg prasa paryska
przyjela z jednogloénym entuzjazmem. Gdy zaczelo
sie méwi¢ o Weskerze (a nie widzialo sie jego wy-
stawionych w Bourges Korzeni), mozna bylo mieé
watpliwosci, czy ten autor zdola, jak Pinter, Osbor-
ne albo Arden, przyja¢ sie po drugiej stronie Ka-
nalu La Manche. Lektura nie mogta daé¢ na to od-
powiedzi, jest to bowiem teatr akcji, teatr bardzo
teatralny, umiejscowiony w terazniejszosci. Kuch-
nia jest bardzo dobrag sztuks, prosts, przejmujaca,
plerwszg udang sztukg na temat raczej niewdziecz-
ny: przedstawia $wiat zmechanizowanej pracy. To,
co Chaplin osiggngl w Dzisiejszych czasach wpro-
wadzajac maszyny przyszlosci, Wesker osigga nie
dodajac nic do tego, co spotyka sie w zyciu. W dwu-
godzinnym spektaktu ukazuie nam skopiowane dok-
ladnie, mieszczgce sie w realnym czasie dwa obrazy
zycia w kuchni popularnej restauracji, ktora wyda-
je dziennie dwa tysigce pieéset positkéw. Trzydziesci
0s6b, kucharze, kelnerki, zamiatacze, wlasciciel, wy-
konujg na naszych oczach w szalenczym tempie swo-
ja prace, a jednoczesnie usilujg wywalczy¢é sobie
pare minut, aby pomarzyé, wpas¢ w szewskg pasje,
zrobi¢ malzenskg scene, a wszystko to ginie w zgiet-
ku pospiesznie rzucanych zaméwien. Ta kuchnia jest
pieklem.
GUY DUMUR
La Gazette de Lausanne (1967)
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GLUPI JAKUB

Tadeusz Rittner, rezyseria: Jan Swiderski, scenografia: Wta-
dystaw Daszewski

PEER GYNT

Henryk Ibsen, przeklad: Zbigniew Krawczykowski, adaptacja
i rezyseria: Maciej Prus, scenografia: Wojciech Krakowski

BIESY
Fiodor Dostojewski — Albert Camus, przekiad: Joanna Guze,
rezyseria: Janusz Warminski, scenografia: Lidia i Jerzy Skar-
‘ ‘ 2ynscy
> Daje im prace, plac th-i:gm nie? Moga DON CARLOS

chea, prawda? Nie wiem, co jeszcze
i 3 1 ol
i

Fryderyk Schiller, przeklad: Zbigniew Krawczykowski, adap-
tacja i rezyseria: Maciej Prus, scenografia: fukasz Burnat

*etera) A ty:

z! Wszystko zniszezyles. Dlacze Powiedz!

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, rezyseria: Maciej Prus, sceno-
grafia: £ukasz Burnat

WSZYSTKO W OGRODZIE

Edward Albee, przeklad: Kazimierz Piotrowski, rezyseria: Ja-
nusz Warminski, scenografia: Zofia Wierchowicz

POKOJOWKI
Jean Genet, przeklad: Jan Bloriski, rezyseria: Henryk Bara-
nowski — Cordier (PWST), scenografia: Janina Scieszko —
SCENA 61

HYDE PARK

Adam Kreczmar, rezyseria: Zdzislaw Tobiasz, scenografia:
Wojciech Siecinski, muzyka: Jerzy Andrzej Marek — SCE-
NA 61




Przedstawienie prowadzi: Konrad Mikicinski

Kontrola tekstu: Wiestawa Borkowska
Kierownik techniczny: Waldemar Wojtczak
Gloéwny elektryk: Marian Brylewski
Elektroakustyk: inz, Jozef Pindelski
Kostiumy wykonano pod kierunkiem: Wiadystawa Hrybka
i Henryki Krzewickiej

Kierownik malarni: Antoni Poros
Kierownik pracowni modelatorskiej: Antoni Wisniewski
Kierownik pracowni

fryzjersko-perukarskiej: Janina Chmielinska
Brygadier sceny: Roman Pokorski

Zdjecia zamieszczone w programie zostaly wykonane w kuchni Hoteiu
Europejskiego w Warszawie przez EDWARDA HARTWIGA

W programie wykorzystano miedzy innymi materialy z programu Schau-
spielhaus w Zurychu (1968—69) oraz z czasopisma L'Avant-Scéne (nr 385,
rok 1967)

Redakcja programu:
ZBIGNIEW KRAWCZYKOWSKI

Opracowanie graficzne:
BOGDAN ZOCHOWSKI

Redakcja techniczna:
WEADYSEAW JANISZEWSKI

Wydawca
Teatr ATENEUM w Warszawie

UWAGA! Widzowie przyjezdzajacy na przedstawie-
nie samochodami osobowymi majg prawo do be z-
platnego korzystania z parkingu strzezonego
znajdujgcego sie¢ przy Teatrze. Do wjazdu na par-
king i parkowania wozu podczas przedstawienia
upowaznia okazanie waznego biletu wstepu.

T.P. W-wa. Zam. 770/72. 8000. A-8.
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