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JEAN PAUL SARTRE — filozof, prozaik i dramaturg
francuski. Urodzil sie w rodzinie mieszczanskiej 21
czerwca 1905 r. w Paryzu. Jego kuzynem, znocznie
starszym, byl Albert Schweitzer. Po wczesne] émierci
ojca wychowywany przez dziadkéw. Po maturze stu-
dia w Ecole Normale Supérieure (1924—1928), do-
ktorat filozofii (1929). W latach 1931—1933 nauczy-
ciel w liceum (Hawr), pdiniej roczny pobyt stypen-
dialny w Instytucie Francuskim w Berlinie (studio
filozofii Husserla oraz Heideggera i Jaspersa); po
powrocie — do 1939 roku ponownie nauczyciel filo-
zofii w liceach. W tym czosie wspélpraca z licznymi
czasopismami, pierwszy artykul filozoficzny (,.L'Ima-
gination"”, 1936 — ,Wyobrainia®) i pierwsza powiesc
(., Mdlosci — La Nausée”, 1938). W 1939 roku zbior
opowiadan ,,Mur”. Powolanie do wojska (sanita-
riusz), w latach 1940—1941 niewola (w Trewirze);
ponownie praca nauczycielska; udziol w Ruchu Opo-
ru. W roku 1945 kierownictwo czasopisma politycz-
nego ,Les Temps Modernes”, Nieudana proba zalo-
zenia partii politycznej (Rossemblement Démocrati-
que Révolutionnaire)., Czlonek Komunistycznej Par-
tii Francji (1952—1956). Laureat literackiej nogrody
Nobla (1964), ktérej nie przyjal. Zalozyciel (1973)
dziennika , Libération" — organu francuskiej ultra-
lewicy maoistowskiej. Stopniowe wycofywanie sie
z dzialalnosci publicznej z powodu postepujgcej u-
traty wzroku (1974—1975).

... Sartre jest czolowym reprezentantem filozofii,
ktorej idee sg rozwinigciem pomystow Kierkegaarda,
Husserla, Heideggera i Jaospersa, o nozwa odnosi
sie' do zaloienia, iz ,u czlowieka egzystencja wyprze-
dia esencje”. Czlowiek staje wobec swiata, ktory nie
ma. 'przedustawnego porzqdku, jest tylko faktem.
Swiat 'istnieje wiec, ole ma znaczenie tylko w takim
stoppiu, w jaokim czlowiek dqgzy w nim do esencji,
ktorej sam nie ma, a ktorg posioda swiot rzeczy i
zjawisk, W tym dgieniu ludzko egzystencja nie mo-
ie sie powolac na zodng przesziosc, liczy sie bo-
wiem ., jedynie uporczywa autoprojekcja w przysz-
losé. ‘Ta ,intencjonalnos¢” nadaje takze swoiste
pietno: ludzkiej wolnosci, ktéra manifestuje sie jao-
ko postawa egzystencjalna w okreslonych sytuacjach.
W cale| tworczosci Sartre'a pojecie wolnosci ulega
jednak ‘przemionom: od ,pustej wolnoéci” Orestesa
z ,,Much".do ,zcangazowanej wolnosci’ Mateusza
z ,,Drog wolnosci”, ktora uzyskuje swa tres¢ | sens
dopiero w walce o okreslony cel. Rodykalny ateizm
Sartre’a i jego filozofia moralna przejowiajg sie w
zaprzeczeniu istnienia jakichkolwiek absolutnych war-
tosci poza czlowiekiem. Jego celem jest swoiscie no-

wy, pozbawiony zludzenn humanizm, wyprowadzony z
podstawowego doswiadczenia wolnosci i odpowie-
dzialnosci czlowieka, z rozumienia morolnosci joko
postawy aktywnej, z przeswiodczenia o absurdzie
wnagiej” egzystencji, z odrzucenia wreszcie wszelkiej
transcendencji.[...]

Niewgtpliwie no uformowanie sie swiatopoglgdu
Sartre'a w duzym stopniu wplynely doswiadczenia
wojny, niewoli, okupacji, walki w Ruchu Oporul...]
W czasie wojny i tuz po wyzwoleniu powstajq naj-
wainiejsze jego dziela-rozprawy filozoficzne ,.L'Etre
et le Néant" (,,Byt i nicosc”, 1943) i ,L'Existentialis-
me est un humanisme" (,Egzystencjalizm jest huma-
nizmem"”, 1946), trzytomowa powiesé¢ ,,Drogi wolno-
sci' (1945—1949) oraz dramaty: ,Muchy” (1943),
Przy drzwiach zamknietych" (1944), ,Niepogrzeba-
ni"" (1946), ,Ladacznico z zasadami' (1946).

Do roku 1959 ukonczone jest cale jego dotychczaso-
we dzielo dramaotyczne, obejmujace jeszcze § ,Bru-
dne rece” (1949), ,,.Diabla i Pana Boga"” (1951), ,Ke-
ana" (1953 — adaptacja komedii Dumasa ojca),
#Niekrasowa” (1955) oraz ,Wieznidw z Altony"
(1959); jedynie kolejna adaptacja , Trojanek” wg E-
urypidesa — powstala w roku 1965. W 1947 roku na-
pisal Sartre dla Jeana Delannoya scenariusz filmu
«Les Jeux sont faits" (,Kosci zostaly rzucone'") —
znany tokze z poiniejszej, juz nie autorskiej wersji
teatralnej. [...]

W sztukach Sartre'a wystepowali wybitni oktorzy, in-
scenizowali je wielcy rezyserzy. We Francji poza Du-
llinem, ktory przygotowal prapremiere ,Much"”, m.
in. Louis Jouvet inscenizowal ,,Diabla i Pana Boga"
oraz ,Keana"; Goetza w prapremierze ,,Diabla i Pa-
no Boga" gral Pierre Brasseur, onze Keana, Fran-
cois Périer zagral Hugona w ,Brudnych rekach”.
Za granicg m. in. Alec Guiness gral w sztuce
JPrzy drzwiach zamknietych”, Gustaw Griind-
gens w ,Muchach”. W teatrze polskim role Goetza
zalicza do swych najwainiejszych osiggnie¢ Gustaw
Holoubek, w ,,Muchach" (Teatr Narodowy, 1957) w
rezyserii Erwina Axera wybitne role grali Zofia Mro-
zowska i Tadeusz Lomnicki, Joanne w ,Wieiniach
z Altony”" Aleksandra Slgska, Freda w ,Lladacznicy
z zasadami" Andrzej Lapicki.

[Fragmenty z biogromu 2:] Michal Misiorny,
Wspdlczesny teatr na $wiecie. Sylwetkl pisa-
rzy, W-wa 1978, s. 122—124. (Przy podawaniu
nozw sztuk opuszczono tytuly oryginalne).
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ilozofia postuluje wzajemne zro-
zumienie. Filozof jest po trochu
komediantem, aktorem, drama-
turgiem, jesli chcecie, poniewaz
jego powolanie polega na zwra-
caniu sie do ludzi. Sprawa tea-
tru jest umieszczenie dialogu na
scenie. Filozofia jest takze dialo-
giem. Wystarczy przypomnie¢ me-
tode polemiczng Sokratesa lub
wskazaé¢ na dialogi Platona —
wystarczy wreszcie pokazaé Sartre'a.

Jest rzeczq znamiennq, ze Sartre — filozof, pu-
blicysta, krytyk, polityk, powiesciopisarz — byl-
by nieomal nieznany szerszej publicznosci,
gdyby nie jego tworczos¢ dramatyczna. Jesli
nawet nie latwa, jest w kazdym razie ogodlniej
dostepna niz eseje i prace scisle filozoficzne.
Jej tez przypisa¢ nalezy zasluge wyprowadze-
nia problemu sartrowskiego z wgskiego kregu
specjalistow na forum publiczne,

Teatr Sartre'a — pojety jako opozycja w sto-
sunku do wielkiej tragedii antycznej z jednej
strony, a teatru psychologicznego z drugiej —
mozna by nazwaé¢ teatrem sytuacji i
tym jednym terminem, w sposéb zupelnie jed-
noznaczny, go okreslic: ,lJesli rzeczywiscie
czlowiek jest wolny w kazdej danej sytuacji...
jesli sam siebie w tej sytuacji i poprzez te sy-
tuacje okresla, trzeba pokazaé w teatrze naj-
prostsze sytuacje zyciowe | wolnych, ktorzy sie-
bie w nich okreslajg. Tylko teatr pokaza¢ mo-
ze w sposob przekonywajacy charakter w
trakcie stawania sie, w momencie
wyboru i wolnej decyzji, ktéra z kolei wigze
dziedzine moralng jednostki i cale jej dalsze
zycie. Wydaje mi sie, ze zadaniem dramaturga
jest wybor spomiedzy okreslonych sytuacji tej,
ktéra wyraza najpelniej jego wlasny niepokoj
i przedstawienie jej publicznosci jako proble-
mu stojqcego przed czlowiekiem wolnym... Nie
ma juz «charakteréw»: bohaterowie sqg wolnymi
ludZmi w pulapce, jak my wszyscy. Jednostka
moze tylko wybra¢ wyjscie... Jedno... Jej wlas-
ne... Stwarzajgc swe wlasne wyjscie, stwarza
zarazem siebie. Czlowiek to ustawiczne stwa-
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TEATRZE
SARTRE'A

rzanie samego siebie”. (,,Qu’est-ce que la lit-
térature”).

Teatr sytuacji staje sig teatrem WO|I:IO§Ci. Dra-
maturg — stawiajgc swych bohaterow w pkr'e-
slonej sytuacji — poddaje ich prébie Zycia.
Lecz teatr Sartre'a jest takie teatrem filozo-
ficznym. Co wiegcej, teatrem filozofigznym_ spec-
jalnego rodzaju: nie jest ani sam fl!qzofnq. ani
tez nie moze byé traktowany jako jej ulustrgc;c.
Jest probg zyciowaq pewnej filozqfn;'tf)
wlaénie stanowi o jego sile i atrakcyjnosci.
Tak rozumiany, jest teatr Sartre’a ciqgt_ym szu-
kaniem wyjscia, nieustannym zmaganiem sig
dromaturga zapatrzonego W Zycie | frlo;ofo
starajgcego sie je zrozumiec — zmaganiem,
w ktorym niekiedy filozof, niekiedy dramaturg
odnosi porazke.

Od tego momentu zaczynajq sie ro;b_ieinqéci
w rozumieniu jego dzieta. Szkic niniejszy jest
probg rozszerzenia problematyki egz'yst‘enqol_u-
stycznej — wbrew tendencjom' zawezajqcym jq
od kilku wezeéniejszych utworéw — na catos¢
teatru Sartre'a, jest zarazem probg przedsta-
wienia — na przykladzie dorobku dramatycz-
nego — ciqglej ewolucji filozofa i.dr_amctu!'go.
jest probg pokazania tej ewolucji jako nieu-
stannego wyboru. |...

N

Rok 1946: Zaplgtany w jakis nie konczqcy sig
proces, nie zna swoich sedziow ani od\(lokc'l-
tow; nie wie, co mu sie zarzuca, lecz wie, ze
uwaia si¢ go za winnego... Zabl:ono mu jego
cialo, rozcieto na pél jego iycie uczuctowe,
zmuszono do snucia bezplodnych marzen o u-
niwersalnym braterstwie... Myémy st\:vorzyh ten
rodzaj ludzi, te kwintesencje czlowieka...

(Rozwazania o kwestii zydowskiej).

Wygnanie, ludzkie bekarctwo, 'wyobcowome
nie sq zazwyczaj wynikiem jakichs$ sytuacji wy-
jatkowych, przezywanych — w sposo‘b mniej
lub bardziej bohaterski — przez ludzln' posta-
wionych ,,na granicy czlowieczenstwa'. P.rob-
lem ofiar i oprawcéw nie przedstowia sig jako
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problem zandarmoéw i ,maquis’. Zwykle sa te
sprawy wynikiem codziennych sytuacji zycio-
wych; moggq sie dzia¢ nawet tam, gdzie ani o-
fiar, ani oprawcow nie dostrzegamy.

W ,.Ladacznicy z zasadami' jestesmy swiad-
kami ponurej mistyfikacji, obezwladniajgcej
jazn pewnych ludzi poprzez jain innych, kto-
rym sytuacja materialna i przywilej umozliwia-
ja przesladowanie bez koniecznosci uciekania
si¢ do jakichkolwiek wybiegéw. Problem zo-
staje, po raz pierwszy w teatrze Sartre'a, uzasa-
dniony spofecznie. ,Ladacznica z zasadami"
jest sztukqg o amerykanskim rasizmie; jest chy-
ba takie odskocznig od roxwaian o charakte-
rze znacznie szerszym. Na problemie rasizmu
pokazuje Sartre mechanizm ludzkiego wyob-
cowania i ludzi, ktérzy sq jego wytworem; me-
chanizm, ktérego ofiarq pada nie tylko prze-
sladowany Murzyn, nie tylko postawiona poza
nawiasem spolecznym prostytutka Lizzie, ale
takze — choé wyda sie to paradoksem — rasi-
sta Fred.

Spéjrzmy na bohateréw. Murzyn, zagrozony lin-
czem i smierciq, oskariony o zbrodnig, ktérej
nie popetnil, scigany przez mieszkancow mia-
steczka, nie jest w stanie — nawet w obronie
wlasnego zycia — uzyé przeciwko nim broni.
To sq przeciez ,,biali”. Lizzie, pragngca zacho-
wac¢ swojg ludzkg godnosé, nie chcqca sie
zgodzi¢ na krzywde drugiego czlowieka, nie
jest w stanie odmowi¢ przesladowcom falszy-
wych zeznan, skazujacych na $mieré niewinne-
go Murzyna. To sq przeciez ,,biali". Lizzie, bia-
{a prostytutka, jest nieustannie ponizana przez
.zdrowe"’ spoleczenstwo, traktowana przez nie,
podobnie jak Murzyn, jako uosobienie zla;
zamknieta w niewidocznym wiezieniu, ktdrego
nie umie zburzyé, sama wierzy w zlo, ktorego
nie rozumie, wierzy w swoj grzech, czuje swo-
ja nizszosé. A biali?2 Oni takze wierzq w zlo,
ktore stworzyli. To zlo istnieje, lecz nie moze
dotyczy¢ ich samych. Jest zawsze umieszczane
gdzie indziej, poza nimi. Jego uosobieniem sq
inni, edmienni od nich: Murzyn, Zyd, Cygan,
Ukrainiec, prostytutka. Tylko w ten sposéb mo-
zna sie od zla wewnetrznie uwolnic, ,wybie-
li¢" siebie we wlasnych oczach. Fred boi sie
zabobonnie Murzynéw, jest kuszony przez Dia-
bta, ktéry przybral postaé Lizzie.

Czlowiek uczciwy staje sie nagle gluchy, nie-
my, sparalizowany. Zaslania sie tradycjg, po-
stuszenstwem, dialektykq Dobra i Zla — i na-
zywa pokusq wszystko to, co klebi sie nieuch-
wytnie w nim samym, co jest nim samym...
lecz znajduje sie poza granicami, ktére sobie
zakreslil. Jego wewnetrzna negacja kieruje sie
poza niego. ,Zlo”, ktére pierwotnie nie bylo
niczym innym jak strachem czlowieka przed

wlasng wolnoscig, zostaje rzutowane na zew-
ngtrz, zamienia si¢ w katharsis. (Saint Genet)

Jestesmy teraz w stanie zrozumieé¢ Freda. To
po prostu czlowiek, ktéry sie boi. Nie Lizzie, i
nie Murzynéw oczywiicie — siebie samego,
swojej wolnosci, swej samotnosci, wygnania,
spoleczenstwa, ktére go na to wygnanie ska-
zuje. Jesli stal sie rasistg, to dlatego, ze nie
mozna nim byé w pojedynke — ze bedgc ra-
sistq, jest sie tylko czesciq pewnej zbiorowo-
sci, nie potrzeba samemu wybieraé i przyjmo-
wac odpowiedzialnosci za ten wybér. ,Kiedy
biali, ktorzy sie wzajemnie nie znajq, zaczynajq
ze sobq rozmawiaé, Murzyna czeka $mieré” —
mowi przesladowany. Dopowiedzmy jego mysl
do korica. Gdy Murzyna czeka $mieré, biali nie
odczuwajq swej samotnosci, czujq sie —
wbrew réznicom majqtkowym, wbrew zajmowa-
nemu stanowisku, wyksztalceniu — réwni so-
bie, czujg sie od swej ofiary czym$ nieporéw-
nanie wyzszym, stajq sie ,arystokracjq”’. Ska-
zuch;c na wygnanie innych, sami zyskujg prawo
azylu.

Murzyn, widzqcy siebie oczami bialych, lecz
wygnany z ich spolecznosci, obezwlasnowol-
niony, czujqcy jedynie wiez z innymi Murzyna-
mi. Prostytutka Lizzie, brzydzqca sie Murzynem
i nie mogqca wejs¢ miedzy bialych. Fred i je-
mu podobni w obawie przed samotnosiciq wy-
bierajqcy zaklamanie, $cigajqcy diabla, by nie
dokona¢ odkrycia, ze zlo lezy gdzie indziej...
Automatyzm dobra i zla maskujgcy rzeczywi-
ste problemy rzeczywistych ludzi, manicheizm
zamiast analizy faktéw, wyobcowanie czlowie-
ka zamiast naprawy wadliwego mechanizmu,
koziol ofiarny zamiast rzeczywistych winowaj-
cow. Troje ludzi obezwladniajgcych sie wzaje-
mnie. Troje ludzi — trzy wrogie sobie grupy
spoleczne. Oto trzeci wariant ,,zamknietych

drzwi”l ...
#

Rok 1938: Oto, co znajdujemy: mury, a mie-
dzy murami malutka przezroczystosé zyjgca,
bezosobowa. Swiadomosé, ktéra istnieje jak
drzewo, jak lodyga rosliny. Uspiona i nudzqca
sig... chcqca siebie zatraci¢ w brunatnym mu-
rze, w Swietle latarni, w wieczornym mroku...

(La Nausée)

Rok 1957: Dla nas czlowiek charakteryzuje
si¢ gléwnie przezwycieieniem zastanej sytua-
cji, tym, co potrafi zrobi¢ z tego, czym go zro-
biono. (Marksizm a egzystencjalizm).

Teatr Sartre’a, tak jok go dzisiaj widzimy —
to to, co znajduje sie miedzy dwoma powyi-
szymi cytatami; wigcej, cale jego dzielo jest
miedzy nimi zawarte,



Dochodzac w wielu punktach do tych samych
rozwiqzan co marksizm, Sartre buduje swoj
swiat ,,od srodka", od myslgcego ,ja". Dra-
mat rozgrywa sie na przecieciu subiektywnego
z obiektywnym. Swiat zewnetrzny, rzeczywistos¢
zastana, istniejgca poza jakgkolwiek swiado-
mosciq, ogladana z zewngtrz, zamknieta w so-
bie jak jajko, istnieje wylgcznie dla siebie sa-
mej. Lecz oto pojawia sie swiadomosé, poja-
wia sie bohater, nastepuje zderzenie — swiat
sie otwiera, czlowiek znajdzie sie wewnatrz i...
z widza stanie sie aktorem, bedzie gral przed
innymi i przed sobg samym. Oto pulapka: nie
checge byé niewolnikiem wlasnej wolnosci, stat
sie¢ niewolnikiem swej roli. Orestes, Hugo, Go-
etz, Kean, Georges de Valera — wszyscy ci lu-
dzie samotni, wolni, gnebieni wewnetrzng pus-
tka, chcg siebie okreslic przez czyn, lecz dzia-
lajoc w tym celu i tylko ten cel majac na my-
sli, wpisali juz siebie w gotowg role przed
podjeciem czynu. Wszyscy ci ludzie majg w so-
bie co§ z gorzkich doswiadczen i rozterki au-
tora. | nie jest rzeczq przypadku, ze sztuka
.Przy drzwiach zamknietych"” — przedstawia-
jaca swiat, ktéry mozna ogladaé jedynie przez
dziurke od klucza, jedyna, w ktérej nie ma
miejsca na aktywne zaangazowanie sie same-
go dramaturga — jest najlepiej bodaj napisa-
nq sztukg Sartre’a.

Czy wiec nie chcgc pozostaé niewolnikiem
wlasnej wolnosci, jestem skazany na niewole
otaczajgcego mnie swiata? Jakie jest wyjscie
z tej sytuacji? Odpowiedz na to pytanie daje
postaé Hoederera, droga zyciowa Goetza, tru-
dna decyzja Niepogrzebanych. Odpowiedz
na to pytanie daje sam Sartre w swych dwoch
ostatnich sztukach, pokazujgcych dramaturga
i intelektualiste w zmaganiu ze samym sobq
— najbardziej osobistym dokumencie walki
wewnetrznej w calej wspodlczesnej dramatur-
gii. Odpowiedz daje wreszcie caly teatr Sar-
tre'a, widziany w rozwoju chronologicznym —
przezwycigzajqcy nieustannie siebie, poszuku-
jacy rozwiqzan coraz trudniejszych, postulujg-
cy nieustanng moznos¢ wyboru, teatr, ktorego
zamierzenie zamyka sie bez reszty w dialogu
wyjetym z pierwszej sztuki:

.— Podasz mi reke i pojdziemy...
— Dokqd?

— Nie wiem; na poszukiwanie nas samych..,
Po tamtej stronie rzek i gor jest jakis Orestes
i jakas Elektra, ktérzy na nas czekajq. Trzeba
bedzie ich szuka): cierpliwie..."

Teatr Sartre'a nie jest wigec zjawiskiem, ktore
by moina zamkngé w kategoriach czysto es-
tetycznych; jakiekolwiek one sq, istota proble-
mu zawsze znajduje sig¢ obok.
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Dlatego tez szkic niniejszy nie chcial byé arty-
stycznym komentarzem ani krytykq dramaturgii
Sartre'a, chcial natomiast pokaza¢ — na’przy-
kladzie dramatu — jeden z najwybitniejszych
symptomow wspolczesnej mysli: fenomen sar-
trowskiego optymizmu. Optymizm, ktéry nie o-
biecuje ostatecznego wyjscia, lecz moz-
nos¢ nieustannego wychodzenia.., z jed-
nej pulapki w druga, coraz dalej w pewnym
okreslonym kierunku. Optymizm, ktéry postu-
luje postep nie z wyiyn uniwersalistycznej do-
ktryny, lecz od wewnatrz, od strony nieustan-
nie skiéconego z sobq istnienia, jakim jest
wspolczesny czlowiek. Mysl Sartre'a, jego tok
rozumowania, jego dramaturgia — obce i nie-
urodziwe w oczach ludzi szukajgcych klasycz-
nej doskonalosci rzeczy raz na zawsze ustalo-
nych — sq wlasnie funkcjg tego zamierzenia.
| nie ostatecznych rozwigzan szukaé tutaj na-
lezy — nie one sie u Sartre’a liczq, lecz s p o-
sob postawienia problemu.

[Przedruk z:| Andrzej Falkiewicz, Mit Oreste-
sa, Poznah 1967, s. 5—6, 13—15, 29—30.
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Czlowiek,

ktéry jest wolny

w kregu
swych wtasnych
sytuacji

i wybiera
miedzy tym,
czego pragnie,
a tym,

czego

nie pragnie,
oto temat
naszych sztuk...
Powracamy

w tym

do koncepcii
tragedii,

tak

jok ja pojmowali

starozytni
Grecy.

J. P. SARTRE
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ramatopisarstwo Sartre'a podjelo
i spopularyzowalo mysli-klucze
jego filozofii, umieszczajgc je w
naszej brutalnej i okrutnej epo-
ce. Nie zapominajmy, ze punktem
wyjsciowym egzystencjalizmu jest
sytuacja czlowieka w swiecie. |s-
tota ludzka dziala, i wlasnie
przez te czyny, stale podejmowa-
ne na nowo w czasie, istnieje.
Otoz dzialanie narzuca zawsze
wybor (nawet neutralnosé sama w sobie jest
wynikiem wyboru). Czlowiek zatem jest wolny,
a jego istnienie jest stalq praktykq wolnosci.
Z tego wlasnie wynikajq stynne formuly Sartro-
wskie. ,,Czlowiek jest tylko tym, czym uczyni sie
sam... Czlowiek staje sie tym, co sobie sam wy-
bral... Czlowiek skazany jest na wolnosé".
(Znaczy to, ze wolno nam nadawaé jakikolwiek
sens czemukolwiek, ale jestesmy skazani na
zajecie jakiegos$ stanowiska). Jednakie inte-
gralnosé naszej wolnosci — ,,chwalebna nie-
zaleznosé naszej swiadomosci” jak mowi Si-
mone de Beauvoir — jest stale w absurdalnym
$wiecie zagrozona, i wlasnie to zagrozenie na-
szej wolnosci stanowi w naszym mniemaniu
dominujgcq idee dramaturgii Sartre'a....)

Pragnienie aktualnosci stanowi niewqtpliwie
slabos¢ tego teatru, lecz réwniez i jego sile.
Jesli odbiera ono sztukom Sartre'a a czesé ich
trwalego znaczenia, nadaje im z drugiej strony
wartosé dokumentu. Oddajmy hold prawosci
intelektualnej i odwadze dramatopisarza, kto-
ry bez oslonek i najczesciej bez odwolywania
sie do kamuflazy historycznych dal nam auten-
tyczne swiadectwo tragicznych lat, jakiesmy
przezyli. A zatem ani tu Antygony, ani Klitem-
nestry, ani Atrydéw. Jako swiadek i sedzia swo-
ich czaséow Sartre nadaje ludziom | rzeczom
ich prawdziwe imie. [...] Pragnqc osiqgnqé jak
najszerszy posluch u swoich wspélczesnych, a
zwlaszcza u ludzi z ulicy, Jean Paul Sartre
zwracal sie do nich z calg swobodq i jawnie,
a nie z glebi swojego gabinetu. Stosujgc dia-
log pozostajgcy w bezposrednim i czynnym
kontakcie z myslg, poruszal na gorgco, z po-
gardq dla konwencji, niepokojqce i czesto zu-
pelnie nowe problemy, jakie wylonily sie po-
$réd szalonego chaosu wspélczesnego s$wiata.
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Paul Surer, Wspblczesny teatr froncuski,
Warszawa 1973, s, 185191



