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WILIAM SZEKSPIR

SONET 10

Na Boga, przyznaj: nikt nie jest ci drogi.

Nie chcesz byé diuzny nikomu bez celu,

Ale zg6d? sie, ze ciebie ukochato wielu,

Choé ty w zamian kazdemu jestes jeno wrogi.

Taka tobg nienawisé owladla mordercza.

Ze$ nwstqpit w spisek przeciw sobie: w czynie

Burzenia domu wrazliwego serca

Cel widzqc, miast go naprawié w ruinie!

Zmien sie, jezeli chcesz, bym ci wybaczyt!

Czyz wstret mam godniej holubié niz mito§é?

Bqdz, jakby wszystko w tobie z ciebie bylo,

Miej lito§é choé mad sobgq, gdy juz nic nie znaczy.
Przez mito§é moja, znajdz w sobie innego:
Jest piekno w twej miloéci, wierze bo chce tego.

Przelozyl Bohdan Drozdowskt



JAN PARANDOWSKI

Byl to najwiekszy bogacz, jakiego znamy W livt.eratu'rze.. Lecz
jakze niezgrabni i $mieszni wydaja si¢ przy mm Ccl p.mar_ze,
ktorzy starali sie wzbogaci¢ samym dziwactwem. Szekspir nig-
dy nie jest dziwaczny, chyba ze mu to jest po?rzebne dla do-
weipu lub groteski, nigdy nie szuka oryginalnoéci w wyrazach
przeznaczonych dla izolowanej rozkoszy zamrknietego.kola wtz.x-
jemniczonych. Instynktem wyczuwa, ktore stowa ma]-a w sobx_g
zarodek zycia, i tylko te przyjmuje lub tworzy. Anglia do dzis
zyje stownictwem Szekspirowskim, mnéstwo jego zwrotow wro-
slo w mowe potoczna jak przystowia.

Cytatami z Szekspira przetkane sa poezje, proza, mowa po-
toczna, istniejg osobne leksykony najbardziej znanych lub s.‘zcze-
gélnie ulubionych wierszy z odsylaczami, skad poch.odza, i ?vy-
starczy przerzucié kilka kartek, by wskrzesi¢ w sobie cal.y ]efgo
swiat. Kazdy wiersz prowadzi nas jak épiew, jak melodia, jak
dzwiek fletu. Dziala magicznie i oszalamiajaco. Tlez to.razy pa-
trzymy na wiersz Szekspira, rzucony W tekt naukowej lub pu-
blicystycznej pracy, jak w kawal purpury przyszyty do zgrzeb-
nego plétna. Tak samo jego wiersz jest jedyny i choé tylu po
nim pisalo dramaty takim samym wierszem, nigdy nie udalo im
sie odnalezé sekretu tej prostoty polaczonej z kunsztem. o

Bardziej od innych poetéw Szekspir méwi obrazami, bardziej
od innych kocha sie w metaforach. Bierze je z kwiatéw, z rr{o-:
rza,, z chmur, z gwiazd, ale i z najzwyklejszych, z najbardziej
pospolitych rzeczy. Wszystko moze sig u niego zmieni¢ w meta~
fore; lopata i stotek, kot i pies, poéréd dobrodusznych woléw
nagle ryknie lew albo tygrys przemknie zlocista prega. Rysy
twarzy, gesty i ruchy czlowieka, czesci jego ciala dostarczaja mu
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metafor nieraz wstrzgsajacych przez niespodziang tresé, ktorg
w nich wyczytal, lub niecczekiwany obraz, ktéry z nim skoja-
rzyl. Czasami ciggna sie dlugie lanicuchy metafor, jedna w drugg
wpojona, istny barck, tak wlasciwy tem renesansowemu poecie,
jaki byl wlasciwy renesansowemu Michalowi Aniolowi. Lecz
odwrotnie niz wielki floretynczyk, wielki stratfordczyk jest bar-
dziej barokowy w mlodosci, a bardziej harmonijny w swych
poézniejszych dzielach: po Hamlecie jego [raza poetycka osigga
wznioslg prostote. Osigga njwyzsze piekno, kiedy przestaje uga-
nia¢ sie za pieknoscig. Nigdy zwyczajne slowa nie niosly tak
wielkiego ladunku jak w ,,Krolu Learze” (...)

Do Polski przyszed! w dwa wieki po wyprawie Fortynbrasa,
lecz dla nas jest to juz tak dawno, ze bierzemy Szekspira w spa-
dku, rodzimy sie z Szekspirem, jego pierwsza lektura wydaje
sie wspomnieniem, jakby nigdy nie bylo takiego czasu, w kto-
rym nie widzielibySmy Lady Makbet bladzacej wérdéd nocy
z Krwawymi dlonimi, i jakby nigdy nie bylo poranku bez Miran-
dy. Piszac o Szekspirze niepodobna przemilcze¢ osobistych
uczu¢. U mnie najwyzsze lgcza sie z ,,Burza” 1 nie dam sobie
odebra¢ wiary. ze jest to ostatni $piew ,labedzia Avonu”.

To przeciez on sam — czarodziej rozkazujgey zywiolom, du-
chom, ludziom i wszelkiemu stworzeniu — lamie swa rozdzke
magiczng, ktora jest jego berlem, i pogodnym spojrzeniem ogar-
nia krolestwo, ktére stworzyl. Wszystko tu jest harmonig i po-
jednaniem, nawet z klasykami si¢ godzi, i on, ktory zawsze od-
dawal swoje dramaty na gre czasu i przestrzeni, ten ostatni bu-
duje na trzech jedno$ciach. Wiréd Spiewu Ariela, wsrod po-
mrukéw Kalibana, nad zgielkiem zakléconych loséw ludzkich
wznosi si¢ glos Mirandy, najbardziej uroczej z dziewczecych po-
staci, glos jak westchnienie poranne i jak blogoslawiefistwo:

O cudzie!
Iles tu zacnych stworzei, jakze piekna
Jest ludzkosé! Jakiz nowy i wspaniaty

Swiat, ktéry ma takich mieszkancow!...
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Wiem, jak zawodne, a nawet daremne s3 préby odkrycia
wlasnych uczué i mysli u tak rasowego dramaturga. To tylko
niepoprawni lirycy nie moga sie obej$¢ w dramacie bez jednej
choéby osoby, ktéra przemawia w ich imieniu. Szekspir nie
mysli o sobie tworzac swoich ludzi, oni dzialaja i mowia tylko
za siebie. Szukaé wéréd nich Szekspira, stara¢ sie¢ odgadnaé je-
go upodobania, odrazy, nastroje, poglady to wda¢ si¢ w awan-
ture, ktéra juz u tylu badaczy konczyla sie fiaskiem. A jednak
i mnie kuszg te manowce. Nie moge si¢ oprze¢ wrazeniu, ze
w stowach Mirandy, najscilej, najdokladniej zwigzanych z jej
charakterem i sytuacja, slycha¢ glos samego poety. Stworzyw-
szy tylu zbrodniarzy, pomnozywszy zlo o takie potwory, przed
ktorymi stonce sie chowa, w tym pozegnaniu swej sztuki stangi
po stronie najbardziej promiennych postaci i rozstal sie¢ z czlo-
wiekiem nie stowem goryczy lub pogardy, ale slowem wiary
i zachwytu. :

(., Pieé¢ dramatéw” — Warszawa PIW 1955)

BOGDAN SUCHODOLSKI

SZEKSPIR

Podstawowym pytaniem humanizmu tragicznego bylo pyta-
nie o ludzka warto§é¢ ludzkiego swiata, jego podstawowym da-
Zzeniem — ocalenie wiary w godnos$é i wielko$¢ czlowieka w tym
Swiecie i wbrew niemu zarazem.

Cervantes ukazal te problematyke krytyki i nadziei w mono-
litycznym obrazie rycerza i jego giermka wybierajgcych szalen.
stwo, aby nie ulec trzezwosci, ktéra w tych warunkach musi
zabié¢ czlowieka. Szekspir podejmujac ten sam podstawowy pro-
blem humanizmu — stworzyl wieloraki obraz zycia, bogaty jak
zycie samo, réznorodny i sprzeczny, zachwycajacy i przeraza-
jacy zarazem. Byla to prawdziwa epopeja ludzkiego zycia pier-
wsza i jedyna renesansowa replika na dantejska wizje ludzkiej
komedii rezyserowanej przez Boga, dziejacej sie w piekle, czysé-
cu i niebie. Szekspir pokazywatl te samg komedie ludzks, tylko
dziejgcy sie juz na ziemi, gdzie pieklo, czy$ciec i mniebo, zstg-
piwszy z zaswiatow, szalaly w walce toczonej przez ludzi z ludz-
mi na scenie historii i spolecznego zycia. Teatr, w ktérym gra-
no te sztuki, nosil dumng nazwe ,,The Globe” pokazywal rze-
czywiscie Swiat, ludzki swiat.

W tych rozleglych horyzontach wszystkie zasadnicze proble-
my renesansowej filozofii czlowieka znalazly swoj wyraz i do-
pelnienie w sztuce Szekspira. Pokazala ona osiegniecia tej filo-
zofii, a zarazem tkwigcy w tych osiggnieciach dramat, pokazala
odslonigte przez nig sprzeczno$ci §wiata i rozbudzone nadzieje
ludzi, ktérym rzeczywisto§é odbiera zludzenia; pokazala sile lu-
dzi i ich slabos¢, wynikajace z tego samego zrédla. I stawiala
dramatyczne pytania o przyszlosé ludzkiego $wiata i o przy-
szlo$¢ czlowieka, ukazujgc perspektywy utopii i zniszczenia,
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beznadziejnej powtarzalnosci kolowrotu zdarzen i arkadyjskie-
go lasu zludzen. W radosnym i okrutnym odkryciu ludzkiego
$wiata, w dotarciu do glebokich sprzecznosci, ktére przenikaja
spoleczenstwo i ludzi samych, w pelnych niepokoju i dwuznacz-
no$ci znakach zaptyania stawianych nad wszsytkim, co mogloby
sie wydawa¢ godne radosci i zaufania -— sztuka Szekspira poka-
zala doswiadczenia renesansowych ludzi, jako doswiadczenia
czlowieka, uogdlnione, a zarazem konkretne wykraczajace poza
rzedne czasu i miejsca, a zarazem zakorzenione w ziemi i epoce,
w ktorej powstawaly.

Kim jest czlowiek — to pytanie stawia z calg Swiadomoscig
Hamlet i filozofujg nad nim grabarze i mordercy w réznych
sztukach Szekspira. Pytaniem tym zreszta, chociaz niewypo-
wiadanym, zyja wszystkie postacie tych dramatow, przezywa-
jace nieoczekiwanie swoj los nieoczekiwany. ,,Jakim arcydzie-
tem jest czlowiek” — moéwi Hamlet. ,,Jaki szlachetiny dzieki ro-
zumowi”! Jakie posiada nieprzebrane mozliwosci dzieki swym
zdolno$ciom. Jak dokladny i godny podziwu w swych ksztaltach
i ruchach. Jak podobny aniolowi w swej postawie. Jak podobny
béstwu w swych wyobrazeniach. Pigkno $wiata. Symbol wszel-
kiego stworzenia”.

Cala filozofia wczesnego renesansu, poczynajgc od slynnej
Mowy Pica della Mirandoli, zlozyla sie na te slowa.

Ale Hamlet ma juz inne, bardziej dojrzale do$wiadczenia;
wiec méwi dalej: ,,A jednak czym jest dla mnie ta kwintesencja
prochu?

Czlowiek mnie nie bawi. O nie. Kobiela takze nie”.

Dlaczego czlowiek nie bawi Ham!cta, dlaczego go nie cieszy
kobieta?

Hamlet nie stoi przed wyborem miiedzy weczesnorenesanso-
wym uwielbieniem czlowieka i ascetycznym przywolaniem go
do innego Swiata.

Hamlet stoi przed problemem wery fikacji idei gloszacej wil-
kos¢ cziowieka. Jest to juz problem nowy, problem dojrzalego
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renesansu, ktéry wierzac w wielkosé czltowieka zdobywa sie
réwnoczesnie na $mialo$¢ realnego widzenia, jakim czlowiek
jest rzeczywiscie. To wlaénie mial na mysli Hamlet, gdy powta-
rzajac apologie czlowieka wyznawal iz ,czlowiek go nie bawi”,
i ten kontrast dreczyl zawsze Szekspira.

Od pierwszych ,kronik historycznych” pokazujgcych, jak
czlowiek ,,wspina sie na szczyt, po to, aby z niego w sama ot-
chlan runaé¢”, az po Burze — przedstawiajaca, jak ludzka wiel-
kos¢ wyzbywa sie dobrowclnie ,.czarodziejskiej laski”, od kto-
rej zalezala i bez ktérej pozostanie skazana na ,,swe watle sity”
i rozpacz — problem wielkesci i malosai czlowieka, w réznych
sytuacjach, w réznych wariantach, w réznorakiej tresci wypel-
nia szekspirowska wizje zycia.

Jednym z zasadniczych elementéw problemu czlowieka jest
u Szekspira sprzeczno$é miedzy prawda i maska. Czlowiek jest
inny w swoim wnetrzu, inny w masce, ktora przywdziewn.
Ostrodé tego obrazu ludzi polega na tym, iz Szekspir nie zatrzy-
muje cie na poewierzchni zjawisk i nie ogranicza sie do ukaza-
nia, jak ludzie maskujg w réznvch sytuacjach i dla réznych ce-
l6w — samych siebie. Taki byl najczesciej horyzont widzenin
literatury satyrycznej i moralizujacej, literatury ludowej, de-
maskujacej autorytet. Szekspir idzie dalej i pokazuje, jak maska
pozera czlowieka, jak ten, ktory wkladal maske, aby tudzi¢ in-
nych, zaczyna ludzié¢ innych, zaczyna ludzi¢ samego siebie, jak
zycie jego ulega rzeczywistemu rozdwojeniu, a bieguny pier-
wotnej prawdy i pierwotnego falszu poczynaja zmieniaé swe
polozenie.

Takg dramatycznosé konfliktow miedzy czlowiekiem i jego
maska pokazuje Szekapir przede wszystkim w sytuacjach wla-
dzy. Tron ma swe prawa, wedle ktérych ten, kto go zajmuje,
winien jawié sie ludziom, i wedle ktorych ludzie. ktérzy otacza-
ia tron, powinni sie prezentowaé wladey. Obowiagzki te wykra-
czaja daleko poza ceremonial dworskiego zachowania: przeni-
kajg w glab ludzkiego zycia. Tylko ze gdy Machiavelli i Casti-
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glione ukazywali, jak prawa dworu stwarzajg silnego i pie-
knego czlowieka, Szekspir pokazywal. jak go niszcza. Jest cala
rozpietosé roéznych doswiadczenn epoki miedzy wloska wizja
ksiecia i dworzanina i tg angielskg wizja krola i dworakow. Jest
to rozpieto§¢ miedzy triumfujgecym i schylkowym renesansem,
miedzy wiarg w ludzi i probg tragicznej obrony czlowieczen-
stwa.

Nikt do nikogo nie moze mieé¢ zaufania, wszelkie pozory myla.
Ukryta w maskach falszu prawda o ludziach pobudza Hamleta
do krytycznych analiz i demaskujgcego dzialania.

Ale pytanie, kim czlowiek jest naprawde, a jakim jest w spo-
lecznej masce, ktorg przybiera, stawalo sie w szekspirowskiej
filozofii czlowieka problemem, ktorego zasieg waznos$ci okazy-
wal sie coraz wiekszy. Szekspir pokazal nie tylko to, ze ludzie
zyja zyciem udawanym, poniewaz wlaénie taka jest zasadnicza
»regula gry” dworskiego i mieszeczanskiego zycia, poniewaz jest
to skuteczna metoda zdobywania zyciowego sukcesu; pckazal
nie tylko, jak spoleczne syluacja i stanowiska ksztaltuja ,,drugie
oblicze’ 'ludzi, jak wymagaja, aby dorasta¢ do wzoréw okreslo-
nego postepowania, nawet za cene sprzeczno$oi; pokazal réw-
niez, iz to zycie ,,w masce” jest zasadniczym elementem miedzy-
ludzkich stosunkéw, zrodtem pomylek i rozezarowan, klesk i za-
wodow; pekazal wreszcie, jakie sa korzenie tych ztudzen i tego
udawania, bedgcych indywidualng i spoteczng potrzeba. Do-
strzegl, iz Swiat rzeczywisty nie jest wspélmierny z ,czlowie-
kiem prawdziwym”, ktéry musi, zyjac w mim, nakladaé maske
az do wewnetrznej zatraty.

Szekspir nie tylko jednak potrafil — po raz pierwszy z taka
silg — ujaé czlowieka jako istote uwiklana w prawdach i mas-
kach wlasnego i spolecznego zycia; potrafil on réwnoczesnie
ukazaé¢ czlowieka jako istote uwiklana w nurcie plynacego cza-
su. Mysl, iz czas stawal sie w coraz wiekszej mierze czynnikiem
warunkujagcym sama istote ludzkiego zycia, dojrzewala od po-
czatkéw renesansu, ktory tradycyjnej, $redniowiecznej orien-
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tacji prowadzgcej do wiecznos$ci przeciwstawil autonomiczng
wartoéé terazniejszo$ci, jak rowniez i wartosé czasow, Kktére
minely, a takze czasow, ktére mialy nadej§é. Wspomnienie
i cczekiwanie stawaly sie obok radosci z chwili biezacej nowymi
wymiarami ludzkiego istnienia.

Ale jak w zakresie spolecznej teorii czlowieka Szekspir byt
pierwszym, ktéry umial dostrzec i pokaza¢ jej sens w konkret-
nym zyciu ludzi, podobnie i w tym wielkim nurcie idei, zaleca-
jacych ujmcwanie czlowicka w kategoriach czasu, Szekspi:
pierwszy wskazal na to, czym czas plynacy staje sie rzeczywis-
cie w zyciu ludzi.

Czas wigc nie tylko wyznacza ludziom w ich biologicznym zy-
ciu staro$é i Smier¢; wymaga od nich w ich Zyciu spolecznym
nicustannci aktywnodcei dzigki kidrej potwierdziliby lub nawet
przewyzszyli poziom osiagniety. ., Juz wszyscy Grecy jeli czcié
Ajaksa” — ostrzega bezczynnego Achillesa Ulisses. Prawde tych
stow ilustruje Szekspir niemal we wszystkich swych utworach.
Jest on poeta przedstawiajgcym nieustajacy wysitek ludzi, ich
niekonczace sie dazenie. Nikt z taka namietnoscia, jak wlasnie
Szekspir, nie ukazywal zycia ludzkiego jako dynamike daZen,
nikt nie wnikal tak gleboko w to, co jest ludzkim dzialaniem:
zaden z pisarzy nie stal sie tak wylgcznym i tak wielkim poeta
vitae actiwae, tak dalekim od apotezy vitae contemplative.

Pojaé czlowieka jako istote nieustajacego dzialania — oto by-
la wyciagnieta przez Szekspira konsekwencja z faktu, iz zycie
ludzi plynie w czasie.

Ale rownoczednie Szekspir pokazuje ludzi, ktérzy sie ,.staja”™,
ludzi, ktorych los wprowadza w sytuacje nowe, stawia na roz-
drozu, zaskakuje. ,,Czasu bieg” — jak mowi Henryk IV — swa
potega ,,zréwnywa gory”, zmienne granice oceandéw, a ,,w pu-
char zmian ludzkiego Zycia co dzien fortuna inny leje trunek”
{cz. 2, III, 1). Taki jest los Romea i Julii, tak zmienia sie Otello
i Makbet, takie jest zycie Kresydy, Ofelii i Hamleta. Sytuacje
i zdarzenia wymagaja dzialania, ktére jest nowe i nieoczekiwa-
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ne, dzialania, ktére burzy dotychczasowe pojecia o $wiecie
i o sobie samym, dzialania, ktére stwarza, nowe ksztalty Zzycia.

Problematyka ludzkiego zycia na obu tych drogach — aczkol-
wiek subiektywnie rézna — jest w istocie swej ta sama. Jest to
problematyka odpowiedzialno$ci i samopoznania, ujmowana
przez Szekspira w sposéb nowy, a zarazem podsumowujacy do-
Swiadczenia epoki renesansu. Jakim jest naprawde czlowiek i za
co odpowiada? Co wie o sobie, w czym i dlaczego si¢ myli?
W jakiej mierze jego czyny sa wlasnie jego czynami, a w jakim
stopniu sa dzielem sytuacji? Oto byly pytania tej nowej psy-
chologii i tej nowej moralistyki, jaka stwarzal Szekspir.

Czy czlowiek ma mozno$é cofniecia sie z drogi, zerwania tego
lancucha?

Dramaty Szekspira daja raczej odpowiedZ negatywna. Czuje
to Makbet, gdy mowi:

Jestem pogrqzony
We krwi tak gleboko, ze gdybym nawet
Teraz zatrzymal sig, to powrdt bytby
Tak samo trudny, jak brnigcie dalej.

Ale w tak ujetym problemie dzialania i odpowiedzialnosci
tkwil problem samopoznania.

Wielu behateréw jego dramatéw przekonywa sie o tym, kim
sg naprawde, dopiero w toku zdarzen. w ktorych uczestnicza,
dzieki dzialaniom, ktére podejmuja. Wszystko, co wiedzieli
o sobie na peczatku, jest falszem.

Widmo ojca, jak zly apel budzi Hamleta z tego snu, ktéry
énil o sobie. Jaki jest naprawde? Co zrobi?

Bohaterowie utworéw Szekspira przede wszystkim zyja, zyja
pelnig i rézonrodnoscia zdarzen i sytuacji, doznan i pragnien.
Wstepuja w rzeke zycia z namietnoscia i zachlannoscig na dobre
i zte, na szcze$cie i na cierpienie; podejmuja wszelkie ryzyko,
niekiedy przyjmuja $mieré tak, jak by nawet ona byla doswiad-
czeniem pelni zycia.
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W tych warunkach rosng ludzie szekspirowscy. Nie sa nigdy
»gotowi”, nie sg nigdy zamknieci. Idg zawsze przed siebie — ku
przygodom, ku obowiazkom. Wyoiggajg rece ku temu, co nowe,
nieznane, obiecujgce. Wielki oddech renesansu jest w tym wi-
dzeniu czlowieka. I jego wielka katastrofa.

Jezeli jeste$my takimi, jakimi sie stajemy w ziemskim stru-
mieniu naszego zycia, oznacza to, ze $wiat zyskuje wobec nas
zupelnie inng role. Stwarza nam sytuacje, przymusza do uleg-
Yosci lub do wyboru .otwiera mozliwodei — tworzy wraz z nami
nasze zycie. Jest naszym zZywiolem, jest nami.

Swiat staje przed nami i w nas pelen urody i pelen grozy
w tym wszystkim, co nam ofiarowuje, do czego zacheca, czegn
wymaga. g

Czlowiek zyje i zdobywa swoj ksztalt w spotecznym, ludz-
kim $wiecie, ale ten $wiat — jedyny Zywiol ludzkiego istnienin
— jest réwnoczesnie jego okrutnym zniszezeniem. Te drama-
tvczng i sprzeczna prawde pokazal Szekspir w réznorodnych
wariantach i réZnorakich tonacjach.

To jest dodwiadczenie Hamleta, krélewicza Danii, ktora stala
si¢ jego wiczieniem, Hamlet obywatel swiata, ktéry zboczyl ze
swej drogi. podeimowal zadania, ktore mial spelnié¢ w tym swie-
cie, i zginal przez te zadania.

Swiat w wizji Szekspira byl $wiatem, ktéry wyszedt ze swych
kolein, byl §wiatem ,,na opak”, podobnic jak go widzieli wszys-
cy humanisei od Erazma z Rotterdamu do Bruegla. Byt swiatem
w ktérym szalaly ludzkie namietnodci, a przede wszystkim 7a-
dze wladzy i pieniagdza; byl swiatem, w ktorvm krétkotrwaly
tiriumf odnosili silni i ckrutni, 7li i podstepni. Prawde o tym
fwiecie wypowiadali $mialo i trafnie tylko grabarze i blazni,
niekiedy czarownicy, zdolni na chwile uciszaé¢ burze, stwarzaé
uroki snu nocy letniej, czarowaé zimowsa opowieScia.

W Hamlecie ttumaczy! grabarz, iz ,,nie ma dawniejszych dvg-
nitarzy niz ogronicy. gérnicy i grabarza”, bo oni ida w prostej
linii od Adama, ,ktéry kopal w ziemi”; tlumaczyl tez iz ,,naj-
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ienia — Wlodzimierz Miklasinski, Obrzydzielec — Mieczy-
Bielecki, Pompej — Zdzislaw Winiarczyk

staw

Straznik wie.



trwalsze dziela wznosi szubienicznik, bo jego budowla przetrzy-
ma tysigce lokatorow™.

Hamletowska obserwacja, iz ,,z kolein wypadl §wiat” (I, 5),
trwala jak wyrok zaglady nad usilowaniami ludzi, by odrodzic
ich wlasne istnienie.

Odrodzenie czlowieka musi by¢ jego wlasnym dzielem — tej
prawdy nie chce sig wyrzec Prospero; dlatego odrzuca ,,yCZaro-
dziejska laske” mimo iz gorzkie do§wiadczenia kazg mu watpié,
czy uda sie ta wielka proba samodzielnosei.

Ale wlasnie w tym przejawiala si¢ wielko§é szekspirowskiego
humanizmu. Odrzuci¢ $wiat, ktéry istnieje, ale zarazem odrzu-
ci¢ pokuse latwej nadziei na jego naprawe przez cud; odrzuci¢
dzi, ktérzy rzeczywiscie istnieja, ale nie ulec urokom ludzi
z Arkadii, ktora jest urojeniem rodzgcym sie z rozezarowan —
oto byly koncepcje Szekspira.

Ale u Szekspira znalazla sw6j wyraz takze renesansowa wie-
lorako$¢ Zycia, renesansowa odwaga wielkich kondotieréw
1 wielkich podréznikow, renesansowy urok milosci i przyjazni,
renesansowa rados¢ zycia w $wiecie, ktéry objawia swa urode.
Jak na obrazie Bruegla ludzie tariczg u stop szubienicy, podob-
nie w szlukach Szekspira Zzyjg pelnia zycia w grozie $mierci.
Grabarze, filozofujacy najczesciej nad zyciem w tych sztukach,
wiedzg iz wszystko przemija, wiedza, iz krucha jest wladza
Swiecka i wladza duchowna i wiedzg tez, iz ,,szubienica jest
mocniej zbudowana, niz kosci6l” (Hamlet, V, 1). Ale w jej cie-
niu ludzie muszg i cheg zyé.

Rozwigzaniem tych sprzecznosei — jesli szezeSliwy traf ich
nie zlagodzi — jest tylko tragizm. I to tragiczne rozwigzanie
ludzkiego losu w ludzkim $§wiecie przyjmuje Szekspir.

Wielkos¢ szekspirowskiej filozofii czlowieka polega na tym,
iz przyjmuje ona wszystko, co w ciggu dwoch wiekéw osiagnela
mys$l renesansu, i Ze to Zywe dziedzictwo konfrontuje z do-
swiadczeniem i ludzkiego Zycia, marastjacymi w epoce feudal-
nego systemu i powstawania nowego ukladu stosunkéw, zagra-
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zajacych w nowy sposéb czlowiekowi, w epoce wojen religij-
nych i rosngcych prezciwienstw spolecznych.

Patrzac w okrutne oblicze $wiata, Szekspir nie cofa sie, nie
szuka chrze$cijaniskiego pocieszenia. Przyjmuje renesansowsg
dume, iz czlowiek jest sam w tym swoim Swiecie i pragnie oca-
li¢ renesansows wiare w wielkos¢ czlowieka. Lecz wie juz, iz
mozna to uczynié tylko wbrew temu Swiatu, ktéry istnieje i kto-
ry zniszezy wszystkich wystepujacych przeciwko jego bledom.

Ale wlasnie ten tragizm ratuje godnosé czlowieka i jest jego
jedyna nadzieja.

(., Narodziny nowoiytnej filozofii czlowieka” — PWN 1963)

(fragment)



Kronika zgcia i twérczosci
Wiliama Szekspira

O zyciu Szekspira dochowaly sie bardzo skape wiadomosci,
ktore opieraja sie czescig na tradycji ustnej, czescig na nielicz-
nych i doéé ogdlnikowych wzmiankach i zapiskach wspélezes-
nych.

Zyocie poety, urodzonego w epoce rozkwitu Renesansu, przy-
pada na okres, w ktérym Anglia pod rzadami Elzbiety (1558—
1603), po rozluznieniu starego porzadku spolecznego, przezy-
wala zmierzch feudalizmu i narodziny nowej sily politycznej —
burzuazji. Epoke te Marks nazywa ,,zorza poranng ery kapita-
listycznej”.

1564

Dnia 23 kwietnia w miasteczku Stratford nad Avonem uro-
dzil si¢ William Szekspir (Shakespeare) jako najstarszy z sze-
Sciorga dzieci zamoznego kupea i rajcy miejskiego — Johna.

1571—1581

Od siédmego roku zycia Szekspir chodzil do szkoly poczatko-
wej, w ktérej zaznajomil sie z lacing, wstepnymi wiadomos-
ciami z greki oraz poznal najwazniejsze dziela klasykow staro-
zytnosci. Szkoly tej prawdopodobnie nie ukonczyl. Zzy!l sie bar-
dzo z piekng przyroda okolic Stratfordu i poznal Zycie oraz po-
ezje ludu, ktéry pézniej odegral wazng role w jego tworczosei.

W latach chlopiecych Szekspir mial réwniez sposobnosé przy-
gladania sie od czasu do czasu przedstawieniom wedrownego
teatru, ktéry na goscinne wystepy zjezdzal do Stratfordu.

1582—1587
W roku 1582 osiemnastoletni Szekspir zeni sie z Anng Hathe-
way, cérkg bogatego chlopa. Z malzenstwa tego mial troje dzie-
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ci. Zwigzek z Anng nie by, zdaje sie, zbyt szczesliwy. Szeks-
pir przebywal wiele poza domem. Byl pono¢ bakalarzem.

1588—1590

Okolo roku 1588 poeta znalazl sie w Londynie, poddéwczas
miescie o stu tysigcach mieszkanecé6w. W pierwszych latach zaj-
mowal jakie§ bardzo podrzedne stanowisko w teatrze znanego
tragika Burbage, z czasem jednak wyksztalcil sie na aktora
i przede wszystkim pisarza dramatycznego.

W owych czasach istnialy w Londynie tzw. teatry otwarte
i zamkniete. W teatrach otwartych (budowanych na wzér oko-
lonych galeriami dziedzifcéw w oberzach) przedstawienia od-
bywaly sie po poludniu. Publicznosé¢ tych teatrow stanowil
przewaznie londynski lud. Teatry zamkniete (pod dachem),
uczeszezane zasadniczo przez arystokracje, grywaly w godzi-
nach wieczornych przy $wietle §wiec. Do znanych dramatur-
géw nalezeli wtedy Marlowe, autor ,, Tragedii o doktorze Fau-
Scie”, Tomasz Kyd, autor popularnej , Tragedii hiszpanskiej”,
i Ben Jonson. W jednej z jego komedii, ,,Kazdy w swoim cha-
rakterze” wystapil réwniez Szekspir jako poczatkujacy aktor.

Owczeséni aktorzy, traktowani przez prawo niemal jak wté-
czedzy, taczyli sie w kompanie. kt6rym patronowal jakis mozny
protektor. Do jednej z takich kompanii, zwanej ,,Stugami Lorda
Szambelana” i grywajacej w teatrach otwartych, przylaczy?l sie
Szekspir.

1591—1598

Twérezo§¢é drmatyczng rozpoczal Szekspir od historyeznej
kroniki w trzech czeSciach o krélu Hneryku VI oraz tragedii
o Ryszardzie III. Pisze nastepnie , Komedie omylek”, , Poskro-
mienie zloénicy” i ,,Stracone zachody milosne”.

Musial byé juz do§é znanym aktorem i autorem, skoro zna-
lazt dostep do domu mlodego miloénika teatru, hrabiego Sout-
hamptona. Swemu protektorowi dedykowal napisane w latach
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1593 i 1594 poematy ,,Wenus i Adonis” oraz ,,Lukrecja”. Te po-
ematy zdobyly mu w sferach artystycznych wieksza popular-
no$é niz twoérezosé¢ dramatyczna.

Ze wzrostem slawy poprawila sie i sytuacja materialna
poety. Szekspir kupuje dom w Stratfordzie, a w roku 1596 uzy-
skuje dla siebie i zbankrutowanego ojca szlachectwo (w her-
bie sokoél ze zlotg wldcznia w szponach i dewiza: ,,non sanz
droict” — nie bez prawa).

W zwiazku z zamknieciem teatréw z powodu zarazy Szeks-
pir porzuca chwilowo dramat dla poezji lirycznej, tworzac
w latach 1595—1597 serie stu pieédziesieciu czterech sonetéw,

1599—1601

W roku 1599 , Kompania Lorda Szambelana” zajmuje nowy
teatr na prawym brzegu Tamizy, , The Globe” (,Pod Kulg
Ziemsks”). W jego repertuarze pojawiaja sie nowe sztuki Szeks-
pira: ,,Romeo i Julia”, ,Ryszard II”, ,,Sen nocy letniej”, ,,Ju-
liusz Cezar” i kilka komedii.

»Ryszardem II jako zagwig buntu chcial sie postuzyé w roku
1601 hrabia Essex, usuniety w cienn faworyt krélowej Elzbiety.
Jego przyjaciele, m. in. hr. Southampton, zmusili zespét Szeks-
pira do odegrania tragedii, ale masy ludowe, jakby przeczuwa~
jac, ze obalenie krélowej moze spowodowaé nawrdét feudalizmu
i nowe walki magnatéw o tron — nie daly sie sprowokowaé.

Z rozkazu kroélowej uwieziono Essexa i $cieto. W proces
wmieszany by! prawdopodobnie i Szekspir, choé¢ w buncie Es-
sexa stat niewatpliwie po stronie monarchii.

W tworezosei Szekspira okres od roku 1590—1601 badacze
nazywajg ckresem optymistycznym. Zaczgwszy dzialal-
nos$¢ dramatopisarza w atmosferze entuzjazmu dla Renesansu,
poeta wyraza bujnosé¢ jego zycia w tryskajacych humorem ko-
mediach, a jednoczesnie w serii kronik dramatycznych opowia-
da si¢ za monarchia absolutng i zwalcza przezytki feudalizmu.
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1602—1613

Po émierci Elzbiety (1603) krél Jakub I bierze pod swoja opie-
ke ,, Kompanie Lorda Szambelana” nadajac jej nazwe ,,King’s
Men” (,,Stug Kroélewskich”). W tymze roku Szekspir wystapil po
raz ostatni jako aktor teatru ,,Globe” w sztuce Ben Jonsona
»Sejanus”.

Lata od roku 1601—1608 cechuje zalamanie sie wiary poety
w mlodzieficze idealy. Konfrontacja humanistycznych dazen
z praktyka rodzacego sie kapitalizmu przynosi gorzki plon
w postaci wielkich tragedii: ,,Hamlet”, ,,Otello”, ,,Krél Lear”
i ,,Makbet”. Okres ten nosi miano tragicznego.

Ostatnie czterolecie w tworczosci Szekspira to ucieczka
w §wiat romantycznych baéni i odzyskanie wiary w czlowieka
i postep. Wyrazem tego odrodzenia idealéw poety jest przede
wszystkim ,,Burza”, a takze ,,Cymbelin” i ,,Opowie$¢ zimowa”.
Jest to wiec w jego tworczoSci okres romantyczny.

1614—1616

Okolo roku 1614 Szekspir opuszcza Londyn przenoszac sig¢ na
stale do Stratfordu, gdzie — po dwudziestopiecioletnim pobycie
w stolicy — spedzil ostatnie dwa lata Zycia. Zmart dnia 23
kwietnia 1616 roku. W miejscowym kosciele parafialnym na
grobowcu poety widnieje czterowiersz, podobno napisany przez
samego Szekspira:

O przyjaciele, na Jezusa rany,

Proch uszanujcie tutaj pogrzebany.
Btogostawiefistwo przyjaznej mi duszy.
A klgtwa temu, kto kosci me ruszy.

Wiekszoéé utworéw ukazala sie za zycia Szekspira w osob-
nych, na ogél bardzo niekompletnych wydaniach. Wydanije
zbiorowe ogloszono w roku 1623 z wierszowana przedmows
Ben Jonsona oraz portretem autora.

23



Instytut Teatralny
ze zbiorow Polskiego Osrodka ITI

WYDAWCA
309, Prasowe Zakl, Graf. RSW ,Prasa” Kielce. B~4-158

PANSTWOWY TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO

KIELCE — RADOM




CENA Zt 3-




PANSTWOWY TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO
KIELCE - RADOM

WILLIAM SZEKSPIR

MIARRA ZA MIARKE

(Measure for Measure)

Przekiad Leona Ulricha
W opracowaniu
Jerzego S. Sito

Komedia w 5 aktach 13 obrazach
Muzyka: Scenografia:

TADEUSZ BAIRD WOJCIECH KRAKOWSKI

Rezyseria:
ZDZISLAW GRYWALD

Asystent rezysera:
ZYGMUNT WIADERNY

Premiera w Kielcach, dnia 23 stycznia 1971 r.



OS0OBY:

VINCENTIO, ksigze — Zygmunt Wiaderny POMPEJ — Zdzistaw Winiarczyk
ANGELOQO, namiestnik — Wicdzimierz Mancewicz PIANKA — Jerzy Peters
ESCALUS — Stanislaw Kaminski OBRZYDZIELEC — Mieczyslaw Bielecki
CLIAUDIO — Edward Kusztal BERNARD — Zdzislaw Néwicki
LUCIO — Tadeusz Krasnodebski IZABELLA — Janina Utrata
SZLACHCIC 1 — Zdzislaw Nowicki MARIANNA — Liliana Brzezinska
SZLACHCIC II — Zdzislaw Kordecki JULIA R R
STRAZNIK wiezienia — Wlodzimierz Miklasinski FRANCISZKA, zakonnica — Ludwika Sniadecka
PIOTR, mnich — Edmund Karasinski PANI PRZEPIECZONA — Janusza Skubiejska
LOKIEC — Stanislaw Moskalewicz

Panowie, szlachta, straz, sluzba



Instytut Teatralny

ze zbioréw Polskiego O$rodka ITI
OBSLUGA PRZEDSTAWIENIA

Przedstawienie prowadzi
KRYSTYNA DOBROWOLSKA

KIELCE RADOM

KONTROLA TEKSTU
Romualda Kaminska

BRYGADIER SCENY

Bolestaw Pobocha Mieczyslaw Wulezynski
REKWIZYTOR
Jan Kubicki Maria Makowska
SWIATEO
Stefan Dudzie Mieczyslaw Stypinski
Ryszard Zajac Edmund Pomaranski

KOSTIUMY WYKONANE POD KIERUNKIEM
Marii Szyksznia i Mariana Mazura

Prace perukarskie — Wiladystawa Lewandowska
Prace stolarskie wykonano pod
kierunkiem — Zbigniewa Karysia
Prace malarskie — Marian Sztuka
Prace tapicerskie — Jan Staniec
Prace farbiarskie — Zofia Zapala

137. Prasowe Zakl. Graf. RSW ,,Prasa‘‘, Kielce B-5-55.



