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rzecz dzieje sie w Wenecji

ATTO PRIMO.
SCENA PRI MA,

Sads con canale in prospetto, da un lato la casa del
Dortore Lombardi, e dall alero la locanda di Brighelia
coll’ insegna del Fango.

Veiel arrivare snag gondals col fao Gondoliere . Silvic ,
¢ Bratrice da viaggio sharcazo. Trufaldino fa in ar
wizeme per portar, fe occorre . Ludro i difparie ,
che eferva, poi Brighells dalls locands.

Gan Pir terra {a). { gridando forte .

Trs. Son qua mi. Volia, che porta fa gondola? 4
' an.

(s) Termine, con cui in Veneyia fi chiamane i facchuai,
geando fi ha bifoguo dell cpera loro.

,Momolo”, wydanie Zatta, t. 12, ilustracja z aktu I, sceny 1
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Wenecja 1738. Oto Carlo Goldoni, pochylony nad sztywny-
mi w swej posepnosci partyturami tragedyj, nad ociezala prze-
robky ,,Amalasunt”, ,,Belizariuszy” i jalowych ,,Gryzeld”.

Jakby zapomnial o wszystkim, co zywe, odgrodzony od
dziwowiska swego miasta, gdzie co dnia aktorzy-linoskoki
wspinajg si¢ po przeslach mostéw, gdzic byle co staje sie polem
mimicznych popiséw, a pocieszne sylwetki nawet zimg wiruja
w kadrylach na lodzie.

Wenecja, teatr niewyczerpany: damy w ptasich maskach,
patrycjusze z glowami-pierogami barwy srebra i czerni, ku-
moszki, turezynowie, wioslarze o dlugich jezykach, rodzina Goz-
zich, mieszczanie ofiarujacy w darze kaprysne pierScionki
kaprySsnym pannom sluzacym, przejScie Dozy przez miasto
w choreografii mrowek, ktore rozstepuja si¢ ze czcia.

Wenecja: metafizyczna scena wsréod zwierciadel karnawalu,
z grajkami, wrézbitami, szarlatanami, co mrugajg do nas z ma-
larskich fantazyj Longhiego.

Wenecja: basniowy Wschéd, swiat Dzannich, szlacheckie
gniazda Casanovow, wymieszane w szaleficzym manieryzmie
wodnym Neptuna architekta.

Za zamknietymi oknami adwokat Carlo Goldoni goraczko-
wo zwiazuje nici niesfornych dramatéw. I oto ktoregos wieczo-
ru w okiennice jego puka Arlekin. Wielki Arlekin Sacchi. Ta-
jemnicze, nagle zaSlubiny, ktéorych szezegoly sg nam nieznane.

Otwieraja sie zamkniete okna i zjawia sie Momolo. Poza
kurtynami kotar ozywaja wielkie Maski, wszyscy ci, ktorzy
wezmg udzial w ,,Zaginionym i odnalezionym synu Arlekina®”,
w ,Klamcy”, w , Kochanku wojskowym"”, w ,Sludze dwéch
panow”...

Lubie powracaé¢ mysSla do owych nocnych u Goldoniego
odwiedzin Arlekina, jak do starodawnej, ulotnej legendy, w kto6-
rej zawarta zostala tajemnica tworzenia.

GIOVANNI LUIGI PAMPIGLIONE

CAROLUR GOLDONI 'V.D.
' ADVOCATUS VENETUS. . .

Portret Carla Goldoniego, 1750



Mieczystaw Brahmer

CARLO GOLDONI

Przyjs¢ na sSwiat w osiemnastowiecznej Wenecji, posrod $piewnego
zgietku karnawalowych masek to — zdawaloby sie — dla pisarza omen
jak najbardziej jednoznaczny. W metrykach parafialnych zapisano ow
dzien: 25 lutego 1707 roku. A jednak mialo mingé lat czterdziesci,
zanim Goldoni zadecydowanie i juz nieodwolalnie wszedl na przezna-
czong mu droge. Teatr wprawdzie wabi¢ poczgl go wezesnie i na prézno
przed schodzeniem na manowce ostrzegali nieuwaznego ucznia ojcowie
dominikanie w Rimini, spod ktéryech opieki zbuntowany chlopiec
czmychngl na 16dZz komediantéw wedrujgcych wzdluz wybrzezy Adria-
tyku. Po zapowiedzi tak obiecujgcej i pdZniej raz po raz ulegal poku-
som Melpomeny, ktora laskawie przyjmowala pierwsze jego proby
dramatyczne. Lecz dlugo nie rozstawal sie z myslg o statecznym dobro-
bycie mieszczanskim i nie zamierzal marnowacé uprawnien adwokata,
ktérego tytul, zgodnie z wszelkimi przepisami, zdobyl po nieco kapry$-
nych studiach na starym uniwersytecie padewskim. I dopiero w roku
1748 nalegania ludzi teatru, recytujgcych te role z przekonaniem, sklo-
nily go do zamkniecia kodekséw i zwigzania sie na stale z trupa
Medebacha, ktoérej zobowigzal sig¢ dostarczaé¢ dziesie¢ sziuk w ciagu
sezonu.

Wspomina Goldoni, jak bole$nie to odczul w mlodosci, gdy w zbio-
rze arcydziel dramatu S$wiatowego na proézno szukal jakiego§ utworu
literatury rodzimej. I znacznie pdZniej, w poczatkach wieku nastepnego.
lekcewazgce sgdy o teatrze wloskim nie schodzily z ust cudzoziemskich
wojazerow, bardzo nawet zyczliwych. Gdy w glo$nej ksigzce pani
de Staél rozmowa kosmopolitycznego grona skupia sie na tym temacie,
a Francuz d'Erfeuil zarecza, iz Wlosi, rozmilowani fanatycznie w ope-
rze, ,nie podejrzewaja nawet istnienia na Swiecie sztuki dramatycznej”,
Korynna, niewrazliwa na podszepty drazliwosei narodowej, przyznaje,
iz ,Wlosi nie majg wecale teatru”, a tylko stara sie przekonaé¢ swoich
stuchaczy, iz przypisaé to nalezy nie brakowi uzdolnien, lecz szczegdl-
nym okolicznos$ciom, warunkom politycznym i spolecznym, w jakich
mieszkancom polwyspu zy¢ wypadto. Chociaz opera i komedia dell’arte
zbieraly oklaski w calej Europie jako dwie specyficznie wloskie od-
miany widowiska scenicznego, krytyka jednak zostawala pod sugestig
latwego poréwnania z Francjg, Hiszpanig lub Anglig: wielkim i po-
wszechnie uznanym klasykom ich teatru Wlosi dlugo nie mogli prrze-
ciwstawi¢ nazwisk choéby zblizonej miary; nie potrafili wskazaé pisa-
rzy znakomitych, ktérzy by nie tylko przygodnie — jak Machiavelli —
dali znaé o sobie w tej dziedzinie utworami artystycznie wybitnymi.
Dopiero w wieku osiemnastym do tego pierwszego rzedu wysung sie
trzej przedstawiciele réznych rodzajéw dramatyeznych: mistrz muzycz-

Kostium slynnego Arlekina Carla Bertinazzi



Gabriel Bella: Gra z rakietami, Weneecja, Pinacoteca Querini Stampalia

nego ,melodramatu” — Metastasio, komediopisarz Goldoni i poeta-tragik
Alfieri. Ale im réwniez, jak $wiadezg przytoczone juz slowa pani
-de Staél, nie latwo bylo przelamaé bariery tradycyjnych juz ocen.

Goldoni nie tylko mial ambicje zyskania dla Wloch poczesniejszego
miejsca w literaturze dramatycznej narodéw przodujgcych — podejmuje
on wysilek zasadniczej reformy w zZyciu teatralnym swego kraju. Ta
jego dziatalno$§é, w ktérej sam autor sklonny byl widzie¢ istotne swe
powolanie, nabiera wlasciwego wyrazu dopiero w $cislym powigzaniu
z pragdami, jakie wyznaczaly kierunek pierwszej fazy wloskiego O$§wie-
cenia. Walka z pustg frazeologig schylkowego baroku, szukanie drog
zblizenia sie do klasycznej prostoty. che¢ przywrdécenia literaturze utra-
conej powagi moralnej, troska o forme uleczong 2z obrzmien zlego
smaku i zdolng oddaé¢ roéznorodna rzeczywistosé, w ktorej ksztaltujg
sie nowe potrzeby i wylaniajg zarysy odmiennej przyszlosci — ten nurt
coraz szerszy 1 zyskujgcy na sile stwarza warunki sprzyjajgce réwniez
domaganiu sie i powstaniu , dobrej komedii”. W atmosferze tej rozwija
sie zarazem upodobanie do uwaznej i chwytajgcej charakterystyczny
szezegoll obserwacji, do drobnych scen, w ktérych czlowiek i §rodowisko
dopelniajg sie i tlumaczg wzajemnie, a karykatura. nie wyrzekajgc sie
pogodnego u$miechu, przydaje wyrazistosci malowniczym epizodom.
W malarstwie Longhi, a w literackich szkicach Kasper Gozzi po6jdag ta
droga.

O swej ,reformie” Goldoni méwil chetnie i niemalo. Nie zapomnial
o jej hastach w przedmowach do drukowanych utwordéw i zwlaszcza
z perspektywy lat, w swych pamietnikach francuskich, przedstawial
ja niemal jako misje, ktérg w ciagu swego zywota wypelnil z calg

Gabriel Bella: Swieto miejskie z polowaniem na byka, zabijaniem Kkotki o lysej
glowie, lapaniem kaczek i gesi w wodzie i innymi zabawami. Wenecja,
Pinacoteca Querini Stampalia

swiadomoscig i konsekwencjg. Takie ujecie wlasnego dziela psvcho-
logicznie zrozumiala cheé wytyczenia jednego, zdecydowanego kierunku
swej dzialalnosci — wywolalo liczne zastrzezenia. I Dbez watpienia nie
sposéb byloby w obfitej spusciZznie Goldoniego — ponad dwiescie utwo-
réow teatralnych réznego pokroju — czy chocby tylko we wlasciwych
.komediach”, z pominieciem oper, widzie¢ serig¢ punktow tworzacych
linie wytyczong przez samego autora. Jesli jednak przyjmiemy, ze
interpretacja wlasna z lat dojrzalosci nadata jego wezesniejszym pro-
bom sens nie zamierzony pierwotnie, i stwierdzimy, ze od przyjetego
drogowskazu takze pdézniej odchodzil, pod naciskiem zwlaszcza okolicz-
nosci zewnetrznych, jak to bylo w Paryzu. to mimo wszystko, na pod-
stawie autentycznych tekstéw uznaé¢ nam przyjdzie, ze stanowisko swe
i cele okreslit do$é rychlo i w tworczosci wiasnej zamierzeniom tym
pozostal wierny na tyle, iz mial prawo mowié o swym programie od-
nowy i walce podjetej dla jego wypelnienia.

Chociaz sumienna analiza nie dala podstaw do przypisywania mu
rozleglej kultury umystowej, Goldoni zagadnieniami poetyki — w szer-
szym, nie tylko technicznym rozumieniu — interesowat sie¢ zywo i zto-
zyl tego dowody cho¢by w trzech aktach Il teatro comico, wprowadza-
jacych widza za kulisy, pomiedzy trupe aktorskg, i bedacych jakby
prologiem do szesnastu komedii, jakie zobowiazal sie dostarczy¢ w jed-
nym sezonie, gdy wyjazd popularnego Pantalona zachwial powodzeniem
zespolu.

Zalozenia tej poetyki nie uderzaja oryginalnoscig gloszonych zasad,
czy tez ich ujecia: zamykaja sie¢ w hasle ,wiernosci naturze” i przyje-
ciu moralnego celu sztuki. Pelniejsze]j tre$ci, a nawet zabarwienia




nowatorskiego nabieraja one dopiero jako wytwér okreslonego momentu
historycznego, jako jeden z postulatéw odnowy kultury artystycznej
Wiloch osiemnastowiecznych. Przelozone na jezyk wnioskow praktycz-
nych znaczg one, ze Goldoni zrywa z dekadencjag komedii dell’arte,
ktora po dlugich latach powodzenia u swoich i1 obeych stala sie zlep-
kiem zuzytych sytuacji, usilujac nadal bawié¢ widza bezmy$lnie absur-
dalng fabulg, skostnialymi typami komicznymi, jarmarczng wulgarnos-
cig stowa i gestu. Powrot do natury i prawdy, odbudowanie podstaw
moralnych publicznego widowiska to bylo w owczesnym teatrze wlos-
kim zgdanie sztuki godnej tej nazwy, odnajdujgcej kontakt zaréwno
z czlowiekiem, przedmiotem jej i odbiorcs, jak z literatura, od ktérej
odwrocenie sie przywiodlo komedie .improwizowana” do wyjalowienia
i upadku. Lecz zadanie takie stawialo wysokie wymagania nie tylko
przed pisarzem — trudniej jeszeze przychodzilo pozyskaé dla niego
zesp6l aktoréw, ktorzy wyrzec sie mieli zastarzalych nawykéw, nauczyé
szacunku dla slowa i umiaru w grze, ktérzy w miejsce beztroskiej
dowolnosci przyja¢ musieli i zapamietaé tekst ustalony przez autora.
Goldoni do zwalczania mial tu silne opory i pokonywal je stopniowo,
z poczatku ograniczal tekst pisany tylko do giéwnej roli, zachowujac
poza tym forme scenariusza, i tak krok po kroku doprowadzil do
komedii pozbawionej juz cech szkicowo$ci, o pelnej zawartodci stownej.

Uznajac historyezng role Goldoniego, nie w niej przeciez szukamy
uzasadnienia trwalej wartosSci jego dziela. Wartos§é te zresztg bardzo
roznie oceniano. Jakkolwiek z usposobienia lagodny i nie zaprawiajacy
wystgpien swych zélcig, Goldoni zyskal sobie tak zawzietych przeciw-
nikéw — z dwoma wspélzawodnikami literackimi na czele: wielopisem
ksiedzem Chiari i Karolem Gozzi, autorem scenicznych basni — zZe znu-
zony napasciami porzucil rodzinng Wenecje i osiadi w Paryzu, skad
nie mial do Wioch powrdécié [...]

Bez watpienia, komedia Goldoniego nie wyrosla z glebokiej zadumy
nad dolg czlowieka i do rozwazan takich nie pobudza. Tchnie i pod
tym wzgledem atmosferg Wenecji settecenta, Wenecji bawigcej sie in-
trygami karnawalowych masek, barwnej jako niekonezace sie wido-
wisko teatralne, przeslaniajgcej S$piewem i $miechem nieodwracalny
schylek poteZnego niegdy$ miasta dozow, ale i przeblyski obudzonych
zainteresowan intelektualnych. Nie tracgc z oczu tych wszystkich po-
wigzan, jakie istniejg miedzy Goldonim a jego epoka, nie dopatrujmy
sie w nim jednak pisarza o aktywnej postawie spolecznej, a tym mnie]
bojownika postepu. Z utworéw jego zebrano wprawdzie garsé¢ wypo-
wiedzi, wlozonych oczywiscie w usta postaci scenicznych; zdajg sie one
swiadezyé o pewnym fermencie ideowym, zdradzaé¢ mys$l wybiegajaca
ku przyszlym formom zycia spolecznego. Ale te — nie czeste — odezwa-
nia sg tylko odbiciem nastrojéw, przelotnym echem dyskusyj, jakie
przenikaly do rozbawionej, lecz nie zabawg wylacznie zyjgcej Weneciji.
Dobry obserwator, Goldoni po bardziej czynng role tu nie siegal. Bez-
sprzecznie liczy¢é sie musial i z cenzurg, i z drazliwoscia moznych pa-
trycjuszy, ale tez nie nalezal do ludzi lekcewazgcych grozby nad nimi
zawieszone, Mieszczanin, z pociggiem do cyganerii, bawil sie kosztem
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Procesja Corpus Dominis, z ksiazki ,,Zwyczaje meZczyzn

i kobiet weneckich”, Wenecja 1610

Giacomo Franco:

arystokratéw, podobnie jak czynila to cala komedia pomolierowska,
przez nich samych oklaskiwana. Satyra jego nie miala w sobie gryzgcej
ironii ani burzycielskiego rozmachu. Z szczerg. dobroduszng sympatig
zwracal sie do ludu — gondolierow z Canal Grande czy rybakow
z Chioggi. Widzgc bledy 1 $mieszno$ci mieszezanstwa stawat jednak
w obronie jego godnos$ci i praw, a we wczesniejszych utworach adwo-
katem kupiectwa uczynit Pantalona, groteskowg przedtem ,maske”
kochliwego starca, obecnie krasomowce przejetego swym zadaniem
i wznoszgcego sie nawet do patosu. Lecz z czasem i tutaj dokonuje
sie wecale znamienne przeobrazenie: oschly, moralizujgcy Pantalone
ustepuje miejsca zrzedom i gburom wzroslym w dawnym obyczaju.
Nie przekonujg oni swymi argumentami majgcego wydaé¢ sad widza,
ale sami sg artystycznie o wiele bardziej przekonujgecy od swojego
poprzednika. Dostrzegal Goldoni konflikt pokolen i znajdowal w nim
jeszceze jedno zZrodlo wesolosci, widzgce po obu stronach zabawny uklad
cieni: nie inaczej tez mlodemu dziedzicowi, uganiajgcemu -— jak
zwykle — za spédniczkami wiejskimi, przeciwstawil pocieszne sylwetki
radnych wiejskiej gminy. Na prozno powazny skadingd znawca dawnego
teatru wloskiego, Dziwelegow, usilowal w nas wmowié¢, ze Goldoni jako
herold postepowego mieszezanistwa dokonal swej reformy, by zyskaé
punkt oparcia dla antyfeudalnej propagandy politycznej, ktéra w pod-
upadlej komedii dell’arte nie moglta znalezé dostatecznie sprawnego na-
rzedzia. Goldoni nie byl {rebaczem rewolucji — czego dowidodl réwniez
w ciggu wielu lat swego pobytu w Paryzu, w promieniach lask wersal-
skiego dworu. Najobrotniejszy jego Truffaldino jezykiem swym nie
sprosta Figarowi,
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Wenecja, Museo Correr

Antonio Canal: Pochéd z lektyka Dozy woko6l placu.

Stosunek Goldoniego do komedii dell’arte mial jednak dwa swoje
oblicza. Tepigc wszystko, w czym slusznie widzial znamiona upadku
jej i zwyrodnienia, rownoczesnie kontynuowal Goldoni najlepsze tra-
dycje teatru ,improwizowanego”, czego dobitnym przykladem Sluga
dwoéch pandéw. Wartkie tempo akeji scenicznej, ruchliwosé zwinnego
aktora, pomystowo$§é w stwarzaniu sytuacji, wyrazistos¢ mimiki i ge-
stu — te zalety glosnych w $wiecie wedrownych zespolow wloskich
umial zachowaé, ocierajgc sie stale o §rodowisko aktorskie, piszgc wiele
rol z myslag o przewidywanym wykonawey. I nawet gdy opieral si¢ na
obeym Zrodle i nie oddalal sie od pierwowzoru (jak w przejetym
z Corneille’a Lgarzu), dawal wrazenie swobody i nieskrepowane] weny,
jakby improwizowal. Postaci, ktore byly juz tylko wyéwiczonymi i ha-
fasliwymi marionetkami, na nowo zhumanizowal i podobnie jak od
Pantalona doszed! do Teodora Zrzedy, tak od Colombiny znalazl droge
do pieknej gosposi Mirandoliny. Wdziek kobiecy, niepokojgca aura nie-
wiesciej kokieterii, zreczno$¢ malych ragczek w splataniu intrygi staja
sie¢ jednym z motywoéw przewodnich calej twoérczo$ei Goldoniego [...]

Goldoni jest nade wszystko mistrzem w odtwarzaniu sSrodowiska
i jego odrebnej atmosfery. Ta umiejetno$¢ pisarza rozwija si¢ z bie-
giem lat i — wyrazna juz w sztukach wczes$niejszych, jak Momolo lub
Uczciwa dziewczyna — szczyt swoéj osigga w utworach najlepszego
okresu, pelnej dojrzalo$ci artystycznej autora Gburéw, Teodora Zrzedy,
i Awantury w Chioggi. Jest to grupa komedyj pisanych w calo$§ci gwarg
rodzinnego miasta, w ktéorej Goldoni czul sie o wiele swobodniejszym
i osiggal bez poréwnania wyzsze walory ekspresji, niz wowczas gdy
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przemawial bardziej bezosobowym jezykiem literackim [...]

Swiatek to maly i mimo réznych miejsc akeji po prawdzie nie-
wiele wybiegajgcy za weneckg lagune. Krag drobnych sporéw i prze-
cietnych ludzi, podwoérzowych plotek i nie trudnych do rozplgtania
intryg, wyprobowanych podstepow frantowskich obok zwyklych po-
wiklan przypadku i milosci. Goldoni jednak nie odslania go w doslow-
nej powszedniosci, ale wprawia w ruch o rytmie muzycznym i wnosi
do niego fantazje malarza. Na $miesznosci i wady swej gromadki spo-
glada poblazliwie, z przyjaznym usmiechem, a w miare uplywajgcych
lat z przywigzaniem i czuloscig, trzymanymi na wodzy lekka ironig [...|

W lat dwieécie od historycznej ,reformy" kilkanascie najlepszych
utworow Goldoniego nie przestaje powraca¢ na scene, takze poza gra-
nicami Wloch i trafia do widzéw zarowno wytrawnych 1 obytych
z problemami sztuki jak wchodzgcych dopiero w szerszy swiat doznan
artystycznych. Jedni i drudzy znajduja w nich nie tylko godne sza-
cunku zalety klasyka, ale i komizm niewyblakly, werwe niezwietrzalg.
Znane 1 tradycyjnie wyzyskiwane motywy pociggajg swiezo$cig inwen-
cji, w ktérej ten i ow z krytvkow gotéw byl dopatrzeé sie przeslanek
Jteatru czystego”. Powodzenie miewa swe niebezpieczenstwa i czesto
utwory Goldoniego stawaly sie tylko kanwa dla pomysiow rezyserskich,
dopelniane wedle zawodnego smaku roznymi imitacjami weneckiego
karnawalu. Lecz i bez tych dodatkéw, zostawiony sam sobie, Goldoni
nie zawodzi. Niczym osad uroczej przeszlosci trwa w jego komedii ow
tvlu jezykami nazywany, a przeciez nieuchwytny, przedziwny czar
dawnej Wenecji, co jak kolorowa, nieprawdopodobna bajka, jak deko-
racja najfantastyczniejszego teatru zostala poza zasi¢giem zycia nowo-
czesnego, jego morderczego pedu i ogluszajacej wrzawy.

W Teatr™ nr 8/1957|
na okazje

Park kul armatnich w Arsenale urzadzony

odwiedzin ksigzecych, Wenecja 1779

Domenico Gasperoni:
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O WENEC]I
OSIEMNASTOWIECZNE]

wSybaris Europy” nazwal ja poeta Foscolo. Dawna wladczyni morz
stala sie goscinnym salonem gasngcego $wiata ancien régime’u. Z bliska
i z daleko Sciggal tu kosmpolityczny tlum, krgzgc dokola tych wszyst-
kich, co mieli pod dostatkiem czasu i grosza, by w beztroskiej zabawie
ttumi¢ przeczucia nadchodzacego wybuchu. Awanturnicy wszelkiego
autoramentu mogli tu by¢é pewni swobody, byle nie tykali drazliwych
spraw polityki i religii. Niezwyklosé¢ dekoracyjnego tla, sceneria wy-
wolujgca miraze fantastycznego Wschodu, zdawaly sie sprzyjaé zyciu
chwilg, bez jutra. Legenda weneckich zapustow na dlugo urzekla wy-
obraznie. P6l roku trwal ten karnawal, w ktéorym maska stawala sie
obowigzujgcg czescig stroju i przywilejem bezimiennosci oslaniala za-
rowno doze, jak subretke, tym pozornym zréwnaniem stanow pozwa-

lajgc zmierzy¢, jak bardzo — mimo wszystko — zostaly wstrzgsniete
juz podstawy dotychczasowego ustroju. Sior maschera — ,panie ma-
sko” — slychaé¢ bylo dookola jako powszechng forme zawolania. W do-

starczaniu rozrywki innym gléowne zrédlo egzystencji znajdowala tubyl-
cza biedota, z natury sklonna do wesolo$ci. Dwiescie ponoé¢ kawiarn
i cala seria doméw gry z ostawionym ,Ridotto” na czele, pozwalaly
nie odrézniaé dnia od nocy. ,,Gdybym wam mogl przekazaé tchnienie
tego latwego bytowania!” — pod wrazeniem owczesnym $wiezo pozna-
nej Wenecji pisal Goethe do Weimaru. ,Sprawcie, jesli to tylko mozli-
we, by dokola czlowieka $miech przenikal powietrze, kiére go otacza,
usuncie mu sprzed oczu, o ile zdolacie, obrazy nedzy i bélu” - nawo-
Iywal najwybitniejszy krytyk tego okresu, Kasper Gozzi |...]

Muzyka rozbrzmiewa wszedzie, jest niemilkngeym rytmem dnia
i nocy, ma na zawolanie kompozytorow i wirtuozéw, teatry i koscioly,
akademie i konserwatoria, promieniujgc na wszystkie strony. Malar-
stwo, chociaz z mistrzami wielkiej epoki rownaé¢ si¢ nie moze, przeciez
im ujmy nie przynosi. Tu wlasnie u podndza sedziwej bazyliki
.zlotej §wiatyni”, jak jg nazywal Zeromski -— obaj Canaletio czy tez
Guardi schodza z oblokéw mitologii, by w pejzazach swych — tak jak
na scenie zrobil to Goldoni — skupié¢ uwage na tym, co ich najrealniej
otacza, na architekturze, morzu i cztowieku Wenecji, na jej barwnym,
ale codziennym zyciu. I w Wenecji tez, réwnolegle z tym procesem
kulturalnego rozwoju, dokona sie odnowa wloskiej komedii — w We-
necji, gdzie wieczorami wspélzawodniczy z sobg siedem teatrow, wiecej
niz w éwczesnym Paryzu.

[M. Brahmer, Wstep do Sprytnej wdowki, Ossolineum 1951]
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Gabriel Bella: Na cze$é dawnego zwyczaju ludowego zadecydowano publicznie,

iz w zimie odbywaé si¢ beda na mostach weneckich bitwy, podczas ktérych

most bedzie zdobywany w béjce na Kije. Jedna ze siron walczacych nazywala
sie Castellana, druga — Nicolota. Pinacoteca, Querini Stampalia

WENECJA MIASTO FANTAZJI
POETYCKIE]

Wiek XVIII upodobal sobie nade wszystko Wenecje karnawalowa.
Za jednego z odkrywcow estetycznego pieknego Wenecji uznawaé moz-
na w tym czasie hiszpanskiego abbe Don Juana Andrés, jako autora
spisanych we Wloszech Cartas familiares (1785—8). Ale i jego obraz
Wenecji nie ma w sobie domieszki sentymentalnych nastrojow, goryczki
romantycznego smetku: tchnie rado$cig, jakg daje zetkniecie sie pelnig
barw i z obfitujgecg w niespodzianki bujnoscig Zycia. Nad wszystkim —
w przeciwienstwie do osnutej melancholia Wenecji romantykow —
w literaturze XVIII wieku goruje Wenecja frywolna i rozbawiona,
pociggajaca czarem slynnych ,fétes wvénitiennes”, urokiem galanterii
w stylu Watteau i Fragonarda. U schylku wieku przygasa co prawda
wspanialo$é i beztroska wesolo§¢ weneckich zapustow: ten i ow wy-
czuwa juz jak gdyby podmuch jesienny innych czasow. Ale na ogol
dlugo jeszcze chwalono sobie swobode, jaka nad lagunami zachowywatl
kazdy, kto tylko trzymal sie z dala od spraw politycznych [...]

Atmosfera weneckich zapustéw zespolila sie tez Sci§le z postaciami
krolow Saséw, a przede wszystkim Augusta II. Jego pobyt w Wenecji,
przypadajacy jeszcze na schylek wieku XVII rychlo wystylizowany
zostal przez legende jakby na rozdzial pamietnikéw Casanovy i wydal

L6

awanturniczg opowie$§¢ o serii przygdd milosnych nieznuzonego ,Don
Kichota galanterii” [...]

Nie przybral juz kolorytu buduarowej legendy pobyt w Wenecji
mlodocianego Augusta III w roku 1712 i syna jego, krélewicza Fryvde-
ryka Chrystiana w roku 1740, ale jedne i drugie odwiedziny daly po-
wod do Swietnych uroczystosei wyprawionych przez senat wenecki.
Z okazji chinskiej maskarady urzadzonej dla Augusta III wsréd egzo-
tycznych kostiumow przewijajacych sie przez Plac Sw. Marka ogladano
pono¢ takze i wenecjan w strojach krakowskich [...]

WENECJA NORWIDA

— choé¢ tylko dwa krétkie opowiadania utrwalily jej obraz, za-
warla w sobie niejeden rys juz mniej lub wiecej tradycyjny w litera-
turze tej epoki, co dostatecznie tlumaciy zarowno wspoline podloze
rzeczywiste doznanych wrazen, jak i formy odczuwania pokrewne
u ludzi bliskich sobie czasem. A wiec pélmrok weneckiej tajemniczoscei:
»wychodziles, nie widzge nikogo, a wszystko w ciszy, co§ inkwizyeyj-
nego, staroweneckiego w sobie majgce]”. Poddanie sie urokowi we-
neckiego narzecza, widoczne 1 w tym, Ze punktem ogniskowym opo-
wie§ci Menego staje sie wtasnie gra slow wynikla 2z przesuniecia

Anonimo: Lot, fajerwerki i inne zabawy w Swigto Tlustego Czwartku.
Z ksiazKki ,,L’Italie Xllustrée'’, Leida, Haak, 1757
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Gabriel Bella: Festyn z bykami w roku 1740 na czesé kréla polskiego. Wenecja,
Pinacoteca Querini Stampalia

akcentéw w miejscowej postaci imienia ,,Domenico”. Nie braknie ani
regat w dzien §w. Marka, ani wspomnienia tradycyjnego karnawalu,
ani gondolieréw $piewajgcych ,Tassa rapsody”, a charakterystyczna po-
staé improwizatora ludowego obejmuje role najbardziej przenikliwego
komentatora rozwijajacych sie wydarzen, ktéry domystami swymi, mi-
mo pozoréw jarmarcznej inwencji trafia przeciez najblizej sedna nie-
zwyklego zjawiska. A wreszcie owe butwiejace karty kronik rzeczy-
pospolitej zdajg sie niesé z soba odurzajaca won wiedniecia wyrazng
juz u Chateaubrianda, ktéra jednak coraz silniej uderzaé bedzie po6z-
niejszych pisarzy i wedrowcéw, zwlaszcza gdy w mode wejdg nawyki
..dekadentyzmu”.

Nie w tych jednak rysach, ani w ich zespoleniu tkwi istota We-
necji Norwida. Szukaé¢ jej najpierw nalezy w stosunku do wielkiej
sztuki weneckie]. Wyd‘aje sie, ze szereg znamiennych dla poetéw prze-
§wiadczen o sztuce, w tym wlasnie $rodowisku utrwalil sie nabierajgc
szczegblnie silnego akcentu w miescie, gdzie nie tylko w koSciotach,
palacach i galeriach, ale na kazdym kroku ,o0 poludniowym $wietle
widzisz tajemnicze kolory Veronese'a, Tintoretta i Tycjana’.

Wenecja jest jeszeze dla Norwida czym$ wigcej — ,ma misje §wiad-
czenia czlowiekowi, Zze jest fantastyczna sfera zycia”. Ma dowiedé, ze
nie wszystko we wspoélezesnoSei naszej da sig wcisngé w bezduszne

18

Francesco Guardi: Sity herkulesowe. Wenecja, Kolekcja Asta

formy biurokratycznej procedury, za kraty czy kratki sztywnych
i oschlych schematow. Ma uprzytomnié, ,ze stolica nie jest tylko sa-
mym scentralizowaniem administracyjnym Kkilku biur, Zze plac moze by¢
salonem, bo to zalezy od przechodniow, i onych Ze obyczajnosci: Ze na
kosciele katolickim igra¢ mogg cztery brgzowe konie rydwanu Apolli-
nowego, nic nabozenstwu nie szkodzgc... i ze przeto $miertelny na tym
Swiecie czlowiek nie jest tylko rodzajem nadkompletowego urzednika,
pelnigcego o swoich godzinach wilasne albo cudze interesy, ale ze god-
no$é¢ zywego cztonka bytu we wszechstworzeniu on ma, a przez to
samo moze sie i zadumac i zarozmawiac i zabawic...”

Wenecja w oczach Norwida staje sie afirmacjg godnosci czlowieka,
tak czesto ponizanej i tak czesto na ponizanie sie godzacej. Jest rezer-
watem fantazji w wyszarzalym swiecie dzisiejszym [...]

[M. Brahmer. Z dziejow wlosko-polskich
stosunkéw  kulturalnych, Warszawa 1939]



Gabriel Bella: Laguna na lodzie, az na 5 mil daleka, trwala przez 10 dni. Wenecja,
Pinacoteca Querini Stampalia

7. PAMIETNIKOW
GOLDONIEGO

Byl to méj kraj rodzinny. Opuszczajgc go bylem jednak zbyt ’T"Od'%"
aby go naleiycie poznac. Wenecja jest miastem tak niezwyklym, 'ze.n?P
sposéb mabraé o niej wlasciwego pojecia, jesli sie jej 'nie'wldzmlo.
Mapy, plany, modele, opisy nie wystarczajq, trzeba jg zobaczyc. WszysF-
kie miasta $wiata sq do siebie mniej lub wiecej podobne — to nie
przypomina zadnego. Ilekro¢ widziatem je znowwu, podluiszej nieobec-
noéci, stanowilo dla mnie nowq niespodzianke, W miare jak dojrzewa-
tem, jak wszrastal zaséb moich wiadomosci i moglem czynié poréwna—
nia, odkrywalem w niej nowe osobliwoéci i nowe piekno [...]

A oto co mnie przede wszystkim uderzylo. Zdumiewajqgcy od pierw-
szego wejrzenia widok rozleglego obszaru mnéstwa malych wysepe_k
znajdujqgeych sie blisko siebie i polgczonych mostami, tak Ze wydajaq
sie jednym lgdem wznoszqcym sie nad réwning i oblanym zewszqd
ogromem ‘morza.

20

rolowanie na byka. Wenecja, Pinacoteca Querini Stampalia

Nie jest to wlasciwie morze, lecz pokryte glebiej lub piyciej wodaq
bardzo rozlegle bagnisko u wylotu licznych portéw z glebokimi kana-
lami, ktorymi zdqzajq wielkie lub male statki do miasta i jego okolic.
Jezeli przybedziesz od strony sw. Marka, posréd niebywalej ilosci wszel-
kiego rodzaju budowli, okretéow wojennych, okretéw handlowuch, fre-
gat, galer, barek, zaglowcéw, gondol — dotkniesz stopa ladu na wy-
brzeiu zwanym Piazzetta (maly plac), gdzie ujrzysz po jednej stronie
palac i kosciol dozow bedqcy wyrazem wspanialosci rzeczypospolite],
po drugiej stronie Placu sw. Marka, otoczony portykami wzniesionymi
wedlug rysunkoéw Palladia i Sansovina. Podgiysz ulicami Mercerii do
mostu Rialto idqc po plytach ciosanych z istryjskiego marmuru zry-
tych uderzeniami diuta, aby nie byly sliskie. Miniesz miejsce, gdzie
odbywa sie nieustajqcy targ i dojdziesz do owego mostu o jednym
przesle 90 stop szerokosci przerzuconego nad wielkim kanalem. Podno-
szqce sie umozliwia on przejazd barkom i statkom podczas najwiekszego
przyplywu wod morskich, przechodniom ofiarowuje trzy oddzielne chod-
niki, a na swym grzbiecie diwiga 24 kramy o dachach krytych olo-
wiem. Przyznaje, ze widok ten wydal mi si¢ niezwykly [...]

Sale widowiskowe zwane sq we Wtloszech teatrami. W Wenecji jest
ich siedem, a kazdy nosi imie Swietego, pod opieka ktorego pozostaje
dana parafia [...]

Latarnie Wenecji stuzq zarowno ozdobie jak i pozZytkowi. Tym



bardziej ze mieszkancow nic nie kosztuja, gdyz co roku przeznacza sie
jedno ciggnienie loterii na pokrycie tego wydatku [...]

W lecie Plac $§w. Marka i jego okolice uczeszczane sq rownie licznie
nocq jak i w dzien, kawiarnie sq przepelnione. Spotyka sie tam caly
wytworny S$wiat, widuje sie¢ wszelkie mozliwe typy kobiet i me&zyzn.
Spiew rozbrzmiewa na placach, ulicach i kanalach. Spiewajq kupcy za-
chwalajgc swe towary, $piewajq robotnicy opuszczajgc prace, $piewajq
gondolierzy czekajgc na swych pandw. Wesolosé jest zasadniczaq cechq
narodowego charakteru, a dowcip zasadniczq cechq weneckiego jezyka.

Napisatem komedie charakteréw zatytulowanaqg ,Momolo cortesan’.
Momolo w dialekcie weneckim jest zdrobnieniem od Girolamo (Hiero-
nim). Lecz przymiotnika cortesan mnie podobna oddaé naleiycie przy-
miotnikiem francuskim. Stowo cortesan nie jest przekreconym courtisan,
pochodzi raczej od courtoise, courtois. Nawet Wtlosi nie znajg na ogol
weneckiego cortesan. ToteZ gdy dawalem te sztuke do druku, zatytu-
towalem jq ,’'Uomo di Mondo”, jesli za§ miatbym przelozyé jg na jezyk
francuski, najodpowiedniejszy tytut bylby ,’Homme acompris”’ (,,Czlo-
wiek doskonaly”). Spdjrzcie, czy nie mam racji. Prawdziwy cortesan
wenecki jest czlowiekiem prawym, ustuinym. Jest hojny nie bedac
rozrzutnym, wesoly nie bedqc ptochym, kocha kobiety nie kompromi-
tujgc ich, lubi zabawy nie rujnujgc sie, przy tym staje w obronie kaz-
dej stusznej sprawy, ceni spokdj, lecz nie scierpi, by go kto§ oszukiwat,
jest dla wszystkich grzeczny, jest wiernym przyjacielem, gorliwym opie-
kunem, czyz to nie ,czltowiek doskonaly”?

Pytacie mnie, czy wielu jest w Wenecji takich cortesani? Owszem,
zdarzajq sie. Sq tacy, ktorzy posiadajg mniej lub wiecej przymiotéw
tego typu czltowieka. Jeéli jednak ma on byé odtworzony przed oczyma
widzéw, nalezy go ukazacé w pelnej doskonalosci.

Aby dany charakter efektowniej wypadt ma scenie, nalezy moim
zdaniem zestawi¢ go w kontrascie z charakterem wrecz przeciwnym.
W sztuce swojej wprowadzilem wiec weneckiego nicponia, oszukujgcego
cudzoziemcéw. Mobj cortesan, nie znajgc nawet oszukanych o0séb, wy-
bawia je z zasadzki i demaskuje oszusta. W sztuce tej Arlekin nie jest
roztrzepanym stuzqcym, jest to prézniak, ktéry wymagae od swej sio-
stry, aby popierata jego wystepki, dajac mu mna utrzymanie. Cortesan
zajmuje sie losem dziewczyny i zmusza leniucha do pracy na kawalek
chleba. Wreszcie ,czlowiek doskonaly”’ koticzy swaq §wietnq kariere mal-
zenstwem, wybierajqc wiréd znanych mu kobiet te, ktéra ma najmniej-
sze o sobie mniemanie, a najwieksze przymioty.

Sztuka miata ogromne powodzenie. Bylem zadowolony. Widzialem,
2e rodacy moi odwracajq sie od farsy starego typu, widzialem zapowiedZ
nowej reformy, lecz mie moglem sie jeszcze niq pochlubié, Sztuka nie
miala dialogéw pisanych. Napisana byla jedynie rola gléownego aktora.
Wszystkie inne byly improwizacjq na dany temat.

[Pamietniki, Warszawa 1958]

W REPERTUARZE TEATRU POLSKIEGO

E. SZWARC — ,NAGI KROL"
SUDRAKA — ,WASANTASENA”
S. PRZYBYSZEWSKA — | THERMIDOR”

W PRZYGOTOWANIU

W. SZEKSPIR — , WIECZOR TRZECH KROLI"

W REPERTUARZE TEATRU KAMERALNEGO

C. GOLDONI — ,MOMOLO”
A. CZECHOW — ,WISNIOWY SAD"
T. ROZEWICZ — ,POGRZEB PO POLSKU”

W PRZYGOTOWANIU

S. BECKETT — ,KONCOWKA"

UWAGA ZAKLADY PRACY I SZKOLY

Zamoéwienia zbiorowe na bilety ulgowe dla zakladéw pracy
przyjmuje codziennie w godz. 9—
polskiej 3, tel. 387-89,

Przyjmujemy zgloszenia osobiste, listowne i telefoniczne.,

Ceny biletéw

norm. ulgowe

I strefa 21 zt 15 =zt
IT strefa 17 zi 12 zt
IIT strefa 13 zt 6 zt

i szkét

16 Biuro Organizacji Widownl, ul. Za-

szkolne

10 zi



DYREKTOR DS TECHNICZNYCH
I ADMINISTRACYJNYCH :
ZBIGNIEW JAWORSKI
KIEROWNIK TECHNICZNY :
MIROSLAW DZIKI
BRYGADIER SCENY -
TADEUSZ KACZMAREIK
GLOWNY ELEKTRYK:
HENRYK JANOWSKI
KIEROWNICY PRACOWNTI:
KRAWIECKIEJ MESKIEJ :
JOZEF PRECKALO
KRAWIECKIEJ DAMSKIEJ:
WANDA PRECKALO
PERUKARSKIE] DAMSKIE :
ZOFIA HEJNE
PERUKARSKIE] MESKIEJ :
MIECZYSLAW WOJCZYNSKI
SZEWSKIEJ
MIKOLAJ BRATASZ
TAPICERSKIEJ :

ZARD TKACZYK
STOLARSKIEJ :
MICHAL PRAJSNER
MALARSKIEJ :
TADEUSZ CHADZYNSKI
MODELATORSKIE] :

CZEPULKOWSKI

SLUSARSKI §

ZIMIERZ BABIEC

Cena zl 4.

WDN - Zam. 1505/71 - 2000 - K-13/848




—



