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Rzeczy nudne — wytocze... Albowiem Szanowni
Poprzednicy!... poeci! — pisarze wymowni —
OS$piewali juz wszelki wdziek ojczystej ziemi.
Zrodlo kazde, i brzoze z wlosy zielonemi,

Wszelakg stokroé polna, kazdy 1i§é stokroci,

Tecze — rose — i promien zorzy, co je zloei:

Tak — Ze mnie nie zostalo ... jedno mie¢ na pieczy
Prosty, spélny interes pospolitej... rzeczy.
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POETA WYKLETY
ALBO DROGA KRZYZOWA

Kazdy poeta odwoluje sie do jakiegos mitycznego Swiata —
§wiat mityezny poezji Norwida to przede wszystkim s$wiat
chrystianizmu, ewokacja czasu sSwietego, gdy Chrystus nau-
¢zal na ziemi. Tradyeja Norwida bedac tradvcig wszystkich
czaséw i epck, najbardziej jednak tgczy sie z ksiegami Swig-
{ymi a przede wszystkim z Nowym Testamentem, Nie zna-
czy to wecale ze Norwid byl poetg .ortodoksyjnym”, jest to
punkt odniesienia, punkt wyjscia. To dziedzictwo ukazuje
sie nam w wielu utworach, w znaczeniach i ukladach szcze-
g6lnych, jak to widaé w lirvku: .Tv mnie do piesni pokor-
nej nie wolaj”:

Ty mnie do piesni pokornej nie wolaj,
Bo ta juz we mnie bez glosu;

A jesli milcze, nie przeto mnie polaj,
Kwiatow ty nie chciej od klosu.

Bo ja z przekletych jestem tego swiata,
Ja bywam dumny i hardy,

A milos¢é moja, bracie, dwuskrzydlata:
Od uwielbienia do wzgardy.

Gdy w glebi serca purpure okrutng
Wyrabia przqdka cierpienia,

Srmutni — lecz smutni, Ze az Bogu smutno —
Krolewskie majq milczenia.

Znaczenie utworu jest jasne jesli czytamy go poprzez me-
tafore Feceta — Chrystus. Skonczyl sie czas nauczania — slo-
wa, poeta milknie, jak Jezus niosgcy krzyz. Czytamy w
Ewangeliach o czasie zniw, czasie klosu. W ostatniej stro-
fie wybucha cierpienie i duma — ktoz moze byé tak smut-
ny, ze az Bogu smutno, jesli nie Poeta-Chrystus. Milczenie
to odkrycie przeznaczenia ziarna, powracajgcego do ziemi,
by plon wydaé¢ nowy. Poeta ,rozmawiajgcy =z ziarny co
wstaly” $ni o orle szybujgcym w niebiosach. Ukrzyzowanic
— zmartwychwstanie — wniebowstgpienie — oto cykl prze-
znaczenia poetyckiej metamorfozy.

Slowo poety jest slowem szczegélnym, wykletym, gdyz led-
wo powiedziane, jest juz skazane na milczenie — by zmartwy-
chwstaé¢ dopiero — pozniej, po trzech dniach symbolicznych,
w innej epoce. Stgd napiecia poezji Norwida miedzy skargg
na ironie losu i nadziejg. W wierszu ,,Znoéw legenda” stowo
zamrozone przez zime rozkwita na wiosne, wieczny temat
cierpienia, ktére w przyszioSci depiero wyda owoce. Gdzie
siegngé powraca ten motyw:

Przeto, co mowie, nie mowie jak liczni...
Lecz moze mowie juz jak dzisiaj rzadki
Ptak, i sprzedany i wsadzon do klatki,

I z wyklutymi dlatego oczyma,

By spiewal wiosne, gdy dokota zima!

(Rzeczywisiosc | marzenia)



Ale przez wszystkie te obrazy powraca najwazniejszy, wiel-
kiego wykletego, z ktéorym poeta sie identyfikuje: obraz
Chrystusa. Mickiewicza fakze ujrzy Norwid poprzez obraz
Chrystusa:

Oto ten samy, ktorego bez-dumna
W kosciota wnetrzu czernila sie trumna,
Zmartwychwstal w Slow o..

I na Emaus idgeym powiada.
Jak sie to pismo niejasne wyktada,

Ze laur — to ciernie...
(Duch Adaema t skandal)

Norwid naduzyl jednak tej paraleli, gdyz pojecie ,chry-
stusowosci” jak i pojecie wyklecia, dla niego zblizajgce sie
juz czasem do ,damnation” Baudelaire’a — dla Mickiewicza
mialo inne znaczenie. To Polska byla Chrystusem-narodéw.
Naréd nosi krzyz, a nie poeta. Konrad w celi | Dziadéw”
waleczy z Bogiem, aby ustanowi¢ prawa, ktore zbawig narod.
Ten, ktory waleczy o prawa boskie nie jest ,poetg wykletym”.
Nie jest Synem podporzadkowanym Ojeu, lecz Tytanem, kito-
rv siega po boskie atrybuty. Jedli takze rozumieé, ze walka
przeciw Bogu jest przeniesieniem walki z carem, co dopowie-
dzg Konradowi Demony. Konrad, nie widzge wokol siebie
i nad sobg dobra ani ,dobrej drogi”, dla ocalenia narodu,
wybierze zlo (demony pomagaja w jego wzlocie mistycznym).
Mickiewicz wybierze tradycje goetheanska, w istocie naj-
starszg tradycje ristykow, wedlug ktorej nie tylko dobro,
ale i zlo uczestniczy w rozwoju $§wiata. Zakonczenie . Dzia-
dow" rzuci okrutny cien na te problematyke i w tym cieniu
zostang napisane . Ksiegi narodu i pielgrzymstwa” — Kon-
rad w kajdanach utozsami sie z narodem, jako pielgrzym
dzwigajacy ten sam krzyz co inni. I wilaénie ten spadek
mesjaniczny stanie sie wyjsciem filozofii Norwida. Ale zgo-
dzi¢ sie na role poety-wykletego-Chrystusa moze tylko ten,
kto zaprzeczy, #ze polega — Ojciec-Bog wigze sie ze zlem,
kto nie bedzie identyfikowal potegi ziemskiej z potegg-nad-
Swiatem. Jednym stowem ten, kto cddzieli plan patriotycz-



ny, polityczny, ziemski, od $wiata warto$ei uniwersalnych,
temu sie przede wszystkim podporzadkowujge. Rola pcety-
Chrystusa-syna wtedy bedzie tez mozliwa, gdy Norwid za-
mieni misje narodowg na indywidualng a patriotyzm na uni-
wersalizm. Humanizm narcdowy Mickiewicza u Ncrwida
zmienia sie na humanizm uniwersalny. ZmieSci sie w nim
i nardéd ale na innej zasadzie. Jak wiemy, konsekwencje fi-
lozeficzne, peoetyckie i pelityczne pocdobnego przesunigcia po-
stawy beda zasadnicze. Fiszac swoj ,,pamietnik artysty” Nor-
wid wprowadzi ten ,personalizmu”, choé ten perscnalizm nie
wyzwoli sie nigdy do kofica od pedSwiadomej 'aczno$ei z
grupa narcdowg uciskang — od sprzecznego w scbie zaloze-
nia walki przez ofiare.

KOCHANEK KOBIETY

CZY ‘
KOCHANEK OJCZYZNY ' \4 ~ Pux

Ten dylemat istnieje u Mickiewicza, albowiem Swiat jego
jest swiatem etyki wielowartosciowej, to co uniwersalne po-
trafi sklocié sie z jednostkowym, kobieta — z ojeczyzna, zlo
moze prowadzi¢ do dobra — i odwrotnie. Umiera Gustaw,
rodzi sie Konrad. U Norwida postuluje sie jedno$é¢, rozdarcie
ma byé miedzy poeta i Swiatem, a nie wewnatrz poety.
Wryostrzajae to tvpowo romantyczne rozdarcie Norwid pro-
wadzi je juz poza romantyzm — gdyz chce ustanowié¢ we-
wnetrzng harmonie bohatera. I w pewnym sensie realizuje
ja chwilami tak zasadniczo, ze zastanawiamy sie, czy stosu-
nek do ojezyzny np. nie jest przeniesieniem jednostkowej psy-
chologicznej postawy wobec §wiata i odwrotnie, czy nie jest
utezsamieniem, identyfikacja. Jednym slowem pytamy, czy
polityka i filozofia nie wyplywa tu — z psychologii i oczy-
wiSeie na odwrodt. Wystarczyloby zacytowaé poemat ,Roze-
brana™:

Ani jej widzieé wieczorem, ni z rana,
Bo rozebrana..




Ten najbardziej ostry i odwazny w erotyzmie, erotyk Nor-
wida — jest .. lirykiem patriotyeznym, chodzi oczywiscie
o rozbiory ojczyzny. Ale jesli wzigé liryki Norwida, w kté-
rych zadnych nie ma watpliwosci, ze tylko o kobiete cho-
dzi, postawa jest ta sama: widzie¢ jej nie mozna, nalezy
czekaé Jest gleboka analogia miedzy stosunkiem Norwida
do powstan narodowych, ktére krytykowal i uwazal za nie-
potrzebne (ktéz moze odpowiedzieé, czy mial racje?), a sto-
sunkiem do kobiety, ktéra jest niedosiezna dla emigranta z
milosci, jak dla emigranta z ojczyzny, jawi sie jako posag
w wierszu ,,Klaskaniem majac obrzekle prawice”, jako po-
staé¢ mitologiczna w wierszu ,Rozebrana” (nazwijmy to: w
sferze ,pigmaliona”). Pcsiadanie kobiety i pesiadanie ojezyz-
ny nalezy odsunaé w przyszlio§é, upiekszyé moralnie przed-
miot marzen i porzadan i — cierpieé. Element akcji, agresji
nie jest mozliwy, jak tylko w sferze psychicznej, etyka Nor-
wida pragnie by¢ nie wielowartosciowa, lecz jednowartos-
ciowa.

KODEKS
SALONU

Prozno sie bedziesz przeklinal i zwodzit,

I wiarotomil zawzieciu wlasnemu —

Powrdéceisz do niej — bedziesz w progi wchodzil
I drzal, ze moze nie zastaniesz? ..czemul..

Przeczekasz wszystkich?... to — d woch ci zostanie,
A jeden w progu jeszcze ma pytanie...

Az chwila przyjdzie, gdy wy j § ¢ — lepiej znaczy,
Nizeli zosta¢ po obojetnemu;

Wstaniesz — i pojdziesz, kamienny z rozpaczy,

I nie zatrzymasz sie, precz idge — —czemu?

Wiersz z ktérego eytujemy fragmenty, wigczony do ,,Vade-
mecum”, stanowi tez czesé noweli ,Stygmat”, co podkresla
jego wage. Poezja Norwida czesto zatrzymuje si¢ na tema-

.




cie salonu. W wierszu ,Nerwy" poeta-Chrystus (,,chwycilem
sie belki spréchnialej.. a gwoézdZ w niej tkwil, jak w ra-
mionach krzyza...”) jest jednocze$nie salonowym faryzeuszem
(,wréce milczacym faryzeuszem — Po zabawie”). Poeta kry-
tykuje kodeks salonu, ale nie lamie go nigdy. Model milos-
ci dworskiej byl przeciez przelamywany przez romantyzm
polski (,Dziady”, cz. II, czy mickiewiczowskie tlumaczenie
~Rekawiczki” Schillera, gdzie bohater rzuca rekawiczke w
twarz damie i ,wiecej nie wraca”). Mozna by powiedzieé
ryzykujgc poréwnanie, do socjopsychoanalizy nalezgce, ze
jest gleboka analogia miedzy Norwida stosunkiem do spo-
teczenstwa polskiego, ktére odpychat i ktérego odepchngé
nie maégl, a stosunkiem do kobiety (np. analogia ojczyzny i
pani Kalergis, poslubionej carskiemu urzednikowi jest oczy-
wiécie przypadkiem, ale tak skonstruowanym, ze wydaje sig
dzietem Losu-Autora).

Historycy literatury wykaza kiedy$ zapewne, jak to co na-
zywamy tu kodeksem salonu, ujmujgc rzecz metaforycznie —
wigze sie pokretnymi $ciezkami w $§wiatopogladzie Norwida
z filozofig hegelianskg o rozumnym i koniecznym rozwoju
historycznym, ktérego nie mozna czynem — wyprzedzié. Tra-
gizm Norwida bylby bliski marksowskiej definicji tragizmu,
ze zrodel heglowskich przeciez sie wywodzgcej — o dziala-
niach przedwczesnych. I bliski bylby twierdzenia, ze mysl
moze — przewidzieé¢ rzeczywisto$é. Nie co innego w koncu
zawiera jego stynna formula o czynach, ktére przychodzg
za wczesnie i ksigzkach, ktore przychodzg za pdzno. Historia
dla Norwida jest oczekiwaniem, dopelnianiem sie i wykry-
waniem ,stygmatow”. W noweli pod tym tytulem, gdyby
Oskar mogt zastanowi¢ sie glebiej nad naturg swojg i gdy-
by panna Réza tez do tego byla zdolna, unikneliby czynéw
nieostroznych i impulsywnych, ktére przygotowujg tragedieg
noweli (ucieczka Oskara i §mieré¢ Rozy).




KWIETYZM WOBEC ZEA
ALBO
MANICHEIZM NORWIDA

Sg oczywiscie tacy, ktérzy lamig kodeks salonu. Sg to ci,
ktérzy reprezentujg Zlo. Mowige o salonie nalezy bowiem pa-
mietaé, ze etyka jego, u Norwida, przelamana jest miedzy
faryzeuszowskim wypelnianiem kodeksu, a idealem renesan-
sowym salonu, rzgdzonym przez Dobrego Ksiecia, wnoczgcym
lad w barbarzynskie $redniowiecze. Czasowa uleglosé¢ zlu
pozwala mu sie rozpanoszy¢, ale uzywanie zla przeciw ziu
nie jest Dobrem. Oto dylemat Norwida, ktérego nigdy nie
rozwigze. Przekladajgc to zdanie na Kkategorie socjopolitycz-
ne — to program ugody z zaborcg i budowania od podstaw,
lub program rewclucyjnych sprzeciwédw. Norwid widzi te
sprzecznosé, ale wybierze etyke, ktérg nazwiemy tu etykg ma-
nichejskg. Wprowadzenie do interpretacji Norwida etyki tej
wezesnochrze$cijanskiej sekty nie kloci sie z caloscig dziela
Norwida, tak jak sie rzeklo, przesigknietego chrystianizmem,
Ujmujge rzecz metaforycznie i w jednym zdaniu, manichej-
czyey byli przekonani, ze materia i wszelkie dzialanie ma-
terialne jest tak przesigkniete Zlem, Ze jedynie dzialalnosé
duchowa i zycie duchem pozwoli na rozprzestrzenianie sie
dobra (najwyzej wtajemniczeni nie chodzili nawet — by nie
dotykaé¢ materii). W wolaniu Norwida o rzeczywistosé ducho-
wg przede wszystkim analogia jest uderzajgca, choé oczywis-
cie jest to analogia tylko, model, ktory mys$l Norwida lepiej
zobaczyé pozwala.

Dwa sg utwory Norwida, ktére te postawe wyrazajg i stre-
szczajg najpelniej: , Fortepian Chopina” oraz nowela ,,Ad
leones”. Oba te utwory zajmujg sie tym momentem, kiedy
dobro urzeczywistnia sie naprawde, a ktéry Norwid nazywal
Dopelnieniem. Dopelnienie moze sie odbyé zaréwno
w rzeczywistosci materialnej codziennej, jak i w rzeczywi-
stosci sztuki. Takim ideatem dla Norwida, wcieleniem platon-
skiego idealu Dobra, Piekna i Prawdy byla muzyka Chopina,
ktorg symbolizuje jego fortepian. Widzimy ten fortepian jak
na bruk warszawski pada, wyrzucony przez Kozakoéw, i roz-
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lega sie glos poety: ,Ciesz sie, p6Zny wnuku!... Jekly — glu-
che kamienie: Ideal — siegngl Bruku" — — Jak w Zrodtach
orientalnych wierzen manicheistéow, w wierze w Arymana
i Ormuzda, $wiatlo przycigga ciemnosci, ktore je pozeraja.
Historia swiata jest wyzwalaniem sie swiatla zawartego w
ciemnosci. Dopelnienie, ideal, swiatlo przycigga Zlo, rewe-
luje ciemno$é, §wiadezy o niej, ale zarazem ja zmniejsza.
Jak w micie o Orfeuszu roztrzaskany fortepian, kaze jeczed,
jesli jeszeze nie §piewaé, ,,gluchym kamieniom”. Norwid wie-
rzy w nature dobra, jak w nature $§wiatia — ze samg swa
obecnoscig zwyciezy ostatecznie, duch przemieni materie —
ciemnosé — w $wiatlo. Jak Orfeusz zstepuje do ciemnosci
piekiel, by wyzwoli¢ Eurydyke, tak poeta patrzy na ciem-
no$é jak na blok marmuru, w ktorym spoczywa ksztalt po-
sggu — $wiatlo:

Autor idzie w ciemnos$é, by wydart jej
Swiatto...
(Rzecz o wolnoéct stowa)

Przypis do tego wersetu, z listu $§w. Pawla do Efezdw nie
pozostawia watpliwosci, ze ciemnosé jest identyczna ze Ziem.
Metafcra pracy rzezbiarza, tak czesta u Norwida, powraca
w noweli ,,Ad leones”. Wiadomo, ze Rzeibiarz konczy wspa-
nialg kompozycje grupy chrzescijan, lwom rzuconych na po-
zarcie. I wiadomo, Ze na zgdanie bogatego amerykanskie-
go mecenasa przerobi grupe Ad leones na symbol Ka-
pitalizacji. Groteskowa scena buntu przeciw zlu w pracowni
Rzezbiarza ukoronowana S$piewaniem Miedzynarodowki (=
,ramta tarata tata! .. Drzyjcie, tyrany swiata...”’) nie odwré-
ci podwdéjnego tragizmu, ktéry cigzy na zdarzeniach. Oto bli-
skosé doskonalego dopelnienia ,juz przycigga zlo”, iz ,zemsci
sie¢ na nim BRAK”, jesli sparafrazowaé¢ stowa ,Fortepianu
Chopina”. Drugi tragizm za$§, ze do ,,dopelnienia” nie doszlo.
Dlaczegdz Rzezbiarz zgodzil sie na propozycje Mecenasa? Chy-
ba nie po to, aby zwyciezy¢ przez ,statyzm’”. RzezZbiarz prze-
gral... Wspélpraca ze Zlem nie moze dac¢ zadnych dobrych
wynikéw. Ale i w wypadku Chopinowego dopelnienia i w
tym. co pisal Norwid o swojej wlasnej poezji, zwyciestwo



,nie jest z tego jesli przez swial rozumieé¢ choéby
epoke historyczna. Radosc¢ dla ,,pdznego wnuka" zaprawiona
jest tragizmem i tragiczng ironia.

Kazdy czlowiek, a zwlaszcza artysta nosi w sobie swiatlo,
ktore powinien wyzwolié, stowo, ktore rzec trzeba:

Twojego w piersiach mam i czez¢ aniola —
To rozwig? jeszeze glos — bo aniol wola.

(Modlitwa)

Ale ta ciemnos$é, blok marmuru, z ktérego trzeba wydob
swiatlo, nie jest to sam artysta dobywajgcy slowo? Artysta
ktory musi zniszezy¢ sam siebie, aby sie zrodzié i odrzucié
ciemnosc¢? Czyli jak czytamy w strofach wiersza .\ W Pamiet-
nilku":

Coraz to z ciebie, jako z drzazgi smolnej,
Wokotlo lecq szmaty zapalone;

Gorejac, nie wiesz, czy? stawasz sie wolny,

zy to, co t w o je, ma byc zatracone?

Czy popidl tylko zostanie i zamet,

Co idzie w przepasé z burzq? — czy zostanie
Na dnie popiotu gwiazdzisty dyjament,
Wiekuistego zwyciestwa zaranie!...

Ocalenie dobra nastepuje przez takie przetworzenie siebie,
Kiore moze okazaé sie samozniszezeniern. Norwid wybiera
je, i waha sie przed jego wybtorem. Tak czynizc szuka wyj-
Scia z tragedii remantyzmu polskiego pccezgtej w celi Konrada
(,.I my$l legnie zamknieta w duszy mojej cieniu, jako dyja-
ment w brudnym zawarty kamieniu™) i kontynuowanej dal-
szymi dziejami twérezosei Mickiewicza (,.Broa mie przed soba
samym” — pisze Mickiewicz w jednym z wierszy), poety kit
ry pamietal o problematyce manichejskiej, swiatla 1 ciemno-
$ci, piszac wiersz o Arymanie i Ormuzdzie.




PROBLEM ELERKA
AT BO
SZATA DEJANIRY

niae od wszelkiej aleji, ktéra nie bylaby czysta w sen-
olutnym, postulujge calkowitg niezalezno§é duchowsg
hyl w jakims$ sensie prekursorem postaci klerka,
ojawi sie w XX wieku. Ta postawa, dzieki ktérej wi-

niedcskonatoslt wszystkiego, co poszynalo sie w
u, byla tym latwiejsza, ze byl emigrantem, latwiej bylo
zamienié¢ niedoslkonalg akeje, czyli etyke historyczng na
czynnoSé duchows eiyki absolutnej. Daleki jestem od nie-
doceniania tworczej potesi tej duchowej niezaleznoSci. Ale
ten kto reprezentuje cala ludzkosé, tworzy tylko Dobrem,
ezy zawsze jest zdolny walezyé ze zlem konkretnym? Nor-
wid mnozyl przez miliony postaé¢ swego heroicznego klerka,
tworzac fikeyine spoleczenstwo klerkéw. Ale w warunkach
polskich przyjaé nieograniczong czystosé moralng oznacza-
to placenie trybutu cierpienia, w kraju niewolnym. Norwid
odepchnal #lepa solidarnoéé z walkg zbrojng nieudanych
powstan, ale zaprzeczyl takze idei szezeScia osobistego jed-
nostki, kazae kazdemu niesé cigzar poslannictwa. Ten udziat
w patriotyeznym cierpieniu jest wylomem w jego uniwer-
salizmie, g nie stawia najwazniejszego dla uniwersalizmu
pytania: w jalkiej mierze jednostka ma prawo zerwaé z gru-
pa dla swojego szezescia? I co przyniostoby, mimo wszystko,
grunie, szczedcie jednostki? I jeszeze: czy ofiara, jesli juz za-
lozyé ofiare, musi byé zlozona ludzkosei za posrednictwem
narodu?

Wydaje sie, Ze swoim stosunkiem do ofiary i czystoci mo-
ralnej Norwid blizszy jest literaturze rosyjskiej i polskiej tam
gdzie lgcza sie one z postawg orientalng — samopo$wigcenia
i ofiary. I oczekiwania, jak w jednym z jego ostatnich wier-
szy, gdzie ,Stowianin, gdy brak mu nasladowa¢ kogo, Duma,
w szerokim polu, czekajae na siebie”. Nie mozna zrozumieé
poezji Norwida poza sytuacja historyczna. Co innego bo-
wiem oznaczala postawa klerka w spoleczenstwie wolnym

i w grupie spolecznej niewolnej, jaka bylo polskie XIX-wiecz-
ne spoleczenstwo. W spoleczenistwie wolnym postawa etyki
absolutnej grozila co prawda takze zachodniemu artyscie
swoistym arrywizmem i ,,wiezg z kos$ci stoniowej”, w spo-
leczenstwie niewolnym grozila jednak na pewno — cierpie-
niem. Tutaj odwrotnie — niedoskonale dzialanie grozilo arry-
wizmem. A dzialanie konsekwentne, jak powstanie, rewo-
lucja, grozila tym bardziej zniszczeniem wartosci, musial wiec
widzie¢ Norwid w uzyciu zla dla celow dobra element des-
trukeyjny (napisze w jednym z listéw: ,,Przyszio§¢ albowiem
zdobywajg te trzy rzeczy: duch, cierpliwos§é i do-
pelnienie — ale wcale nie krew: to bajkal”).

Taka problematyka twoérczosei Norwida rysuje sytuacje
w jakim$ sensie beznadziejng, nie ma tu dobrego wyjscia.
I nam, wychowanym na Kkulturze S$rédziemnomorskiej,
idea ofiary i samozniszezenia wydaje sie wyjsciem absurdal-
nym, jesli nie niepotrzebnym, jesli nie szkodliwym. Jest to
ten strach, ze oczyszczajgce plomienie, miast wydobyé dia-
ment stang sie tylko niszczgcg i palgeg szatg Dejaniry, kté-
rej juz zedrzeé z siebie nie sposéb. C6z wiec w koncu czyni
nam bliskim Norwida i jego pisarskg i zyciowg filozofie?

Chyba tylko odczuwanie przez niego podobnego rozdarcia,
jakie 1 my widzimy w jego sztuce. Lek, ze wypalanie dia-
mentu moze zostawié¢ tylko popioly. Ten lek towarzyszy ko-
lejnym generacjom polskich pisarzy. I to czyni nam bliskim
Norwida, ze méwigc o samozniszczeniu i ofierze daleki jest
od pokornego mistycyzmu Raskolnikowa, juz na syberyjskim
zeslaniu, czy ciszy ksiecia Andrzeja z tolstojowskiej ,,Wojny
i pokoju”, gdy po bitwie, ranny, spoglgda na pogodne niebo.
Calej tworczo$ei Norwida towarzyszy gleboka rozpacz i iro-
nia, ktore sg jego buntem i wyzwaniem: ,,Za co?... co?... ko-
mu?.. wziglem... SAMOTNIE JAK NIKT calg mojg mtodosé
przetulawszy... Co?... komu?... kiedy?... nie dopuscilem — —
nie do-milczalem. Kto?... tak samotnie czekal, i czeka, i mil-
czy — jak ja?.. kto?... pokazcie... kto?”

W ten sposob moze, on, jak pisal ,nadkompletowa osoba
dramatu”, wchodzi tylnymi drzwiami na scene goetheanskiej
tragedii ,,Fausta™: kto chce dobro sprawié i zlo czynié¢ musi,




kto Dobro tylko czyni i Zlu podlega. W tym moze europej-
ski uniwersalizm Norwida: ze od tego dylematu $rédziemno-
morskiej kultury w tworezosci jego wzietej jako calo§é, mo-
ze sprzeczna, ale w koncu §wiadoma — poeta sie nie uchylil.

Jacek Trznadel




Nie trzeba klania¢ sie Okolicznosciom,
A prawdom kazaé, by za drzwiami staly,
Przedawaé laury starym znajomoS$ciom,
Mysélac, ze dziejow-rytm zglusza tymbaly!

Nie trzeba s t y | u nastraja¢ ulicznie,
Ni Ewangelii braé przez rekawiczke;
Byé zaenym ckliwo, byé podlym praktyeznie,
Zapelnia¢ proznie-sensu przez

potyczke,

I rejterowac... lubo-heroiczniel...

~

Ten kasztelanski Jana jezyk Czarnoleski.

Jezyk, ktory na Sadzie popioléow zawola:

»Uwity jestem z nerwéw skrwawionych Aniola

I sadze was od stopy do wlosa, bo jestem

Wszystkich was — razem dechem i moralnym
chrzestem!”




,Poeta potrzebuje tylko zwyciestwa prawdy” — obwiescil
Norwid w roku 1860, parafrazujgc slowa Ewangelii, a w tych
pieciu wyrazach zawar! zasadnicze elementy swojej poetyki
filozoficzno-moralnej: przedmiot poezji, zadanie poezji oraz
stanowisko poety. Przedmiotem poezji, a przynajmniej jej
gléwnym przedmiotem byla wiec prawda, oczywiscie we
wszystkich swoich postaciach i sytuacjach: filozoficzna i re-
ligijna, spoleczna i psychologiczna, estetyczna i naukowa.
Poezja mogla takie prawdy oglaszaé¢, mogla réwniez wyja-
$niaé prawdy trudniejsze, analizowaé historyczne, odkrywac
i ujawniaé zasloniete, demaskowaé podrobione.

Ten wlasnie specyficzny stosunek do prawdy czynil poezje
swego rodzaju inicjacig (,,prawdziwa poezja byla, jest i be-
dzie poniekad inicjacja"), co z kolei §cisle wigzalo sie z Nor-
widowg koncepcjg ,,slowa” realizujgcego sie w ,,czynie” i wy-
magalo od takiego slowa odpowiedniej jego zadaniom po-
wagi.

Dochodzimy tutaj do najwazniejszego bodaj klucza poezji
Norwida, ktérym bylo tak nazwane przez niego ,,serio”, har-

monijnie lgczace w sobie powage z uzyteczno$cig, obowig-
zujagce za§ czlowieka nie tylko w sytuacjach wyjgtkowych
(np. w wigzieniu, w nieszczesciu itp.), ale w calym jego po-
stepowaniu,

,Poezja, ktéra zapomina o tym, Zze ona co$§ robié po-
winna — wolal Norwid — zapomina przez to samo o zdrowej
estetyce”.

Ja takiej poezji nie rozumiem dla tego samego —
ilustrowal swoje twierdzenie wymownymi przykladami —
dla czego bardzo piekna kobieta w Chinach
nie moze sie ruszyé z miejsca, bo ma otyle
formy, i nie moze nic reka dotkngé, bo ma
palcéw ksztalty zepsowane konserwacjag
palcéwibalwochwalstwem paznokcil—Ale Nau-
sika, cérka krélewska u Homera, dlatego jest taka
piekna, izdorzekichodzi praé bielizne! .. Sa-
pienti sat est ... — Nie pozwalam zrobié¢ balwanka z Poezji

‘i potem drzeé, czy sie nie obali, jak to ruszy noga na-

przéd!”

Wyraznie to sformulowany postulat utylitaryzmu
(,,jest pewna proporcja utylitarnosci, ktéra jest warunkiem
piekna” — napisal Norwid), bedgcego naturalng konsekwen-
cjg pojmowania literatury jako czynu i zarodu czynéw, a po
raz pierwszy powigzanego z poezjg na kartach Promethidiona:

Pies§n a praktycznosé jedno-zareczone,
Jak maqz i dziewka, w obliczu wiecznodci...

Tak pojety charakter poezji ogromnie rozszerzyl, ale i ogra-
niczyl, zakres dzialania prawdziwego poety.

Rozszerzyl, postawil bowiem przed nim wielkie i rézno-
rodne zadania, ktérych realizacja musiala pociggnaé za sobg
olbrzymie poszerzenie rejestru ,tematéw” oraz obmys§lenie
nowych $rodkéw ekspresji poetyckiej.

Ograniczyl, stawiajgec bowiem przed nim tak ambitne, ale
zarazem tak trudne zadania, obcigzyl go réwnoczesnie o wie-
le ostrzej odczuwanym poczuciem odpowiedzialnosci za wy-
powiadane slowa.



,,O! zaiste ze stuzba poetéw jest powazna — wolal Norwid
— ale prawda ta dopiero na wstepie do epoki dzisiejszej §wi-
taé poczela, u bram ktérej z Homera lirg i Leonidasa mie-
czem spoczgl Byron, trzy slowa o sobie rzec moggcy: veni,
cantavi, vici”. ;

Przywolanie w tym miejscu Byrona moze wydaé sie dzi-
siaj i dziwne, i nawet niesluszne, Norwid jednak — tak bar-
dzo réznigcy sie zresztg wlasng poezjg od tego, jak go na-
zywal, ,,Sokratesa poetéw” — mial dla niego szezegdlny kult
od samego dziecinstwa, tu za§ widzial go w podwdéjnej au-
reoli: obroncy angielskich tkaczy, ,,degradowanych” w swoim
czlowieczenstwie przez maszyne, ktéra pozbawiata ich pracy,
oraz sprzymierzefica powstafic6w greckich, degradowanych
w swoim czlowieczenstwie przez niewole turecks.

Juliusz W. Gomulicki

Zjawisko: Norwid (fragment)
C. K. Norwid, Pisma wybrane tom 1
PIW, 1968




Sukcees bozkiem jest dzi§ — on czarnoksiestwo
Swe rozwingl, jak globu karte;

Ustapilo munaweti Zwyciestwo

Starozytne — wiecznie co§ warte!

Az spostrzeze ten tlum u swej mogily,
Az obledna ta spostrzeze zgraja;
Ze Zwyciestwo wytrzezwia ludzkie

sity, .

Gdy Sukces, i owszem .. rozpajal! ..

Rue du Chevaleret, na plerwszym planie przytulek sw. Kazimie-
rza z krzyzem na szezycle.

s




Hazimierz Wyka

WEDROWNY
SZTURMISTRZ

Norwid nigdy nie uwazal siebie wylgcznie za poete. Rzecz
to zrozumiala. byl bowiem przeciez wiecej niz poetg, ale
w rozmaitosei uprawianych zawodéw nigdy poezji nie wy-
suwal na miejsce pierwsze, a swych zajeé plastveznych na
miejsca dalsze. Podkreslai za to stale w listach réwng war-
tosé swoich prac. Nie byl w swoim przekonaniu poetg, kto-
ry takze maluje, rysuje i rzezbi, ani malarzem, ktéry takze
pisze, rzezbi etc., ale powiadal: ,jak rzeZbiarz, malarz, pisarz
stangtem” (I, 58). W roku 1858 w liScie do Karola Krasifaskie-
go pierwszy raz uzyl miana, ktore odtagd zawsze do siebie be-
dzie stosowaé: nazwalsie sztukmistrzem.

Czasem, ale {o wyjatkowo, nazwie siebie ,pisarzem i sztuk-
mistrzem” (I, 334), czy jak w II-giej Deotymie odpowiedzi
.poetg i sztukmistrzem”, zresztg samo miano ,sztukmistrz”,
stale mu wystarczy na okreslenie wszystkich zajeé¢ artystycz-
nych uprawianych przez siebie. Przeciw zburzeniu kolumny

Venddme protesiuje jako ,Emigrant-katolik-sztukmistrz”. (11,
243). Odtad tez to powszechne w listach nazwanie powtorzy
sie kilkakrotnie w liryce i prozie epickiej jako oznaczenie
najwyzszego typu artysty. . Wedrowny sztukmistrz” to ty-
tul calego zamierzonego poematu, w ktéorym najpelniej mial
sie odzwierciedli¢ Norwida krag sztuki w jego zwigzkach z
zyciem historycznym ludzkosci. Sztukmistrz wystepuje w tvm
poemacie jako malarz, rzezbiarz i architekt, a zapewne mial
wystgpi¢ réwniez w innych dostepnych Norwidowi weiele-
niach. W Rzeczy o wolnosci stowa dla archeologa, ktéry
wedlug poety winien sie kierowaé natchnieniem, najwyzsza
pochwale stanowi to, iz woéwezas ,,poczyna byé sztukmi-
strzem, a nie fotografem” (Piesn II). Wyjgtkowo najwiekszy
pisarz zostaje nazwany sztukmistrzem (List do Walentego
Pomiana Z.); nadto spotykamy to miano pochlebne w Sty-
gmacie, w wierszu Piekno czasu oraz w mniejszych pismach
estetycznych.

Powody, dla ktoryvceh Norwid zwal siebie ustawicznie sztuk-
mistrzem, odslonit on — jak czesto mu sie to przydarzalo —
w rozdraznieniu, protestujgc przeciwko niestusznej krytyce.
Kiedy w ,Dzienniku Poznanskim” (13 X 1868) nazwany zo-
stal ,, akwafortystg i malarzem”, w liscie do Lenartowicza
ostro zareplikowal, ze jest kims wiecej: ,akwafortystg jest
ten, co robi wszystko akwafortg” (II, 140) — wszystko, nic
wigcej poza akwafortg robi¢ nie umie.

Cyprian Norwid robi dzis swoje utwory akwafor-
tq — jutro je moze robi¢ pedzlem, a pojutrze dlu-
tem, jak medalion §p. Krasinskiego. Jest rzetbia-
rzem, malarzem, sztycharzem swoichdziel ..
to sie nazywalo przez szescéset lat i nazywa si¢: byc
sztukmistrzem. (11, 141)

Powodem byla zatem duma z jakiej§ renesansowej roz-
pietosci uzdolnien, duma oparta jednakze o poglady Norwida
na prace i jej udziat w dziele artystycznym. Jak sztuka miata
uszlachetniaé¢ prace, wiazaé¢ jg wezlami uczucia i milosei z
zyciem czlowieka, tak tutaj, w konsekwencji tego samego



»

pogladu, warto$é sztukmistrzostwa jest w tym, iz artysia
uprawia rodzaje sztuk zmuszajgce do niejakiej pracy fizycz-
nej, do rzemie$lniczej sprawnosci dloni. Slowem, zwigzek
sztuki z pracg, tak doniosly w estetyce Norwida, zostaje po-
twierdzony przez praktyke zyciowsg ,sztukmistrza”. On sam
realizuje swojg idee, albowiem wedlug Norwida glosi¢ nie
wystarczy. Dlatego to tak uparcie upomina sie, Ze on nie
tylko daje kompozycje rysunkowg do akwaforty, a kto inny
ja ryje na blasze, lecz ze sam rylcem wlada, albowiem jest
to umiejetno$¢ wymagajaca wysokiej sprawnosci technicznej
i wkladu pracy rzemies$lniczej w najlepszym, prawdziwym
znaczeniu tego okreslenia. (...) :

Wiadomo, Ze Norwid sam si¢ utrzymywal na emigracji.
W pierwszych latach podrézowania przychodzily pienigdze
z kraju, od rodziny, otrzymywal pézniej zasitki od przyvja-
ciol, za sprawg Kleczkowskiego przez jaki§ czas pobieral
niewielkg chyba, bo nierozbijalby sie réwnoczesnie za po-
zyczkami, pensyjke z francuskiego Ministerstwa Spraw Za-
granicznych, utracong po $mierci Kleczkowskiego, ale za-
sadniczo pragngl! polega¢ na wiasnych zarobkach. Wspomi-
na wprawdzie juz po katastrofie ze stycznia 1877 roku, ze
posiada jeszcze ,pensyjke moja szczuplg, miesieczng, ale na
ktérg ostatecznego aresztu prawo nie pozwala polozyé, «in-
vendable et insaisissable»” (II, 370), ale co to byla za pen-
syjka — nowa, czy moze udalo mu sie uzyskaé¢ wznowienie
zasilku straconego przed laty dziesieciu, o tym nie znajdu-
jemy §ladéw w korespondencji. Nawiasem moéwige, te dwa
wyznania w sposéb oczywisty zaprzeczaja arcyczestym
o$wiadczeniom poety, Ze nigdy od obeych zadnej pensji nie
pobieral.

Mimo to punkt ambicji Norwida, pomnozony obserwacjg
spoleczenstw zachodnich, gdzie nie trzeba bylo jalmuzny ani
odezepnego od kaprys$nych mecenaséw, by artysta mogl za-
pracowaé na dostatnie zycie, stanowila ta wlasnie samo-
dzielnosé zyciowa artysty. Pisal, ze wprawdzie Wergiliusz
byl na dzisiejsze pojecie milionerem, a jednak bral honora-
ria od Augusta za wiersze, i twierdzil, Zze to byla sytuacja
normalna, ze tak byé powinno. Ten motyw ustawicznie sie

Przytutek §w. Kazimierza od strony ogrodu







przewija, nie zliczyé listow pelnych sarkazmu i oburzenia,
ze artysta polski nie moze zy¢ jak Europejczyk. Bolato go,
ze ,ludzie chrzescijanscy sg niepraktyczne osly, a ludzie
praktyczni sg szarlatany poganskie” (II, 16). Pragngl, by
zaniknelo to przeciwienstwo. I znéw w mysl przekonania
o realizacji osobistej] zamierzal wlasnym przykladem do-
wiesé samodzielnosci artysty.

Nie bylo to latwe. Najpierw Paryz jest drogi, pracownia
kosztuje, obrazy i rysunki sg kapitalem trudnym do urucho-
mienia.

Moje plécienko sprzeda sie przyzwoicie, i wszy-
stkie, ktore robie¢, sprzedadzq sig, tylko powoli,
i ten to wyraz ,,powoli” jest przyczyng nieskonczo-
nych ktopotow... (11, 362)

Obrazy nie wiadomo kiédy po6jdg, potrzeby tymczasem nie
czekaja.

Ja z pracy rgqk mych na ustroniu zu-

pelnym zyje.. tak, ze wyznam Ci, ze zaled-
wo mam czas pisac Ci, tyle Paryz kosztuje,
a sam to rekami zarabiam ... (I, 273)

— skarzy sie Kleczkowskiemu w roku 1857, kiedy bylo je-
szcze niezgorzej, kiedy mialo sie wlasng pracownig.

Alboz nie wiesz, co kosztuje zachodéw i trudu
te pare tysiecy frankéw, ktore rocznie wydawaé
musze ... (I, 356)

— w trzy lata pézniej napisze Lenartowiczowi. Wreszcie do
Cieszkowskiego:

Co ja sam moge? — widze jasno: moge nie przer-
waé byé pisarzem polskim dla sumienia i czaséw,
ktére po sobie idqc, oddadzq kazdemu sprawiedli-
wo$§é, i moge lub musze wspolcze$nie zniszczydé sity

-

Medalion Norwida na $cianie oficyny przytutku §w. Kazimierza




albo byé niezwyklym artystq francuskim lub
Europejskim, aby mieé z czego 2yé. Te
dwie rzeczy razem stojq przede mng i przed kazi-
dym poczciwym czlowiekiem, ktéry umaczat pioro
polskie. (I, 511)

Oto problem giowny, oto punkt, w ktérym najwznioslej
wyglgdajgce powolanie artysty przecina sie z prozg codzien-
na jego zycia. By na emigracji coraz rzedniejgcej, nie zasi-
lanej doplywem nowych sil z kraju, tracge coraz dotkliwiej
kontakt z krajem, po odrzuceniu amnestii, tworzy¢ swobod-
nie w oczekiwaniu na ,.przyszlosé, korektorke wieczng”, two-
rzyé ze swobodg niemozliwg w kraju, trzeba sobie zapewnic
warunki finansowe. Trzeba zosta¢ artystg wedlug wymagan
zachodnich, zarobkujgcym, zapobiegliwym wokdl wilasnych
intereséw. Ideal i postannictwo domagajg sie.. kupieckiei
przezornosci. Zadanie trudne, zadanie, ktére grozi kompro-
misem z wlasnvm sumieniem artystycznym: by naprawde
zarabia¢, nalezaloby sie nagig¢ do wymagan rynku. Tego
Norwid nie nauczy sie nigdy. W swoim losie przypomina
tyeh ludzi niepraktycznych, ktorzy ciggle tracg, ciggle sie
wiklajg w jakich$ fantastycznych interesach, ale w zanadrzu
ustawicznie noszg jakis jeden wielki i wspanialy pomys! fi-
nansowy, ktéry ich dopiero postawi na nogi. Zadanie zostaje
nie spelnione, samodzielno$é po roku 1870 coraz bardziej
okazuje sie fikcjg. Zresztg zadanie nawet wowczas, kiedy ja-
ko tako udawalo mu sie podota¢, deklasowalo poete, bywalca
salonow, rzekomego potomka Sobieskich...

.. ale zytem z pracy mojej i dla moich prac umysto-
wych i w odosobnieniu: przeto — naturalnie — ska-
zany bywam 2y¢é w sferze ubogiej, ktéra tez natural-
nie 12 sprzecznos¢ widzi i nie pojmuje qu'est-ce qu'-
est-ce que «le declassement». (II, 228)

Od swieta salon kosmopolityczny, o ktérym wyobrazenie
daé moze samo — za Krakowskim (La société parisienne cos-
mopolite au XIX-e siécle et C.K. Norwid) — wyliczenie sta-
iych gosci: Chopin, Gautier, Heine, Musset, Wagner, Liszt,



Delacroix, Turgieniew, Thiers, Cavaignac — na codzien byto-
wanie w warunkach, o ktérych stabe juz tylko wyobrazenie
powzigé pozwala dzisiaj w Paryzu na przyklad Quartier St.
Séverin. Do czasu moglo sie wydawaé Norwidowi, ze omija-
jac niebezpieczenstwa kompromisu zdota zrealizowaé plan
zyciowy, w ktorym sie pomieszczg te dwa bieguny. Im bar-
dziej w lata, im bardziej Paryz z romantycznego stawal sie
bankierski, w stylu Offenbacha, Halévy'ego i lekkich muz
Trzeciego Cesarstwa, tym sie dosadniej ujawnialo, ze i w tej
dziedzinie pomiedzy artystg a rzeczywistoscig poglebia sig
rozdzwiek i nieporozumienie. (...)

Norwid widzial w sobie sztukmistrza, albowiem w ten spo-
sob wecielal pozgdany przez siebie ideal pelni i sprawnosci
artyzmu, ideal bedacy odpowiednikiem zyciowym tak jego
specjalnego obrazowania poetyckiego, jak przede wszystkim
glownych zalozen jego estetyki. To byl szlak najwyzszy. W
rejonach nizszych praktyka sztukmistrza schodzi w jego ciez-
kg dole zyciows, jest jednym =z najbardziej przejmujacych
swiadectw w tej doli. Przejmujgcym, poniewaz najblizszym
temu, co uwazal w sobie za najcenniejsze — bogactwo i pow-
szechno$§¢ uprawianych talentéw artstycznych. ,,Wedrowny
sztukmistrz”, nie z poematu, lecz z zycia Norwida, prowadzit
go zaiste po drogach, ,zaroslych w piolun, mech i szalej...”

Norwid jako pisarz nigdy nie poszed! na kompromisy z
wlasnym sumieniem literackim. Poprzez niezrozumienie i
zapomnienie trwal do swoich ostatnich dni wierny przzko-
naniu, ze przyszlo$é oceni jego sztuke poetycks. Norwid jako
sztukmistrz na kompromisy takie musial chodzié. Jakie kon-
kretnie, trudno okresli¢ na podstawie samych listow, ale
ton usprawiedliwienia, ktérym pisze do Cieszkowskiego, ton
wielu innych, ogélnikowych skarg swiadezy, ze byl Swiado-
my, jak bardzo, powodowany pragnieniem catkowitej samo-
dzielnos$ci, popada jednak w sprzecznosé ze swoimi zasadami.
Ta rozbieznosé, ledwie widoczna w listach jego, przestania
jednak w koncu obrazy nadziei i rzadkich radosci Norwida
jako sztukmistrza i postgpnym rysem przewija sie przez
jeco zycie, az wreszcie w ostatecznym zalamaniu sie planu
zyciowego Norwida rozewrze sie w sposéb juz zupelnie dra-

matyczny. 1 zapowiedZ spoczynku w grobie zbiorowym, w
chwili zniechecenia losowi rzucona, brzmi jak wyznanie po-
twierdzone przez tragiczng ironie losu.

Kazimierz Wyka

fragmenty eseju z tomu
Szkice literackie i artystyczne
Wyd. Literackie, 1956



Paryz, 2 kwietnia 1850
Blogostawiony to czas, kiedy czlowiek stat sie
cegielkg moze — to jest, kiedy plan i ogét jest.

Inaczej — do czeg6z dotozy¢ te cegietke? Zawsze to
bedzie kupa cegiel.

Wierzcie mi, ze obywatelskg i milto$ci-rzecz robie,
moéwige to — inni moéwié nie bedg — zobaczycie.

Z listu do Jana KoZmiana

Paryz, 9 sierpnia 185z

(...)zyjemy w wieku, w ktérym kazdy zarzut
staje sie obraza osobista, dlatego iz ludzie sie
adorujg jak Bogi albo nienawidzg jak diab-
1y, ale nikt nie ma odwagi koch aé — i przyrodzo-
nej milosci tak jest malo jak nigdy!

Z czego pochodzi — ze nie wolno jest widzie¢ s ! a-
b e j strony tych, ktérych ceni¢ umiemy, ani stro-
ny dobrej tych, ktérych nieceni¢ musimy. To
jest — nie wolno by¢ chrzescijaninem wzgledem bliz-
nich, to jest — nie wolno by¢é wolnym.

Skutkiem tego krytyki dzi§ nie ma — jest tylko
szkalowanie, unikanie albo adoracja poganska, slepa.

Z listu do Michaliny Dziekonskie]



Paryz, 26 wrzesnia 1850

Nie wszystko conad-logiczne jest przeciw-
-logicznym.
Z listu do Wiladyslawa Bentkowskisgo

Londyn, sierpien — wrzesien 1854

Teraz — dzieki Najwyzszemu, modeluje z wosku
dla dentysty szczeke odarts, co jest robota taka, ze
kiedy wloze w nig pie¢ frankow, czas przyniesie
szesé.

Gliowna rzecz jest, ze my cierpimy, kazdy mniej
wiecej jedno, z dodatkami mniejszej lub wiekszej
niedojrzalodci i niedelikatnosci spoteczenstwa, w ja-
kim zyjemy.

Z listu do Jozefa Bohdana Zaleskiego




Paryz, poczaqtek grudnia 1858

Siemienski, Kozmian i wielu innych majg rekopis-
ma moje i drzemig na nich po kilka lat! Kozmiana
stusznie nazwale§ Zelazn y m czlowiekiem... Zaiste,
zaleta to wielka nozyczek, ¢wiekéw lub innego na-
rzedzia — ale czlowiek powinien byé ludzki, nie
zelazny.

Z listu do Jozefa Ignacego Kraszewskiego

Paryz, czerwiec 1855

Kazdy artysta i pisarz sumiennie pracujgcy nie za-
lezy od protekcyj zadnych. Sg tu tacy, co sztucznym
sposobem przy falszywej publicystyce zajmujg swiet-
ne miejsca... ale... juzei¢ ja juz wiem, co z tego be-
dzie — znikng!

Z listu do Michala Kleczkowskiego

(...) czytanie autora zalezy na wyczytaniu
zen tego, co on tworzy!l, wiecej tym,
co pracg wiekdéw na tym urosto. Jest to
cien, ktory z tona najnieskonczeniej wyzszej prawdy
upada na literatury papier, i §wiadczy albowiem, ze
poza slowami naszymi jest jeszcze zywot Slow al
Prawda najpowazniejsza, a ktorej w zadnym litera-
tury kursie nikt nie uczy!...

Stowa autoréw maja nie tylko ten urok, te moc
i te dzielno$é¢, ktérg my im daé usilujemy lub umie-
my, ale majg one jeszcze urok i moc zywotu stowa,
czytaé wiec nie kazdy umie, bo czytelnik powinien
wspolpracowaé, a czytanie im wyzszych rzeczy, tym
indywidualniejsze jest. Im blizsze umarlych sfer
Swiata dzielo sie czyta, latwiej go pojaé: kazdy zrozu-
mieé moze rejestra kupieckie, Kucharke doskonala,
albo regulamin batalionu — w miare za$ jak ku wol-
niejszym sferom wznosié sie bedziem, czytelnicy réz-
ni¢ sie poczng w tym co czytaia.




Zaden rzymski patrycjusz nie napisal dwunastu to-
moéw o patriotyzmie, bo to jest rzecz nieprzy-
zwoita. Rozgadaniem albowiem takim mozZna uco-
dzienni¢ i na bok usungé¢ nie tylko przyjazn,
miltogé, ale same nawet slowa wolnosé i ojezyzna...

Jezeli wiec medrey i filozofowie dzisiejsi nauczajy
nas, ze slowa nas wyrazaja — przepraszam
i ostrzegam, ze jest to mimowolna zdrada, bo wyrazy
i slowa nasze s takze i na to, Ze nassgdzg, nie
tylko ze nas wyrazaja.




A skoro przez lat wiele cichosei i nocy

Pisarz jaki zacniejsze poczucia rozbudzi,

I poczng drgaé nasiona -~ czy kamienie w procy?

Czy serca? — ku wskrzeszeniu poruszonych ludzi.

I on, od niwy wlasnej wezwany poszeptem

Zywioléw: ,Jestem!” — rzecze: nazwg to konceptem.

A choéby rzekl: \Meczenstwo prawdy jest
§wiadectwem,

Bez wzgledu, czy toporem? krwig? czy jakim $ledztwem?

Znaczone — czy? obelgi pogodnym prze-zyciem” —

Katechistyczng noc je¢ te nazwg: odkryciem!

Jest bowiem meczennika palmy naduzyciem

Nie by¢ wymalowanym z suchotniczg twarza,

Na weglach, ktore, iz sg gorejgce, parzg!

(Indyjskie to— o ile boli: ile udzi? —

Francuskie; a o ile ulomne? — to, ludzi!)

— I koniec jest: ze marnos¢ ta, pod dni ostatnie

Zygmunta, gdy rozrywal skrzydlami te matnie,

Na wpé!l juz ulatujge; zetapowiatowosé¢

W imie kapusty (rzeczy skadingd wybornej)

Pozwie go, iz pominagl swojg narodowos¢,

Cztekiem? ze byl zanadto, ze mingt grunt orny,

Brzozy placzgce, bydla wracajgce trzody,

A szukal Polski kedy$ pomiedzy narody,

Gdzie$ u §wietego Piotra grobu, lub w Nowinie

Apokalipskiej.. perly ze rzucal..

O! tak, o! tak, moéj drogi.. czas idzie... Smieré goni,

A ktbéz zaplacze po nas — kto? — oprocz Ironii.

Jedyna postac, ktorg weale znatem zywa,

Pani wielka, i zawsze w cos ubrana krzywo,

Popioly ciche stopa lekka ruszajgca.

7 warkoczem rudym, twarzg c¢zerwong miesigcea.

Ta jedna! ... A c6z wiecej Ci powiem na wstepie?

Otozewswiat wchodzilem, gdy w
najwiekszej sile

Poetéwtrzech (co wladnie zasneli w mogile)

Spiewalo! — Zze milezalem — i znéw pidro strzepie,

Jak klos o sierpu ostrze (..))
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TEATR NARODOWY

NORWID

Czes§é )
SALON

Promethidion
oraz fragmenty z , Czarnych kwiatow"
ADAM HANUSZKIEWICZ, CZESEAW JAROSZYNSKI, HENRYK MA-

CHALICA, JERZY KAMAS, ANDRZEJ KOPICZYNSKI, SYLWESTER
PAWEOWSKI, ANDRZEJ SZCZEPKOWSKI

Dysputa I
ALEKSANDER DZWONKOWSKI, KAZIMIERZ WICHNIARZ

Serio fatszywe
fragmenty z poemctu ,,Rzecz o wolnosci slowa”

ADAM HANUSZKIEWICZ, ANDRZEJ SZCZEPKOWSKI

Salon paryski
fragmenty listow i pism poety

WEODZIMIERZ BEDNARSKI, ANDRZEJ BOGUCKI, SEWERYN BU-
TRYM, MARIUSZ DMOCHOWSKI, GUSTAW LUTKIEWICZ. HENRYK
MACHALICA, LECH MADALINSKI, KAZIMIERZ OPALINSKI, JOZEF
PIERACKI

: Etiudy
fragmenty listow, pism, lirykdw i satyr
ALEKSANDER BLASZYK, WOJCIECH BRZOZOWICZ, SE\'«VERYN BU-
TRYM, TADEUSZ CZECHOWSKI, DAMIAN DAMIECKI, JOZEF FRYZ-
LEWICZ, GUSTAW LUTKIEWICZ, ZDZISEAW MAKLARKIEWICZ, AN-

DRZEJ NARDELLI, EUGENIUSZ ROBACZEWSKI, JERZY TUREK,
ANDRZEJ ZAORSKI

Czesé 1T

Wieczor w pustkach (fantazja)

JOANNA SOBIESKA, ALEKSANDRA ZAWIERUSZANKA, MAREK DA-
BROWSKI, RYSZARD NADROWSKI, ANDRZEJ NARDELLI

Assunta (poemat)

EWA KRASNODEBSKA, EWA POKAS, ADAM HANUSZKIEWICZ,
CZESELAW JAROSZYNSKI, KAZIMIERZ OPALINSKI, oraz JOLANTA
RUSSEK - GORZYNSKA

Dysputa II

ALEKSANDER DZWONKOWSKI, KAZIMIERZ WICHNIARZ

Atelier
fragmenty lirykéw, listow i pism poety

ELZBIETA BORKOWSKA - SZUKSZTA, ANITA DYMSZOWNA, WIE-
SEAWA MAZURKIEWICZ, BARBARA MEYNARSKA, JOLANTA RUS-
SEK - GORZYNSKA, MARIA SEROCZYNSKA, EWA SKARZANKA, JO-
ANNA SOBIESKA, EWA ZUKOWSKA, WLODZIMIERZ BEDNARSKI,
WOJCIECH BRZOZOWICZ, TADEUSZ CZECHOWSKI, DAMIAN DA-
MIECKI, MAREK DABROWSKI, ALEKSANDER DZWONKOWSKI,
ADAM HANUSZKIEWICZ, TADEUSZ JANCZAR, CZESLAW JARO-
SZYNSKI, MIECZYSEAW KALENIK, ANDRZEJ KOPICZYNSKI, GU-
STAW LUTKIEWICZ, HENRYK MACHALICA, RYSZARD NADRO-
WSKI, ANDRZEJ NARDELLI, ALEKSANDER PIOTROWSKI, EUGE-
NIUSZ ROBACZEWSKI, KAROL STEPKOWSKI, IGOR SMIALOWSKI,
KAZIMIERZ WICHNIARZ, JERZY TUREK, ANDRZEJ ZAORSKI

Scenariusz i rezyseria

ADAM HANUSZKIEWICZ

Scenografia Muzyka
MARIAN KOLODZIEJ ANDRZEJ KURYLEWICZ

Choreografia
CONRAD DRZEWIECKI
Asystent rezysera

WLODZIMIERZ BEDNARSKI
WOJCIECH BRZOZOWICZ

Asystent choreografa
MARTA BOCHENEK

Gra zesp6é! Andrzeja Kurylewicza w skladzie: ANDRZEJ KURYLE-
WICZ — fortepian, JACEK SOBIESKI — faortepian, JOZEF BIEDER-
MANN, TADEUSZ GORNY, GRZEGORZ REZLER — skrzypce, AN-
DRZEJ PRZYBIELSKI — trabka, JACEK BEDNAREK -— kontrabas,
JANUSZ TRZCINSKI — perkusia



W repertuarze Teatru Narodowego

WESELE

Stanistawa Wyspianskicgo

NIEBOSKA KOMEDIA

Zygmunta Krasinskicgo

KORDIAN

Juliusza Slowackicgo

HAMLET

Wiliama Szekspira

OPERA ZA TRZY GROSZE
Bertolta Brechta

RZECZ LISTOPADOWA

Ernesta Brylla

SWIETA JOANNA

George’a Bernarda Shaw

CZAJKA

Antoniego Czechowa

NORWID

wedlug tekstow poety

W przygotowaniu:

NA DNIE

Maksyma Gorkiego

BENIOWSKI

Juliusza Slowackiego

Dyrektor i Kierownik Artystyczny
ADAM HANUSZKIEWICZ

Kierownik Literacki Zastepca Dyrektora:
JERZY S. SITO TADEUSZ KAZMIERSKI
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C. K. NORWID

SWIETY POROJ

Muzyka Andrzej Kurylewicz
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C. K. NORWID

W WERONIE

Muzyka Andrzej Kurylewicz
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C. K. NORWID

IDACEJ KUPIC TALERZ PANI M.

Muzyka Andrzej Kurylewicz
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C. K. NORWID
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CORA

(W pamietniku fragment)

Muzyka Andrzej Kurylewicz
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