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.Zycie idzie dalej, jako$ sie czlowiek
uratuje. Jestem niepoprawnym opty-
mistq, cho¢ nie wiem, czy wolno byé
opitymisiqg”.

EDWARD BOND
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ROMAN SZYDLOWSKI

O .OCALONYCH"
EDWARDA BONDA

rapremiera Ocalonych odbyla sie 3 listopada

1965 r. Przedstawienie moglo jednak dojsé¢

do skutku tylko jako zamkniety pokaz ,klu-
bowy”. Teatr Royal Court zostal na ten wieczor
zamieniony w prywatny klub.

Inaczej cenzura nie pozwolila graé tej sztuki.
Dopiero po zniesieniu cenzury teatralnej w Anglii
mogli Ocaleni wejs¢é z powrotem na scene Royal
Court. Tym razem weszli w pelnej glorii wraz
z innymi sztukami Bonda, ktoéry doczekal sie w ro-
ku 1969 najwiekszego wyrdznienig, jakie spotkaé
moze wspoélczesnego dramaturga angielskiego: ca-
tego sezonu poswieconego w teatrze Royal Court
jego tworezo$ci. Weszly w jego sktad trzy przed-
stawienia jego sztuk: Saved, Narrow Road to the
Deep Nort (Waska droga na Dalekq Péinoc) i Early
Morning (Wczesny ranek). Caly sezon nazwano
w Londynie w skrécie ,Bond at Court”. Wybitny
krytyk angielski Martin Esslin napisat w ,Plays
and Players”, Zze po wznowieniu Ocalonych po czte-
rech latach stwierdzié mozna dopiero w pelni, jak
bezsensowna byla decyzja angielskiej cenzury, za-
braniajaca grania tej sztuki. ,,Jaka to $wietna sztu-
ka, c¢i Ocaleni — pisal Esslin — jak dobrze wy-
trzymatla prébe czasu”.

Jest to rzeczywiscie utwor wstrzasajacy. Pokazu-
je on w sposOb brutalny prawde o Zyciu pewnej
(kto wie czy nie znacznej) czeSci mlodziezy angiel-
skiej, pozbawionej jakichkolwiek idealéw, pustej,.
cynicznej i okrutnej. Kontynuujgc nurt zapoczat-
kowany w latach pieédziesigtych przez Johana
Osborne’a i innych ,mlodych gniewnych” Bond
idzie znacznie dalej w swej krytyce wspélczesnego
spoleczenstwa angielskiego i wychwalanego przez
iego obroncow ,panstwa dobrobytu” (Welfare State)..
Bond nie komentuje sytuacji. Oskarza poprzez sa-
ma akcje, poprzez dzialanie swych bohateréw, uka-
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PR A P b Cala rodzina siedzi w tradycyjnym living — roomie,
LI .°.'.°.'.’.'." jakby zastygla w tragicznej nudzie. Sg uratowani,
@ o o o o © 0 0 0 0 sa ocaleni. Tylko, Ze takie zycie gorsze jest od
.o.o.o.o.o. ¢ .o.o‘ Smierci. Wszyscy sg wypaleni do szczetu, osamot-
° .'... e 0 @ ....f nieni, wszyscy sie wzajem nienawidzg. Tak wy-
% .’.'.'.'.’.'.'.’.....‘ glada O0w ,wspanialy”, bogaty §wiat w oczach an-
° 0.0.0.0.0.' L '.'...' gielskiego pisarza. Siedza wpatrzeni w telewizor.
e @ 0o o o & 0 O C I Jedynie ta mechaniczna rozrywka moze zapewnié
....' .. ..o.o.o.o.o.o.* im chwile spokoju, przerwaé cigglte klotnie i awan-
M IR R R R tury. pozwoli¢ zapomnie¢ na krotki czas o tym,

Rer ot ity . ....' %e ich Zycie nic nie jest warte.

e o o o ® ® @

i s Ocaleni sy sztuka bardzo ciekawa takze pod
Bl ¥ .'.'..... wzgledem konstrukeyjnym. Bond idzie tu $ladami
e o o o 6 ¢ @ 0 O dramatu naturalistycznego, w jaskrawy sposob fo-
...'..o.o.o.o.m.o. tografuje rzeczywisto§é. Ale nie probuje tworzyé
.'.'.'.".......’.. dramatu psychologicznego, nie szuka psychopata-
.'.’.‘.'.'.°.....' logii, nie usiluje postugiwaé sie technika psycho-
o o 0 o @ 0.'."..‘ analizy i psychologii glebi, jak Albee. Interesuje
..o.o.o.o.o e @& & 4q go tylko dziatanie. I w tym zageszczeniu akeji,
.'.'.'.'... .9.0. w jej zbrutalizowaniu, w swym dialogu, tak pro-
- .°.'.‘.'.'.'...“.“q stym, rudymentarnym, chwilami az prymitywnym,
o o '.'.'_.°°°."‘“‘ robi Bond swoéj decydujacy krok w strone poezji.
. .o.o.o e o & @ O "‘ W strone poezji dnia powszedniego z jej przedziw-
- ... .o' .o. . .0.0 nym jezykiem, pelnym siéw trudno zrozumialych
‘.'.'.‘.' . ...g‘ dla tych, ktorzy nie znaja slangu, dialektu dziel-
0.0.‘.'.' '. ... | nicy i Srodowiska, gdzie akcja sztuki sie rozgry-
© e ¢ o @ 0.0.0.“.‘ wa. Bohaterowie Ocalonych mowiag jezykiem bru-
..0.0.0.0.. LB 0.' talnym, nieraz wulgarnym, dawkujg stowa bardzo
.'.'.'.'... o.c.o f skapo, jakby szkoda im bylo na nie czasu. A jed-
.'.°.'.'.'.'....o‘| nak ten jezyk prymitywny i brutalny ma swoj
...... 0.0.'.'.°.° rytm, swoja melodie, swoj smak, jest starannie
s o o o 0 & C.".. skomponowany i wyraza doskonale to wszystko,
..........o.o. e ¢ co bohaterowie sztuki maja sobie do powiedzenia.
S e .'.'.’....o Ocaleni sg wlaSciwie dramatem rodzinnym. A jed-
SINPNT .'.'.'.‘ ... nak Bond odszed? w sztuce od tradycyjnej struk-
o.o.' .D.'-.O...‘.‘o tury tego typu sztuki, w ktérej obowigzuje jednosé
% o LR .0“.‘ miejsca (jeSli juz nie czasu), przyjal konstrukecje
0% %% = S .... ..o...o.-.-.o. i dramatu epickiego, budujge swa sztuke z krotkich

2’0 00 0 06 0 0 0 s ¢ 08 00080 scenek, ktérych akeja przenosi sie szybko z miej-
sca na miejsce, Nie ma w Ocalonych narastajgcego
napiecia i1 dramatycznej kulminacji pod koniec

zujge ich psychike w oparciu o zalozenia behawio- sztuki. Akcja skonstruowana jest poziomo, a nie

ryzmu. picnowo, nieledwie jak w telewizyjnym reporta-
zu, bez efektywnej pointy, ze statyczng sceng kon-
cowa, sklaniajgca do myslenia o losach ,,ocalonych”.

Widaé¢ w tej sziuce wplyw teatru okrucienstwa.

Scena zamordowania dziecka przez zdziczalych wy-

A najwiecej umie powiedzieé mileczeniem. Prze-
razajaca jest ostatnia scena sztuki. Po burzach,
zbrodni i awanturach wszystko wraca do normy.



rostkOw nie ma sobie réwnej pod wzgledem bru-
talnoSci we wspoiczesnej dramaturgii Swiatowej.
To ze wzgledu na nig przede wszystkim zabronila
angielska cenzura grania sztuki. Ale nawet w tej
scenie jest co§ wiecej niz okrucienstwo. Ta scena
jest ostrzezeniem, jest szokiem, jest wstrzasem,
unaoczniajagc do czego zdolny jest dzi§ czlowiek.
Bo przeciez ukamieniowanie dziecka w londynskim
parku jest niczym w porOwnaniu ze zbrodniami
wspoldzesnego czlowieka, z bombardowaniem ca-
lych miast w czasie ostatniej wojny, z mordowa-
niem ludno$ci cywilnej, z obozami i krematoriami
O$wigcimia, Majdanka czy Mauthausen, ze zbrod-
niami popelnianymi dzi§ przez zolnierzy amery-
kanskich w Wietnamie. I wtlasnie dlatego tkwi
w tej naturalistycznej scenie sila wstrzgsajgcej me-
tafory, ktora moze poruszyé sumienia widzow.
Jest w niej agresywno$é poezji skrotu sytuacyjne-
go, gestu, ruchu, ktory jest teatralnym odpowicd-
nikiem poezji stowa. Tu zbliza sie Bond najbar-
dziej do Szekspira, jego scen tak groznych w swym
okrucienstwie, ujawniajgc w gwaltownym skracie
prawdy o ludziach i sprawach jak blyskawice. Od
te] sceny prowadzi tez droga do nastepnych sztuk
Bonda. Teatr naturalistyczny nie uznawal scen wy-
kraczajgcych poza powszednio$é normalnego zycia.
Tylko wielki realizm teatru poetyckiego pozwala
na ukazanie zbrodni. Zaslugg Bonda bylo ukaza-
nie w Ocalonych syntezy powszednioSci i zbrodni,
ujawnienie prawdy, ze w zwyczajnych ludziach, ja-
kich spotykamy na ulicy czy w kawiarni, drzemig
instynkty mordercow, ktore mogg wyzwolié sie
przy byle okazji, pod byle jakim pretekstem.

Przedruk fragm. z ksigzki
»Anglosaska Melpomena”
Krakow 1971

+Aby w ogdle mdéec zyé, trzeba mieé
poczucie historii i poczucie humoru".

EDWARD BOND

GLOSY KRYTYKI

Melchinger myli sie chyba dostrzegajac tylko
~Smieszno§é” takich akcji, jak ,.czysto§¢ ekranu”.
Takie akcje poprzedzaja palenie ksiazek, a palenie
ksigzek tylko dlatego napawa taka grozg (bywaja
bowiem ksigzki zle), ze czesto stanowi zapowiedZ
stoséw, na ktorych plona ludzie. Gdziekolwiek mo-
bilizuje sie opinie publiczna — czy to przeciwko
»bluzniercom”, czy przeciwko tak zwanym per-
wersjom, czy przeciwko tak zwanym spro$nym sto-
wom — tam czai sie za tym proces czarownic.

Po c6z siegaé do galerii przodkow?

Sprawa wyglada znacznie proSciej. Co sig kryjec
za gryzmolami uczniakow na S$Scianach Kklozetow?
To samo, co sprawia przyjemno$§é wyksztalconym
dorostym, gdy publicznie stuchajg ordynarnych
slow z zakresu sexu, fekalii i agresji. Zakazany
owoc ma, jak wiadomo, i slusznie, swoje powaby.

Jezyk sceniczny mozna poddaé przymusowym
rygorom; czyniono to bardzo diugo. Publicznosé
mozna zmienié tylko przez wychowanie, dgzgc do
tego, by wszelkie drastycznoéci odbierala bez skre-
powania.

LUDWIG MARCUSE

Wydaje mi sie, Ze wspdllezesny, awangardowy
teatr angielski znalazl sie w Slepym zaulku. Zmie-
niajgce sie w ostatnim dziesiecioleciu style teatral-
ne — ruch ,mlodych gniewnych ludzi”, dokumen-
tarny ,kitchen-sink drama"”, teatr rytualny, teatr
okrucienstwa — choé bardzo rozne, spotykajg siy
w gruncie rzeczy w jednym punkcie: chcg prote-
stowaé, a czynig to przewaznie — szokujac.

Nie ulega dla mnie watpliwosci, ze bez efektow
z zakresu sexu i gwaltu, ktore staly sie obowigzko-
wym skladnikiem angielskich sztuk teatralnych,
wiekszosé tych sztuk bylaby, po prostu nudna. Sag
one myslowo niedowarzone i w przewazajgcej
wiekszosci dramaturgicznie stabe. Glosna sztuka
Edwarda Bonda, zawierajgca scene zamordowania
dziecka, ktéra jednych oburza, a drugim kaze wy-



krzykiwaé: ,jakie to autentyczne!”, pomijajgec juz
jej ambiwalentng a raczej nieobecna tendencje mo-
ralna, jest po prostu zla, piekielnie nudnag sztuks.
Brak w niej interesujgcych postaci (moze dlatego,
ze s one tak naturalistyczne), brak napiecia czy
chociazby intensywno$ci atmosfery, ma ona bardzo
slaby dialog — stowem przypomina oportunistycz-
ny debiut.

GERTRUD MANDER

W centrum problematyki sztuki znajduje si¢
dziwny i niebezpieczny sposéb, w jaki fantazja
przemienia sie w rzeczywisto§é wsrod ludzi, ktorzy
zZyja w sposob rownie bezcelowy co bezsensowny (...)

Bond doskonale opanowal rynsztokowa poetycko§é
pospolitego jezyka, wraz z jego niezwyklymi me-
taforami, narzucajacymi sie zbitkami jezykowy-
mi i retorycznymi powtérzeniami. Nawet jesli sie
gardzi jego bohaterami, nie mozng im odmoiwié fi-
zycznej i psychicznej prawdziwosci.

Saved tak jak i Powrdét do domu Harolda Pin-
tera to frentalny atak na pojecie rodziny. Dom to
osrodek milosci, bezpieczenstwa i spokoju, ale dom
moze sie staé takze osSrodkiem Kkazirodztwa, nie-
bezpieczenstwa i walki.

,Lepiej zamordowaé dziecko w kolysce, niz no
sié w sobie nie spelnione pragnienia”. Prawdziwoss
tego epigramu Blake’a udowadnia tresé sztuki przez
doprowadzenie go do skrajno$ci. Tre§é takiego
pragnienia moze przeciez byé rézna: od zamordo-
wania dziecka do rzucenia $mieci na ulice. CoOzZ
wiec jest wazniejsze, zycie ludzkie czy zaspokoje-
nie egoistycznych pragnien?

Bond nie daje odpowiedzi na to pytanie. Sposrod
publicznosci, ktéra ogladala jego sztuke, tylko gar-
stka os6b mogla znie§¢ juz samo nawet brzmie-
nie tego pytania. Wieczér spedzony w teatrze na
oglgdanie Saved jest nieprzyjemny, meczacy, chwi-
lami nawet nudny. Wedlug mnie jednak spektakl
ten spelnia jedno z podstawowych zadan drama-
tu — i to daleko lepiej niz Dochodzenie —— kazgc
nam pamietaé¢ o potworze, ktéry kryje sie za ze-
wnetrznym obliczem kazdego z nas.

ALAN BRIEN
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C 6z to za madra sztuka — Saved — i jak dobrze
wytrzymala probe czasu!

Bondowi udalo sie ukazaé ludzi nie umiejgcych
sie wyslowié i wyrazi¢ my$li i przez sam fen fakf
pokazaé ich tak dokladnie, Ze czytamy z nich jak
z otwartej ksiegi: ich niemota staje sie wlasnie
sposobem porozumienia pozwala nam zajrzeé¢ w sam
srodek ich ograniczonego, zamknietego i zalosnego
zycia emocjonalnego. Jest to ostatni krok i osta-
teczne dopelnienie rewolucji jezykowej na scenie
brytyjskiej. Jak daleko odeszliémy od }opatologicz-
nych klisz, ptaskich ugrzecznionych zartéw papie-
rowych postaci, postugujacych sie mowsg ,klas wyz-
szych”, nalezacych do epoki, ktora nam wydaje si¢
juz zupelnie przedpotopowa — choé jej pozostalto-
sei, jak widma, nawiedzaja jeszcze teatry w okoli-
cach Shaftesbury Avenue.

Saved jest sztuka niezwykle moralng: scena uka-
mieniowania niemowlecia, ktora wywolala pierw-
szg fale oburzenia, nalezy wlasnie do najwazniej-
szych punktow jej struktury moralnej. Pam zaszla
w cigze i urodzila dziecko. Zrobila to bez poczu-
cia odpowiedzialnoSci i bez miloci; nie chce tego
dziecka, wiec sie o nie nic nie troszczy, a w rezul-
tacie niemowle ciggle placze, co ja bardzo dener-
wuje, a poniewaz ja to denerwuje, wiec odurza
dziecko, karmigc je ciaggle aspiryna; gdy ma do
wyboru towarzystwo mezczyzny, w ktérym sie za-
kochala, i dziecko, to oczywiscie zostawia dziecko
a sama idzie na spotkanie. Dziecko nie reaguje na
bierwsze, calkiem przyjazne przejawy zaintereso-
wania ze strony bandy chlopakéw. Poniewaz dziec-
ko nie reaguje, chlopcy szukajg innego sposobu,
zeby je jako$ rozruszaé i stopniowo staja sie coraz
bardziej brutalni — tylko dlatego, Ze chcg z tej
dziwnie biernej, odurzonej aspiryna istoty wykrze-
saé¢ jaki§ znak zycia. Trudno o wyrazniejszg ilu-
stracje stwierdzenia, ze wlasciwa naszej epoce bru-
talno$¢ i okrucienstwo bierze sie z braku odpowie-
dzialno$ci, wzajemnego zrozumienia, inteligencji
i wrazliwo§ei moralnej. SS-man mordujgcy Zyda
po prostu nie umie wnikaé w uczucia swojej ofia-
ry ani ich sobie wyobrazié; pilot bomboweca zrzu-
cajacy bomby na ludno$é cywilna nie oglada swoich
ofiar, wige nie zadaje sobie trudu, by o nich po-
mysleé. Dziecko pozostawione same w wozku jest
zaniedbane, bo jego matka nie umie wyobrazié
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sobie, ze jest ono istota ludzka, taka sama jak ona;
chlopcy zabijaja je, bo zrobiono z niego pozbawio-
ny $wiadomo$ci przedmiot, a wiec i oni traktuja
je jak przedmiot.

1l
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W nocie autorskiej do pierwszego wydania sztu-
ki, Bond stwierdzil, ze Saved jest dramatem opty-
mistycznym, bo Len pozostaje wierny dziewczy-
nie. mimo iZ ona go odtraca. Istotnie: Len wzru-
sza nas swoim upartym przywigzaniem do dziew-
czyny. Mimo to jednak nie jestem przekonany, ze
do tego tylko sprowadza sie wydiwiek dramatu.
Dlaczego wlasciwie ta sztuka nazywa sie Saved?
O ile sie orientuje, jedyne bezpo$rednie odniesie-
nie do tytulu znajdujemy w scenie, w ktorej Pam
usiluje pozyska¢ z powrotem Freda — morderc¢
(a byé moze takze ojca?) jej dziecka — po jego
wyjsciu z wiezienia. Len, kiory przewidzial, ze
Fred nie bedzie jej chcial, idzie z nig razem do
kawiarni, gdzie ma nastapié¢ szczesliwe polgczenie.
Gdy rzeczywiscie Fred odtraca ja z pogardg, Pam
nie chece dopuscié do siebie mysli, Ze moze byé ja-
ki$ inny powéd niz obecno$é Lena — ewentualnego
rywala. Wola wtedy: ,Kto§ musi mnie wreszcie
od niego wybawié”! Ironia tego tytulu polega, jak
mi sie zdaje, na tym, Ze straciwszy ostatecznie
Freda Pam zyje pod jednym dachem i w tej sa-
mej rodzinie z Lenem i choé¢ w calym domu nikt
juz z nikim nie rozmawia, to nadal bedzie zZyla
z Lenem w pelnym tego slowa znaczeniu. A wiec
nikt i nic jej od niego nie wybawilo.

MARTIN ESSLIN

.Jak mozna bez zmyslu ironii by¢ dzis
normalnym?”.

EDWARD BOND
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EDWARD BOND

Jako spoleczenstwo niszczymy sie wza-
jemnie przy uzyciu okrucienstwa i prze-
mocy. A jedyne, co ludzie potrafig powie-
dzie¢ to: ,trzeba wreszcie co$ zrobi¢ z tymi
okrutnymi ludZmi, trzeba mocniej ich ude-
rzy¢”. Albo: ,,popatrzcie na tych niedobrych
Rosjan, musimy wyprodukowaé¢ jeszcze
wieksze bomby”. Przed wojng Russel powie-
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dzial, ze spoleczenstwo nie przetrwa jeszcze
jednej wojny. Ale okazalo sig, ze nie mial
racji i spoteczenstwo nadal istnieje, wiec lu-
dzie mys$lg, ze i nastepnym razem nic takie-
go sie nie stanie. Ale sie myla. Okrucien-
stwo i przemoc to rzeczywiscie wielki pro-
blem naszych czaséw. Za wszelkg cene mu-
simy unikngé sytuacji, w ktérej okrucien-
stwo stanie sie pornografig. Wiktorianie zro-
bili pornografie z seksu, co znaczy, ze mogli
wykorzystywaé¢ go po6zniej dla celow poli-
tycznych. Seks przestal byé dla nich natu-
ralng funkcjg, a stal sie Srodkiem do osigg-
niecia celu. Nasze spoteczenstwo ma tenden-
cje do otaczania okrucienstwa aurg $Swiet-
nosci i wykorzystywania go. Wigczamy tele-
wizor i zaraz kto$ kogos$ zabija, a potem ktos
inny méwi: ,,To okropne, tego nie powinno
sie nadawaé¢”. Ale potem zaczynajg sie re-
klamy i ogladamy krétki film, w ktorym
rzad zacheca mlodych ludzi, by stali sie mor-
dercami, to znaczy, w ktérym opowiadaja,
jak to wspaniale zyje sie w wojsku. ,,Chodz
z nami, poplyniesz na Morze Srédziemne,
nauczysz si¢ strzela¢ ze stena, badz mezezyz-
na!”

A wiec to jasne zyjemy w okrutnym spo-
leczenstwie. Moje sztuki mdéwig o okrucien-
stwie i przemocy, bo to jest problem pod-
stawowy, i od tego, jak go rozwigzemy za-
lezy, co sie z nami wszystkimi stanie.
W swoich sztukach zawsze méwie, ze okru-
cienstwo samo w sobie nie stanowi zagroze-
nia dla zadnego gatunku.

To co sig dzieje w dzungli moze byé¢ smut-
ne, ale nic wiecej. LudZmi rzadza mechaniz-
my biologiczne i jesli jestem zdenerwowa-
ny, to zachodzg we mnie okreslone procesy
a wtedy musze dziataé. Jesli kto§ mi zagro-
zi, odpowiem ciosem.

Wizelkie okrucienstwo i gwalt majg wlas-
ciwie charakter defensywny — lew nie jest
zly, gdy idzie na polowanie. Tak jak czlo-
wik nie jest zly, gdy wchodzi do restauracji.
PowinniSmy sie naprawde martwié okru-
cienstwem i gwaltem, ktoéremu towarzyszy
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gniew — tym okrucienstwem, ktére w¥yzwa-
la sie w momencie zagrozenia. Zwierze, kto-
remu sie grozi, staje sie agresywne. Jesli
zamkngé zwierze w klatce i nie pozwoli¢ mu
zachowywaé sie normalnie, tak Ze bedzie
stale czulo sie zagrozone przez wszystko, co
je otacza, to stanie sie ono okrutne i gwal-
towne.

A je$li ludziom stworzyé¢ sytuacje stalego
zagrozenia, to tez stajg sie okrutni i gwal-
towni. Zadne zwierze nie zniesie zbyt wie-
le halasu, bo halas jest rownoznaczny z nie-
bezpieczenstwem. Ludzie tez nie lubig ha-
lasu. A jednak mieszkamy praktycznie na
szosie. Z biologicznego punktu widzenia nie
mozemy prawidlowo funkcjonowaé. W po-
wietrzu sg bomby wodorowe. Czlowiek
wspoélczesny znajduje sie w permamentnym
stanie napiecia, stale sie boi i wskutek tego
staje sie agresywny. A istniejgcy system po-
lityezny wykorzystuje — te agresywnosé.
To juz nie ma nic wspolnego ze.Swiatem na-
tury, gdzie agresja spelnia funkcje obronng.
Spoleczenstwo rywalizacji musi samo siebie
zniszezyé. I nie ma tu zadnego ,moze”,
»prawdopodobnie”, ,przypuszczalnie” — to
sie po prostu stanie.

Przekl. Malgorzata Semil
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Edward Bond

:I dward Bond urodzit sie w 1935 r. na

L jednym z przedmies¢ Londynu. W cza-
3 sie wojny ewakuowany wraz z rodzi-
ng do Kornwalii. Nastepnie przebywat
u dziadkow we wschodniej Anglii. W wicku
15 lat opuscit szkote i probowal kolejno wie-
lu zawodéw: m. in. pracowal w fabryce sa-
molotoéw, warsztatach samochodowych itd.
Debiutowal w 1957 r.

Dotychczas napisat 15 sztuk, ktére nie
byly publikowane. Pierwszg sztuke opubli-
kowang i wystawiona bylo ,,Wesecle papie-
za” ~ (The Pope’s Wedding) wystawione
9.XII.1962 r. na scenie Royal Court w Lon-
dynie w rezyserii Keith Johnstonne.

Kolejno ukazywaly sie: 3.XI1.1965 r. ,,Oca-
leni” (Saved) w rezyserii Williama Gaskilla,
takze na scenie Royal Court.

»Wezesny poranek (Early Morning) gra-
ny takze poza Anglia w Schauspielhaus
w Zurychu i TNP w Paryzu. ,,Waska droga
na dalekg Polnoc” (Narrow Road to the
Depp North).

Pazdziernik 1971 r. ,Lear” na scenic
Royal Court w rez. Williama Gaskilla, ,.Mo-
rze” (Sea). Od czasu wystawienia ,,Ocalo-
nych” Bond zajmuje sie wylgcznie praca pi-
sarskg. E. Bond jest takze autorem scena-
riuszy do filméw: wg opowiesci Kleista ,,Mi-
chael Kohlhaas”, ,Ja, Klaudiusz”, ,Glos
w ciemnosci”.

Pisat rowniez sztuki polityczne dla Ruchu
na Rzecz Rozbrojenia Nuklearnego.

S

Tytuly artykuléw pochodzg od redakfora
programu.

* *

W programie wykorzystano materiaty
opublikowane w Dialogach nr 12/1965,
1/1966, 8/1972 oraz collage M. Malcharka.
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. ASYSTENT SCENOGRAFA
KATARZYNA KEPINSKA

KIEROWNIK
WIDOWNI
SONIA BURZYMOWSKA

KiIEROWNIX TECHNICZNY
EWA WALOSZCZYK

KIEROWNICY
DZIALOW
TECHNICZNYCH

DANUTA MAZURKIEWICZ
ANTONI| HASINSK]
PRACOWNIE KRAWIECKIE
ALEKSANDRA TURGULA
MODYSTKA

JAN KRUSZWICK]
PERUKARNIA
WLADYSLAW MAKOWSKI
STOLARNIA

DAMAZY GUZIKOWSKI
MALARNIA

EUGENIUSZ MARSZAL

PRACOWNIA
DEKORACYJNO-TAPICERSKA

EUZEBIUSZ JEDZIEROWSKI
MODELARNIA

SYLWESTER KORZENIOWSKI
PRACOWNIA OBUWNICZA

FLORIAN GRODZKI
SLUSARNIA

DIONIZY GABRYSIAK
SCENA

TADEUSZ MOLSKI
ELEKTROTECHNIKA



W REPERTUARZE
J SLOWACKI

KORDIAN I

O v. HORVATH

OPOWIESCI LASKU WIEDENSKIEGO

J. ANDRZEJEWSKI
POPIOL | DIAMENT

J. TUWIM

KWIATY POLSKIE

A. CZECHOW
WISNIOWY SAD

E. BOND
OCALENI

W PRZYGOTOWANIU

J. ABRAMOW

DARZ BOR!

—
Bez,nh““\’{

CENA 5,— Zt ik Sl W

PZGK 1418/1/74 — 1500 — F-10/2768



