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Jacek FLukasiewicz

POEZJA WISLAWY SZYMBORSKIE]
— 1 TEATR

Kazdy wiersz Wistawy Szymborskiej jest osobny, odzielny
od innych. Oparty na odrebnym pomysle, posiada czesto wia-
sng fabule, nieraz wypowiada go specjalnie stworzona postac.
Nierzadko jest dialogiem prowadzonym przez wyraznie okre-
slone osoby. Pisali o tym krytycy, zauwaza lubigcy te madra
poezje czytelnik. W scenicznej adaptacji granice miedzy utwo-
ramj zacierajg sie. Dramatyczne dzianie odbywa sie nie w obre-
bie pojedynczego wiersza, ani przez polaczenia, kitére wyzna-
czala zawsze bardzo przemyS$lana przez poetke kompozycja
poszczegblnych toméw, ale w dialogu nadrzednym, przypo-
rzadkowanym pewnej okreSlonej zewnetrznej sytuacji; to za
kulisami teatru rozmawiajg aktorzy, ktérzy za chwile graé
bedg Hamleta.

Czymze jest Hamlet? Mitycznym odniesieniem. Mamy wiec
do czynienia z sytuacja mityczng, posiadajacg wysoki stopien
ogélnosci. Pisal, przywolywany w tym przedstawieniu Wy-
spianski: ,,Graj Hamleta gdziekolwiek zechcesz w Polsce. Wsze-
dzie twe slowa — krzywda, falsz, kradziez, szelmostwo bedg
szelmostwo, falsz, krzywde oznacza¢ i wola¢ zemsty! Graj
Hamleta gdziekolwiek zechcesz...”. W tym znaczeniu wielki
dramat Szekspira funkcjonuje tak jak tragedia grecka, jak
motywy biblijne. Jakze czesto zreszta Szymborska w swoich
wierszach do tak rozumianego Hamleta sie odwoluje. Mamy
jednak réwnoczesnie do ezynienia z sytuacjg bardziej konkret-
ng. Aktorki nie beda odgrywaly mitu, lecz osadzony w rea-
liach historycznych dramat. Wystepuje tu Ofelia, mtoda dziew-
czyna przezywajaca, a raczej nie potrafigca przezy¢ milosnej
tragedii, Gertruda kroélowa, morderczyni, szarpana sprzeczno-
Sciami matka Hamleta, czlonkinie trupy wedrownej przedsta-
wiajgcej zabéjstwo Gonzagi, mogace komentowaé wydarzenia
z ironig, z dystansem, jaki daje sztuka, zmys$lona fabula. Wszy-
stkie one moéwigc tekst Szymborskiej, jakby prébowaly przy-
pasowac siebie do rol w tej historycznej tragedii, jednoczeénie
probuja przypasowac tragedie do siebie. Jest to teatr w tea-
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trze: probujg siebie, méwiac wiersze Szymborskiej i probuja
Szymborskg kostiumami z Hamleta i probujg Szekspira Szym-
borska. W pewnej chwili zdejmuja one kostiumy, dalsze za-
znaczanie aluzji juz nie jest potrzebne, juz toczy sie zwyczaj-
nie zwyczajny Hamlet powszedni. Tamta tragedia zostala za-
mknieta, ale w tym sensie nie zakonczyla sie, ze dzieje sig zy-
cie prowadzgce do nowych spieé, nowych tragedii, nowych
inscenizacji krwawych pojedynkéw i samob6jstw, nowych
scen na cmentarzach, nowych wielkich monologéw. Nie przy-
padkiem w zakonczeniu przedstawienia padaja stowa: ,Naj-
wazniejszy w tragedii jest dla mnie akt szosty”.

Ale naprawde podniosle jest opadanie kurtyny

i to, co widaé jeszcze w niskiej szparze:

tu oto jedna reka po kwiat spiesznie sigga,

tam druga chwyta upuszezony miecz.

Dopiero wtedy trzecia, niewidzialna,

spelnia swoja powinnosé:

§ciska mnie za gardlo.

To zycie toczy sie wsréd banalnych realiéw, nie na kotur-
nach uwznios$lonej i uwznio$lajacej sztuki. Prawdziwy dramat,
prawdziwe tragedie sg jednostkowe i wyzbyte patosu, nie daja
sie powtorzyé¢, brakuje im wiec tej cechy istotnej dla mitu: nie
przynoszg oczyszczenia. Sg banalne, ale nie sa plaskie, jedno-
znaczne. Owo ,,chwyta mnie za gardlo”, ostatnie slowo przed-
stawienia, tez nie jest jednoznaczne. Znaczy ono: ,jestem do-
piero wtedy prawdziwie wzruszona”, znaczy tez: ,to reka kata,
reka Smierci”.

Na takiej podw6jnosci znaczen oparta jest poezja Szymbor-
skiej. W kazdej niemal opowiedzianej historii, pod kazdym
przebraniem przyjetym na uzytek poszczegélnego utworu od-
nalezé mozemy banalng rzeczywisto$¢ widziang z boku, wiasnie
jako banalna, szara i ostatecznie plaska oraz te sama rzeczy-
wistosé widziang jakby innymi oczami, nasycong refleksjg
i goraca emocja. Szymborska umie to skontrastowaé¢, pokazac
oddzielnie. Dobrze widaé banal i dobrze wida¢ te samg sytua-
cje oéwietlong nadajgcym jej sens przezyciem. Dobrze widaé
rzeczywisto$é i dobrze widaé — wyroste z tej rzeczywistosci,
od niej nieoddzielne i bez niej niemozliwe — marzenie.

W nieco inny sposéb pisal o tym Jerzy Kwiatkowski: ,,Oczy-
wiscie rozumie sie samo przez sie, ze u poetki tej miary kazdy

5



z tych tematéw stuzy za pretekst do stworzenia prawdziwej
rzeczy poetyckiej: do blyskotliwej gry slowem, do zajmowania
odkrywezych, niekiedy paradoksalnych punktéw widzenia, do
znakomitych spostrzezen ujetych w precyzyjne formuly. Nie
o to jednak w tej chwili chodzi i nie na tej drodze szukaé na-
lezy wlasciwej opozycji do banalnosci tworzywa tych wierszy,
Chodzi o to, ze — niby to piszgc o powszechnej, oczywistej
rzeczywistoSci — Szymborska pisze wlasciwie o nie-rzeczywi-
stosci, pisze o innych mozliwych rzeczywisto§ciach”?).

Kazda adaptacja jest zarazem wyborem, jest sposobem in-
terpretacji. Utwor adaptowany sugeruje koncepcje, a ta kon-
cepcja z kolei wplywa na kryteria wyboru. Tutaj poezja Szym-
borskiej zostala rozpisana na glosy kobiet wystepujacych w
Hamlecie: Ofelij, Gertrud, aktorek z wedrownej trupy. Sam
Hamlet wlasciwie nie wystepuje. Markowany jest przez Re-
portera, czasem zastepowany przez glosnik. Hamleta nie ma,
nie moze by¢ obecny w tak pojetej sztuce, ktora jest rozloze-
niem wielotonnej poezji kobiety na archetypowe role z Ham-
leta-mitu i spolecznie uwarunkowane role z Hamleta — dra-
matu historycznego. Ale bez Hamleta nie mozna si¢ obejs¢, bez
niego nie moze toczy¢ sie dramat milosci, bez jego ,byé¢ albo
nie by¢” traci sens ich ironia, ich odpowiedzi na pytania za-
sadnicze. Hamlet wiec jest, cho¢ spoza scenicznej sytuacji, jako
reporter i spoza tekstu Szymborskiej — nigdy nie postuguje
sie jej stowami.

Trafnosé interpretacji da sie sprawdzi¢ miedzy innymij przez
to, ze mozna jg rozszerzy¢ na reszte dziela, poza to, co zostalo
przytoczone, Mozemy wiec uzupeiniaé. Oto np. szalona Ofelia
bladzi po secenie, méwige do obecnego, ale nie widzianego przez
siebie Hamleta:

Nieprzyjazd méj do miasta N.
odby! sie punktualnie.

Zostale§ uprzedzony
niewystanym listem.

Zdazyles nie przyjsé
w przewidzianej porze.
(Dworzec)
1) Jerzy Kwiatkowski. Swiat wéréd nie-fwiatéw. [w:] Remont pegazéw, War-

szawa 1969, s. 99,
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Ten typ rozszerzen mozna kontynuowaé. Ale gdyby ktéras
z postaci miala wypowiedzie¢ Rozmowe z kamieniem, albo
W rzeke Heraklita, nie moglaby to byé¢ ani Ofelia, ani Gertru-
da, ani aktorka. Musialby to by¢ sam Hamlet. On w tej sztuce
dotyka spraw najglebszych, on poprzez paradoksy dazy do filo-
zoficznej syntezy, on méwilby: ,ryba buduje rybe, ryba mieszka
w rybie, ryba ucieka z oblezonej ryby”. Tych tekstow jednak
nie ma; cho¢ sg u Szymborskiej, nie mieszcza sie w koncepcji
adaptacji. Znalazly sie poza wyborem, ale ze istniejg, warto
pamietaé. Miescityby sie chyba, gdyby przyja¢ jedna z najbar-
dziej karkolomnych interpretacji Szekspirowego arcydziela, ze
Hamlet byt kobieta.

W adaptacji Marii Straszewskiej, w konsekwencji jej drama-
turgii o co innego — wydaje sie¢ — chodzi. Na poczatku posta-
cie wechodza ze sobg w kontakt, nawigzuja dialog wypowiada-
igc cale wiersze, respektuja w ten sposéb ich odrebnos¢ i re-
spektuja jednoczeénie odrebnos¢ swoich rél (ktére takze sa
réznymi rolami przyjmowanymi przez Szymborskg jako pod-
miot wypowiadajacy w poszczegblnych utworach). Pod koniec,
gdy zdjete zostajg kostiumy, postacie nie zatracajgc swej
okre§lonej przez role w Hamlecie odrebnosci, podejmuja kwe-
stie wewnatrz pojedynczego wiersza. Na przyklad:

OFELIA: Niech sie nie gniewa szczeSele, Ze biore je jako swoje.

GERTRUDA: Niech mi zapomna umarli, ze ledwo tla si¢ w pa-
mieei.

|
GERTRUDA: Przepraszam wolajacych z otchlani za plyte z me-
nuetem.

Przepraszam ludzi na dworcach za sen o piatej
rano.

Zostala tu wydobyta ta prawda, jakze istotna dla poezji
Szymborskiej, ze poprzez role z zewnetrznego Swiata, przez
kostiumy, przez rézne wypowiedzi narracyjne dochodzi sie do
momentu, gdy poetka pozwala zrozumie¢ siebie sama. Uchyla
zaslony jednej ludzkiej monady, niszczy 6w proég obcosci, ktory
dla niej jest takim problemem, ktéry tak Swietnie rozumie,
a ktérego nie da sie unicestwi¢ po prostu przez spontaniczne
wyznanie; do dokonania tego potrzebna jest wielka sztuka.



Wistawa Szymborska

STO POCIECH

Zachcialo mu si¢ szczeScia,
zachcialo mu sie prawdy,
zachcialo mu sie wiecznosei,
patrzcie go!

Ledwie rozroéznil sen od jawy,

ledwie domyslil si¢, ze on to on,

ledwie wystrugal reka z pletwy rodem I
krzesiwo i rakiete,

latwy do utopienia w lyzce oceanu,

za malo nawet Smieszny, Zzeby pustke Smieszyé,
oczami tylko widzi,

uszami tylko slyszy,

rekordem jego mowy jest tryb warunkowy,
rozumem gani rozum,

stowem: prawie nikt,

ale wolno$¢é mu w glowie, wszechwiedza i byt
poza niemadrym miesem,

patrzcie go!

Bo przeciez chyba jest,
naprawde si¢ wydarzyl \
pod jedna z gwiazd prowincjonalnych.

Na swéj sposob Zzywotny i weale ruchliwy. |
Jak na marnego wyrodka krysztalu —

do§¢ powaznie zdziwiony.

Jak na trudne dziecinstwo w koniecznosciach stada —

nieile juz poszczegolny.

Patrzcie go!

Tylko tak dalej, dalej choé przez chwile.

bodaj przez mgnienie galaktyki malej!

niechby sie wreszcie z grubsza okazaloe,

czym bedzie, skoro jest.

A jest — zawziety.

Zawziely, trzeba przyznaé, bardzo.

Z tym koélkiem w nosie, w tej todze, w tym swetrze
8to pociech, badi co bad:.

Nieboze.

Istny czlowiek.




PYTANIA ZADAWANE SOBIE

Co trescia jest u§émiechu
i podania reki?

‘Czy nigdy w powitaniach

nie jestes daleka

tak jak bywa daleki

czlowiek od czlowieka

gdy wyda sad niechetny
pierwszego wejrzenia?

Czy kaizda dole ludzka
otwierasz jak ksiazke

nie w czcionce,

nie w jej kroju

szukajac wzruszenia?

Czy na pewno, czy wszystko
odezytujesz z ludzi?
Wymijajace slowo dale§ w edpowiedzi,
pstry zart w miejsce szczerosci —
Jjak obliczysz straty?
Nieziszczone przyjainie,
lodowate Swiaty.

Czy wiesz, ze przyjain trzeba
wspéltworzyé jak milo§é?

Kto§ w tym surowym trudzie
nie dotrzymal kroku.

A czy w bledach przyjaciol
twej winy nie bylo?

Ktos zalil si¢ i radzil.

1le lez obeschlo

zanim przyszia§ na pomoc?
‘Wspélodpowiedzialna

za szczesScie tysige-leei — >
ezy nie lekeewnyn
pojedynezej minuty?

1zy i skurczu twarzy?

Czy nigdy nie wymijasz cudzego wysilku?
‘Stala szklanka na stole

i nikt jej nie spostrzegl,

az dopiero gdy spadia
nieuwainym potracona ruchem.
Czy w ludziach wobec ludzi
‘wszystko jest najprostsze?
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UPAME’]‘NIENIE

Kochali sie w leszezynie
pod sloicami rosy,
suchych li§ci i ziemi
SSBPRl Wi vk

Serce jaskélki,

Uklekli nad jeziorem,
wyczesali licie,

a ryby podplywaty

do brzegu gwiazdziScie.

Serce jaskolki,
zmiluj si¢ nad nimi.

Odbicia drzew dymily
na zdrobniatej fali.
Jaskélko, spraw, by nigdy
nie zapominali.

Jaskélko, cierniu chmury,
Jjaskétko, kaligrafio,
wskazowko bez minut,
wezesno-ptasi gotyku,

"’“”"-&"ﬁ*"

W*MM

12




KLUCZ

Byl klucz i nagle nie ma klucza.
Jak dostaniemy sie do domu?
Moze ktos znajdzie klucz zgubiony,
obejrzy go — i ¢6z mu po nim?
Idzie i w rece go podrzuca

jak bryike zelaznego zlomu.

Z miloScia, jaka mam dla ciebie,
gdyby to samo sie zdarzylo,

nie tylko nam: calemu §wiatu
ubylaby ta jedna milo&é.

Na obcej podniesiona rece
zadnego domu nie otworzy

i bedzie forma, niczym wiecej,

i niechaj rdza sie nad nia srozy.

Nie z kart, nie z gwiazd, nie z krzyku pawia
taki horoskop sie ustawia.
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WRAZENIA Z TEATRU

Najwazniejszy w tragedii jest dla mnie akt szosty:
zmartwychwstanie z pobojowisk sceny,
poprawianie peruk, szatek,

wyrywanie noza z piersi,

zdejmowanie petli z szyi,

ustawianie sie w rzedzie pomiedzy zywymi
twarza do publicznosci.

Uklony pojedyneze i zbiorowe:
Biala dlon na ranie serca,
dyganie samobéjezyni,
kiwanie Scietej glowy.

Uklony parzyste:

Whsceieklosé podaje ramie lagodnoSci,

ofiara patrzy blogo w oczy kata,

buntownik bez urazy stapa przy boku tyrana.

Deptanie wiecznoSei noskiem zlotego trzewiczka.
Rozpedzanie moralow rondem kapelusza.
Niepoprawna gotowos¢ rozpoezecia od jutra na mowo.

WejScie gesiego zmarlych duzo weczesniej,
bo w akcie trzecim, czwartym, oraz pomiedzy aktami.
Cudowny powrdt zaginionych bez wiesci.

Mysl, ze za kulisami czekali cierpliwie,
nie zdejmujac kostiumu,

nie zmywajac szminki,

wzrusza mnie bardziej niz tyrady tragedii.

Ale naprawde podniosle jest opadanie kurtyny
i to, co widaé jeszeze w niskiej szparze:

tu oto jedna reka po kwiat spiesznie siega,
tam druga chwyta upuszezony miecz.

Dopiero wiedy trzecia, niewidzialna,

spelnia swoja powinnosé:

Sciska mnie za gardlo.

[[B==a)

[[&z==z8]
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UWAGA ZAKEADY PRACY I SZKOLY

Zamowienia zbiorowe na bilety ulgowe dla zakladéw pracy i szkot
priyjmuje codziennie w godz. 9—16 Biuro Organizacji Widowni, ul
Zapolskiej 3, tel. 387-89.

Przyjmujemy zgloszenia osobiste i telefoniczne.

Ceny biletow norm. ulgowe
I strefa 21 zt 15 z1
II strefa 17 zt - 12 z1

IIT sirefa 13 z1 9 zl

Na s. 9 zamieszcezono reprodukcje grafiki Roberto de Lamonica, na s. 14 —
reprodukcje grafiki Tetsuya Noda.
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