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GRAŻYN/\ SZEWCZYK 

WOKÓŁ 
DRAMATU 
Ojclf=r" 

'1 I L-\...._, 

Kiedy w lolach osiemdziesiątych ubiegłego stu
lecia August Strindberg znalazł się pod wpływem 
naturalistycznych haseł i ide i i przez pewien czas 
poświęcił się studiom pr zyrodniczym, towarzyszyło 
mu przekonanie, i ż pisarz winien „wyuczyć się" 
swego zawodu poprzez studiowanie psychologii, 
socjologii, fizjologii, historii i polityki. W stwier
dzen iu tym kryły się pewne myśli zaczerpnięte 
z pism E. Zoli, którego szwedzk i dramaturg uwa
żał za swego duchowego ojca i nauczyciela. Nic 
dziwnego zatem, że opracowując koncepcję pierw
szego naturalistycznego dramatu pt. „Ojciec", usi
łował możliwie jak najwierniej trzymać się zołoże11 
teoretycznych, by móc przekazać no scenie „ i luzię 
rzeczywistości" . 

W sierpniu 1887 roku A . Strindberg przesiał Zoli 
ukońc zony manuskrypt „Ojca" w nadziei, iż wie1 ki 
mistrz dostrzeże w nim „przykład naturalizmu". 
Oczekiwania szwedzkiego autora nie sprawdziły się . 
Przywódco francuskich naturalistów nie ukrywa ł 
rozczarowania i w liście do Strindberga napisał: 
„Aby być szczerym, muszę przyznać, iż drażnią 
mnie skrócone analizy. Pon chyba wie, że nie lu
bię abstrakcji. Lubię , kiedy osoby posiadają pełny 
stan cywilny, ki edy spotykamy je w codziennym 
życiu, kiedy oddychają naszym powietrzem". 

Sztuka p.t. „ Ojciec" tylko pozornie wydawała 
się typowym dramo~2m rodzinnym, mieszczącym 
się w kanonie prawd naturalistycznych. Za lemm 
obra ł autor modny wówczas i aktualny problem 
konfli ktu odmiennych płci, sporu pomiędzy kobietą 
i mężczyzną no tle zasad dotyczących wycho
wania ich wspólnego dziecko. Zgodnie również 
z teoriami Darwina i Toinea przedstawiona zasiała 
postać głównego bohatera , ojca, jako przyrodnika 
uczonego i pozytywistę głoszącego pogląd, iż pra
wo jest zawsze po stronie siln iejszego, - zgodnie 

;\ Sl r lndberq 
7. c6 rko ni i 
;:: olerw szeg'J 
motzef\ '.it wa. 

z !1:Jm prze świadczeniem domaga si~ praktycznego 
wykszto tcenia dla swej córki - w osobowości 
za ś boha!erki Laury podkreślone zos tały cechy 
uksztc ttowone czę śc' ::>wym wpływem otoczenia . 

Krytyka mimo to dostrzegła w sztuce elementy 
nowe, „wykraczające" poza program literacki epo-

i i teorie naturalistów. Wokół „Ojca" wkrótce 
po prapremierze, która miało miejsce w Kopenha 
dze w 1889 roku, rozgorzało dyskusjo. Zastanowio
no się, w jakim stopniu Strindberg postarał się 
ukaza '.: cen t ~olny motyw utworu i scharakteryzować 
główne postacie w perspektywie dociekań psycho
loga bądź realisty i czy idąc za wskazaniami na
turalistów przedstawił zdarzenie jako „kowalek 
życia widziany przez temperament pisarza". 

Dogłę·bna analizo poszczególnych warstw drama
tu pozwala stwierdzić po pierwsze, iż całość prze
pojona jest silnym subiektywizmem, po drugie, iż 
pisarz nie usiłując podporządkować działań swych 
bohaterów prawom natury, dopuścił do głosu po
gl ąd foto '. istyczny, wiarę w nieunikniony koniec, 
po trzecie wreszcie, iż nie zależało mu no stwo
rzeniu indywidualności, lecz no pokazaniu pew
nych typów ludzi, w których wnętrzach toczy si ę 
wa lko idei i przeciwieństw . 

Le 'dura l istów Str indberga nasuwa równocześnie 
przc,:pusi.czenie, i± wydarzenia akcji posiadały czę

~ ::i c wo r;cdk lod autobiograficzny - pewne sytuo
::je i dia logi w „Ojcu" przypominają sceny z życ i a 



(i 

Slrl von Essen, 

pi:crrn w ok resie jego związk u z Siri von Essen, 
zw!o~;:cza z lat kryzysu, kiedy zacząt podejrzewać 
sw mał żonkę o niew;er11ość i wątpić we własne 
ojcost N::. - i od i ~or~one zostały jako proces n_a
ro łaiący w duszy poety, w jego własnym - JC. 

Przed~taw ieni „Ojca" spotkały się z entuzjas-
tycznym pm;jęciem w teatrze niemieckim (1890 l, 
francu skim (1894), a w kilka lal później w teatrze 
r:;olsk im (prapremiera odbyła się w 1908 roku 
w Teatrze Miejskim w Krakowie). Zyczliwie o sztu
ce pisali między innymi: H. Ibsen i F. Nietzsche. 
Do sukces\.J dramatu przyczyniła się niewątpliwie 
nowa, zrywająca częściowo z formą naturalistyczną 

technika w sposobie prezentowania i porządkowa
nia materiału oraz p'aszczyzna subiektywnych, 
czcsami wręcz irracjonalnych przeżyć bohaterów. 

I chyba rację miał krytyk amerykański, C. E. W. 
Dahlsłrom, który oceniając „Ojca" na tle innych 
dramatów Strindberga napisał : „Utwór ten siał się 
niewypałem w serii dromalów naturalistycznych 
i odnoleżć móoł swoje miejsce dopiero w ekspres
jonizmie" . O -tym jednak, czy sztuka odczytano 
zostanie pr<ez widza jako utwór naturalistyczny 
czy też ekspresjonistyczny, decyduje w dużym 
stopniu ko:icepcja reżysera. 

GRAŻYNA SZEWCZYK 

JAN PIERZCHAŁA 

DRA/V\AT 
AUGUST;\ 

STRINDBERGA. 
~~~~~~~~~~~~~~~~~~~--

Gło ś ny w świecie dramalopisarz norweski Hen- l 
ryk Ibsen (1828---1926) opowiadał ~ię za. emanc~
;Jacją kobiet, stawał w ich obronie, zas prawie 
w t ym samym czasie, dramaturg szwedzki , August 
Johann Strindberg siał się pierwszym orędownikiem 
walki w yzwolenie mężczyzny od ograniczający~h 
1eco osobowość a nawet niszczących go moralnie 

-psychicznie uzależn ień małżeńskich, które jego 
;: laniem byl!J przejawem zaciekłej walki ptci. K1~ 
tiyi Ibsen dla okresu naturalizmu, tym stał się 

ugust Strindberg d la czasu poprzedzającego e~s
presjonizm. Poetyko dramaturgii Strindberga sko1_0-
_ono z jego kłon nościami do eksper ymentowania, 

podoi śc1q no sym bo ii~m, sp rawi ła, iż pis~rz 
sz ed k stał s i ę oryginalnym nowolorem w dzie
dzinie dramatu , to' pod względem form\j, jak 
i lres;:i zdolnej przemawiać c iąg le żywym, aktual
nym głosem . 

Przy woim kry!ycznyrn stosunku do społec~eń-
lwa mi:?szczańskłego, nie udało się jednak Stnnd

"ergowi W\jprocowac własnej, konsekwentnej wizj i 
czlowie~a i jego losu. Nale żał w zokże do ludzi 
niezw ykle wiernych swern powołaniu. W liście do 
::ct1•·0 do Brandesa z dn. 30.1 11.1 888 r. pisał : „Mogę 
~lać w księgarni albo 'l1alować obrazy. Będ kel 
nerem oloo frózem ocnym ! Dopuszczę do wszyst
lciego prócz zdrod\,l względem mojej sztuki„. u mrę 
sob:e somot,1ie i tyl ko sam z sob ·' żyję tylko 
w ric ich dz1etoch". 

Slrtndberg l:;ardzo długo opowiadał się :m natu 
ra l izmem, potem pod wpływem Emanuela Sweden
borga (1688---1 772 ) oraz Sorena Kirkegaardo 
(1813- 1855 z naturalisty sta ł się mistykiem, zaś 
no przełomie wieku jako zdeklarowany uczeń Moe
lerl1ncko został symbolistą. 

1 



Pamiętać także trzeba, iż Strindberg zawsze na
leżycie umiał cenić dolne warstwy społeczne, 
z którymi czu ł się związany przez swoją matkę, 
przez dojmująco odczulą krzywdę swego życia. 
W klasie robotniczej widział dlatego dziejową, po
stępową siłę społeczną. Stary Strindberg stał sie 
aktywnym obrońcą klas społe::znie upośledzonych. 
W s1t1ej publicystyce domagał się zniesienia 
w Szwec j i monarchii, własności prywatnej, daleko 
idącej re formy kościoła oraz sprawiedliwego po
działu dochodu społecznego. Szwedzkie organizacje 
socjalistyczne wydały le jego arlykuty w dwu to
mach pl. „Przemówienia do ludu szwedzki ego". 

August Johann Strindberg urodził s ię w Sztokholm ie 
22.1.1849 r., )oko yn kupca t mokt c, •o okrętowego o raz jego 
wcześniejsze j sfuzoce j Przyszedł no śwlol krótko po ś l ub l. 
rodzlcćw , co podkreSioją wszystkie jego biografie. Po sześ
ciu tatach odumarto go motka t ojciec 1ego aienil s ię 
z mtodztu lką guwernantką. Dom Ich przeżywał w owym cza
sie wi el ki kryzys; bankructwo ojca wprawdzie przeminęło 
nigdy jednak nie zasiało wymazane z trwalej pomięci przy
szł ego pisarza, którego wle czysly.m ltrazam sran re się maik.a 
służąco, krzywdy zaznan e od macochy, l ęk przed bieda I ży 
c iem wraz z 1 1 -śc1oratem rod zen slwa. 

Po !aótkich s-f udlach w Uppsall Slrlndbtrg próbuje w ie :l. 
zawodów, Jest nauczycielem, blb!iofekarzem, ag en tem towa
rzystwo ubezpi ec zeń, nawet telegro!ISIQ, I oczywiście akto
rem. Ale ra z tylko staje na deskach Tea tru Dramatycznego 
w Szlokholmte, kiedy gra rotę gońca t gdy mówi tylko jed
no zdanie. Potem już nigdy nie powierzono mu żadnej rot; , 
N iepowodzenia aktorskie sproWil!J, Iż chciał popc!n ić samo
bójstwo. 

W lym samym czasie odkrył jednak, ze jest ptsarzem 
I w 1869 r„ napisał dwuaktówkę pl. „Podarek Imieninowy" . 
zaś w klika lal pó!nie j swoje pierwsze, wielki e dzieło hls
tnry czne z czasów reformacji pl. „Mistrz Olał" (t872). 
u!wór wi ele razu przerabiany: na prozę (t872) I na dramat 
w ierszem (1878). Z tego pierwszego okresu pochodzi równlez 
pow i eść pt. „Czerwony pokój" (1879) demask ująca korupcję 
klas rzadzqcy oh. W następnych tomach prazµ powieśc1owcj : 
„Szwed zki lud" (1881--82). w nowelach pl, „Szwedzkie losy" 
(1882-lU92), mówił Strindberg o roll mas ludowych w his
torii, 1 opo ladoolach pt. „Molże1\stwo" (t883--84) dal w11 -
raz sw emu anty fem inizmowi. Wlełe pótnlej szych tomów prO .... 
zy po 1ąza ! z w ! asną biografią lub po święc i! probl1~mo m 
spo! ecznym, Joi' 10 miało miejsce w powieśc iach : „Go tyckie 
pokoj e" ( t904), „Czarn e chorągwie " (1 907) , „ Samo1n1e", 
(! ~7-191 2) t innych. 

W 1877 r. psarz otenll się ze znaną aklo,ką Sirl von 
Ess n, b uł a b ronową W rangel i miał z n lQ tro je dz iec i. 
Szczęścia , Jakiego spodz iewał się, nie os i ąg nął, ow szem, 
wszu slko w Jego mal eńs l w le dzi ało się ta k, Jak w Jego 
dra mclach, w których męlczyźnl wychowywa l 1 n i swoj e dzle 4 

c l, prz eg rywali, byli ron ien i głęboko, oszukiwani. Swemu 
pierwszemu mo t teństwu posw.ię cil Slrindb rg napisaną po 
fran cusku powieść pl. „Spowledt głu pca " (1892) dopiero 
w 1910 przełożoną przez Emila Sch er ingo no niemieck i , zaś 
jeszcze późn ie j na 1ęzyk szwedzk i. Zazdro ść Slrlndberga 
i nieustann e obrzucanie kalumnlam t Siri von Essen spro
wl' y, iz spra wa ich w'pólzyc1a bu dzi ciEkawaść badaczy po 
dz ie ń dzisiejszy . 

I 

Pierwszemu mał że ństwu Strindberga poświęcił ostot11lo sztu
kę szwedzki pisarz współczesny P. O. Engulsł ot. „ Noc try
bad", na skutek czego. Karin Smirno!!-Slr indberg, żyjąca 
w Szwecji wnu czk a Strindberga, skierowało prolesr do prasy 
całego świata, także do polsk iej (Kultura , 12.V. 1977, s. q) , 
Również Karl Jaspers sławny psycholog i filozof pośw;ęc i ! 
m. 1n. studium pt., „Slrlndberg i von Gogh" - próba oo
równawczej ana I izy palo/oglczneJ. którego treścią są neurozy 
Slrlndoergo, również jego zazdrość o Sirl. 

w iesieni 1883 r. Strindberg z toną I dziećmi wyjecho \ 
za gr anicę; mlesz\;oł w Szwajcarii t we FrancJi. pośród 
ciqglych nieporozumi e ń z żoną prz nosH slii: z hote l u do 
hotel u, wszędzie zostawiając długi. 

W 1887 r. wrócił do Linda u i tu napisał dramo! 
pt. „Ojciec", którym rozpo:zął serię swych natura
listycznych sztuk. „Ojciec" jest tragiczną opowieś
cią o losie mężczyzny w ogóle. To niewątpliwe, 
iż jest to najbardziej subiektywna ze wszystkich 
sztuk Strindberga i może dlałego z punktu widze
nia ludzkiego do dzisiaj aktualna. 

Już od 1882 r. opadały pisarza lęki przed cho
robą psychiczną. No domiar wszystkiego żona, Si
ri, poddała go badaniom psychiatrycznym, zaczęło 
się mówić o szpitalu psychiatrycznym, podobnie 
jok w „Ojcu", co obudzi/o nieufność do żony, po
głębioną zresztą fatalnq sytuacją finansową. 

Si r! von Essen Augusl Slr indberg 

!l 
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W tym samym czasie Strindberg pisze komedię 
pl. „1-.k ruderzy" (1886), która nie miała wzięcia 
i została przer:ibiona, otrzymała też nowy tylu!: 
,.Przyjocie:e" ( ! 888), w której to wersji stanowiła 
dalszy cii;g „Ojca" i była parodią „Nory" Ibsena. 

W zw;ązku z tym, iż w końcu mareo 1887 r. 
powsfala \" Paryżu mała, owangardowa scena 
„Thcalre Libre", w której wysłowiono wyłącznie 
naturalistyczne jednoaktówki, Strindberg postanowił 
w rócić do Szwecji i tam założyć podobny teatr 
w Sztokholmie; nazwał go „Skandynawskim teatrem 
propoz\jcji", dla niego napisai doskonale zbudo
'voną jednoaktówkę pl. „Panna Julia" (1888), nie 
zrealizowaną jednak, z uwagi na treść, ani we 
vdasnym teatrzyku, ani też w żadnym innym. 
„ Bjornson (1832-1910), dyrektor teatru w Oslo 
i dramaturg, nazwał tę sztukę oburzająco niemo
ralną. Prapremiera „Panny Julii" odbyła się, jako 
zamk nięte przedstaw ienie w K.apenhadze, z inicja
t ~. Wl} du ń skiego teatru studenckiego. A i długo 
póżn i ej pn:eraża!a op i nię mieszczańską jaka rzecz 
o tragi: 2nej miiośc i arystokratki do służącego. 
W następnym ok resie powstały jeszcze dwie sztu
ki Strindberga : „ W ierzc:cy" (1888) oraz komedia 
„ Ludzie na Hemso" (1 883). 

Sir l von Essen 
na scert1e. 

--------------- -- -------· 

W 1891 r. Strindberg rozwiódł się z Siri von 
Essen i zniechęcony napaściami prasy oraz obo
jĘ>łnością szwedzkiego teatru wyjechał ponownie 
za gra nicę. Rok 1892 spędził w Berlinie gdzie poz
nał Przybyszewskiego oraz jego żonę Dagny. 
W Berlinie żeni się po raz drugi z dziennikarka 
austriacką Fridą Uhl, cle w niedługim czasie 
w 1895 r., ucieka od żony, z którą się rozwodzi. 

Przebywa w Londynie, potem w Paryżu, gdzie 
przeżywa jeden z najtrudniejszych okresów zała
mania psychicznego. Choć bywa blisko całkowitej 
utraty równowagi psychicznej nie przestaje jednak 
pisać i oddaje się alchemii. Powstaje trylogia pt. 
„Da Damaszku" (1898), „Adwent" (1898), dramaty 
historyczre: „Gustaw Waza" (1899), „Gustaw Adolf" 
(190C), „Wielkanoc" (1900) oraz głośny .„Taniec 
śmierci" (1900), sztuka poświęcona fanatycznemu 
ucrnciu nienawiści, „Gra snów" (1901) i „Sonata 
widm" (1907). Rozpada się także i kończy rozwo
dem trzecie małżeństwo z norweską aktorką Har
riet Bcs~e (1901-1904). 

W ostatnim okresie życia pisarz doczeka! się 
wreszcie uznania, choć nie przyznano mu nagrody 
Nobla i nie wprowadzono do Szwedzkiej Akademii 
Li1eratury. Smierć dramatopisarza przyn iosla nową 
falę zoin:eresowonia jego twórczością. W samych 
ł!] lko Niemczech, w trudnych lotach 1913-1915 
dano 1035 przedstawień 24 sztuk Strir:dberga. 

Autor „Ojca" był prekursorem realistycrnej lite
ratury szwedzkiej i oryginalnym odkrywcą now \jch 
lcrm teatru oraz prawd życia. Napisał pon ad 60 
dramatów i piętnaście powieści, trzy zbiory poezji. 
Pisał o historii, chemii, botanice, filozofii, religii, 
teatrze, muzyce i sztukach plastycznych, od mło
dości malował, był kompozytorem. Strindoerg to 
genialny pisarz mający swe miejsce pomiędzy Ib
senem i Czechowem. 

JAN PIERZCHAŁA 
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GRAZYNł, SZEVv'CZYK 

STRJNDBERG 
POLSCE 

l ~ 

Dramatyczna twórczość A. Strindberga przez 
wiele lat pozostawała na marginesie zoinleresowoń 
polskich krytyków i badaczy teatru, pomimo iż 
nazwisko wielkiego Szwedo pojawiało się regu!ar-

ie w repertuarach krakowskich i warszawskich 
ealrów nie było obce polskiej publiczności. 

W lalach od 1905 do 1926 przetłumaczono i wys
lawiono jedenaście dramatów, umiejscawiając je 
w grupie lzw. „naturalistycznych", i pomijając pre
kursorski i modernistyczny charakter pozostałych. 
=rzyczyn dość niklej popularności wybitnego autora 
dramatycznego w Polsce i twórcy oryginalnych 
~cncepcji inscenizatorskich szukać raczej należy 
w nieodpowiedniej formie prezentowania jego 
utworów na scenie, w nieumiejętnej interpretacj i 
i:h tre ści i niedostrzeganiu awangardowych środ
:ow wyrazu . 

f'okt, iż A Strindberga wymieniano najczęściej 
w kontekście prac poświęconych życiu i dziołal
n0ści twórczej Stanisława Przybyszewskiego, nie 
przynos i! szwedzkiemu pisarzowi chluby. Wspom
~ienia z dziejów przyjaźni i nienawiści dwóch skłó
conych ze sobą, ucieleśniających odmienne natury 
i t mperamenly literatów, nie zawsze przekazywały 
p1 owdę i sprawiedliwą ocenę zdarzeń. Zakończona 
tragic:r.ym finałem historio zazdrości i rywalizacji 
obydwu artystów o względy i miłość Norweżki Dog
'1y Juei, otoczona była od początku atmosferą nie
zdrowej sensacji i przyjęła rozmiary skandalu . 

Por.ieważ Przybyszewski, który kilko lot życia 
spędz ił w berlińskiej bohemie, zorientowan y byt 
:ioj iepiej w produkcji piśmienniczej Skandynawow 
- - w słynnej knajpie „Pad czarnym prosiakiem" 
spotykali się w lalach 1892-1898 pisarze z wielu 
kra;ów EurOp\J , także Duńczycy, Szwedzi, liczni 
Norwegowie, Polacy i Niemcy - po powrocie do 
kraju stał się główn\jm „dostawcą" informacji 
o Strindbergu. Niestety, w jego literackich relac
jach szwedzki geniusz przedstawiony został wyjął-

.~\ . Strindberg w szpi talu psychlotryczn y,n . Zło śl iwa l ifogr ofi 'J 
M uncha z 1896 r. 

owo negat\jwnie, jako człowiek choq_J ps\jchicznie, 
ł \Jp patologiczn\J, rozgrywający w swych utworach 
własne kanflikt\j i spraw\J, jako mężcz\jzna pda
jqC\J nienawiścią do kobiet. 

„Cz\j wiecie - pisze w liscie do Czecha Pro
chazki - że .Strindberg znajduje się w szpitalu dla 
psychicznie chor\jch, w Szwecji. Biedn\J człowiek! 
V/ciąż żyje w strachu przed śmiercią i wydaje mu 
się, że kłoś może go zabić przy pomocy lełepatii. 
Jego chorobo jest nawet dla mnie bolesna. 2yliś
my jak bracia przez rok w Berlinie, a teraz zmu
szony jestem nagłe dementować pogłoskę, która 
rozpowi_edzioł na cały świat Strindberg jakobym 
usm1erc1ł człowieka!!! Myślałem, że umrę ze śmie
chu. Otrzymałem dziś od niego próbkę złota. Wy
warza podobna zioło z żelaza! Mój boże, na co 
mu przyszło". 

Znamienne również, że pisząc eseje o współ 
czesnym dmmacie i teatrze Przybyszewski świodo
'111e .przemilcza nazwisko A. Strindberga, powołujac 
się J&dyn1e na nowatorskie koncepcje dramatyczne 

Ibsena. A przecież analizując poglądy Poloka 
na sztukę, nie można oprzeć się wrażeniu, iż wzo·
rem dla większości pomysłów i idei była przedmo
wo. do dram.atu „Panna Julio", skierowana przez 
Strindberga oo aktorów i reżysera teatru. 
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N ieza i eżnie jednak od lego, co by nie powie
dziono i nie napisano o związkach Strindberga i Przy
bys ewskiego, o ich wzajemnych konfliktach i po
winowac:lwie duchowym, są one częścią recepcji 
s; wedzkiego autora w Polsce i jako takich nie no-
1ei.y lekceważyć. 

Trochę inaczej zaczęło potrzeć na Strindberga po 
kolejnych inscenizacjach dramatów: „Ojciec" i „Pan
no Julio", w których po raz pierwszy zagrali wy
bitni aktorzy polscy: Stanisława Wysocka i Korol 
Adwentowicz. Obie kreacje wywołały - jak pisał 
recenzent - spontaniczne reakcje na widowni, wie
le osób popadło nawet w histerię, i zapoczątkowa
ły szeroką dyskusję nad problematyką „naturalis
tycznych" dramatów Strindberga, nad jego inspi
racjami twórczymi i stosunkiem do kobiet. Dzięki 
Adwentowiczowi, który z czasem wprowadził do 
swe o repertuaru także sztukę pt. „Taniec śmierci", 
;:oczęta dostrzegać awangardowy charakter ulwo
row i podziwiać wie lostronność talentu szwedzkiego 
dramaturga. 

Po premierze kole jnych dramatów, „Adwentu" 
1918) i „ Zabawy ;: og .iem" (1922) Strindbergiem 

·ntcresowali się w pierwszym rzędzie ludzie teo
rti: Lcor chiller i .Arnold Szyfman, o Stan isto"' 

lrnacu W itkiewicz wystaw · ł w ramach eksperymen
tJ , a wej ekspresjonistycznej sceni w Zakopa
nem, w 1926 roku „Sonatę widm". Niestety nadoi 
trakowa/o dobrych tłumaczeń tekstów, do~or.ywo
nc· bow iem no bieżący użytek teatrów przekłady 
!21uk poprzez język niemiecki nie były wierne i nie 
oddowa ty bcgatej gamy barw i odcieni stylu pi
sarza. 

Recepcjo utworów Strindberga w pierwszych lo
tach po wojnie nie wniosła wiele nowego, nie przy
czyn iło się również do poznania składników jego 
warsztatu pisarskiego, oni do zrozumienia jego tea
lraln!Jch koncepcji. Dopiero w połowie lal pięć
dziesiąt!,jch, wraz ze wzrastającym w Polsce zain
teresowaniem współczesną dramaturgią krajów za
chodnich, sięgnięto ponownie do sztuk szwedzkiego 
autora, wystawiając no początek „Ojca" i „Pannę 
Julię" . Nowe inscenizacje, także w teatrze polskiej 
telewizji miały tym razem zwrócić uwagę widza 
no problemol!Jkę społeczną i etyczną dramatów 
i sprowokować go do dyskusji. 

W roku 1957 ukazał się zbiór ośmiu dramatów 
Strindberga w doskonałym przekładzie Z . Łanows
kiego. W skład łomu weszł!J między innymi niez
nane dol!Jchczas historyczne dramaty: „Mistrz Olaf'', 
„Eryk XIV" oraz sztuki kameralne jak „Sonata 
widm", a w kilka lol póżniej tłumaczenia „Gry 

. 
snów", „Burzy", „Pelikana" i „Do Damaszku", cz. I. 
O zainteresowaniu Strindbergiem świadczyło rów
n ież wzrastająca ilość publikacji no łomach prasy 
polskiej, w których poruszano międz!J innymi kwes
tię stosunku pisarza do naturalizmu i ekspresjoniz
mu, także rolę snu i fantazji w jego sztukach. 

Coraz liczniejsza też grupo krytyków i recenzen
tów, reżyserów i aktorów zaczęło zgłębiać elemen
l!J ekspresjonizmu w dramatopisarstwie Strindberga, 
analizować składniki artyzmu w tzw. „dramatach 
snów" i w dramatach stOC!Jjnych 1 wystawiać sztu
k i w sposób, który pozwala zrozumieć wyrażoną 
przy pomocy S!Jmboli i rekwizytów Strindbergowską 
w izję świata . 

Nie ~dóre spośród przedstawień lol siedemdzie
s;ątych stoły się prawdziwymi wydarzeniami w tea
trze, kazały wierzyć w aktualność dzieło szwedz
k iego geniusza, a w nim samym dostrzegać pre
kursora v1 ielu kierunków w europejskim dramacie. 

o gl ądając go na scenie, nie można zapomnieć 
znaczeniu, jakie posiadały jego prace teoret!Jcz

' •e i colo twórczość, przycz!Jniojąc się do rozwoiu 
'lewych środków wyrazu w tea trze i wywiera jac 
irispi ru jąq wplyw na dramaturgów i reżyse~ów ca
!cgo stu :ec10. 

A wrocojoc do spraw recepcji ·tr indbergo w Pol 
sce warto pod sumować niniejsze uw::igi słowami 
młodego SZ\"edzk iego slaw isty i historyka lltercłu 
ry, z pochodzenia Poloka, Andrzeja Ni lsa Uggli. 
'I jego i<s i ążce pt. „Strindberg ach den polska 
eahrn 189~1970" (Strindberg i polski teatr w la

l ach 189~1970) wydariej w 1977 roku - b dącej 
N chwili obec• ej, nie licząc pojedynczych przy
zynków polskich bodacz!d teatru, je yną rozprawą 

1 '7lujacą colościowo zagadnienie odbioru dramatu 
S,rind 'ergo w Polsce - czytamy: 

„Re:;cpcja dramatów Strindberga w Polsce było 
procesem dynamicznym t żywym. Pols -, teatr i pol

a krylyka nie miał!i prawie dostepu do innych 
rćdeł, jak tylko do tekstu pisarza, przez co nie 

:.i:e 't< wptywowi lrodycy"nych i a ·tnrytał!Jw nych 
sadów w badaniach nad Slrindbergiem . Slworzyło 
o możli >1ość swobodniejszego spojrzenia no 

szwedzkiego dramaturga'·. 

GRAŻYNA SZEWCZYK 
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Przedsprzedaż biletów: 
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wtorek, środa, czwartek 
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