‘g
RZU

g

¥
e

d
£
X

ABR

ar
PN IO PAOAADA >

PANSTWOWY TEATR NOWY W




ALEKSANDER GELMAN

PROTOKOL
PEWNEGO ZEBRANIA
PARTYJNEGO

-PROTOKOL ODNOGO ZASIEDANIA"

SZTUKA W DWOCH
AKTACH Z PROLOGIEM

~

=

PRZELOZYL JERZY KOENIG

Odznaczon y Mcdalem Komisji Edukachi Narodowej oraz Zioiq
Odznakq Zasluionemu w Roxwo|u Wojewédziwa Katowicklego

DYREKTOR | KIEROWNIK ARTYSTYCZNY

MIECZYSLAW DASZEWSKI

KIEROWNICTWO LITERACKIE
WLADYSEAW LAWICKI
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DYREKTCR ADMINISTRACYINY — RYSZARD DULBAS
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ALEKSANDER GELMAN pracowal w przemysle
i na budowie, a nastepnie jako dziennikarz gazety
,Leningradskaja Smiena”. Od 1968 r. pisze scena-
riusze filmowe. Wiec — ,,Nocna zmiana”, ,Ksenia,
ukochana zona Fiodora”, ,,Uwazajcie mnie za dqro-
stego”. Tematyka ich, silnie zwigzana z zyciem
wspolczesnym, wychodzi ku uogoélnieniom e'tyc;—
nym i zwigzanym z ludzkim losem. Pisal takze li-
czne scenariusze filméw dokumentalnych. Stawe
przyniést mu film ,Premia”, zrealtizowany wedle
jego tekstu. Za namowg Tezyserow teatr.:allnnych
Gelman opracowal sceniczng wersje ,Premii” pt.
,Protok6t pewnego zebrania partyjnego”. Prapre-
miera odbyla sie w Leningradzie w Teatrze im.
Gorkiego w 1975 r. Dotychczas wystawilo sztuke
ok. 70 teatréw w ZSRR, a takze teatry na Zacho-
dzie: w Anglii czy RFN. Wszedzie ,,Protokét” _od-
nosil wielki sukces. Grany jest rowniez przez wiele
teatrow w Polsce.

RENATA ZWOZNIAKOWA

OBIEKTYWNE
TRUDNOSCI”

Wielka, nowoczesna budowa. Na budowie —
dziwne rzeczy. Nieruchomy dzwig. W srodku
— operatorka robi na drutach ponczoche. Bry-
gada murarzy ukonczyla wlasnie, -solidnie wy-
konany, fundament aglomerowni i dowiaduje
sie, ze trzeba go rozwali¢ i wybudowaé¢ inny.
Po prostu zmieniono projekt w toku pracy,
0 czym zapomniano murarzy w pore powiado-
mi¢. Komisja kontrolna dwukrotnie odbiera
ten sam budynek, myS$lac, ze jest ich dwa.
A brygadzista tak opisuje ubiegly roboczy ty-
dzien: ,,W poniedzialek staliSmy przez po6t
zmiany z robota, bo nie bylo betonu. We
wtorek...”

Przypomina to przykry sen, albo niektére
nadrealistyczne pomysty Kafki czy Bunuela.
Jakiz moze byé¢ powdéd owych nieprawdopo-
dobnych, chociaz prawdziwych zjawisk? —
Obiektywne trudnosci — odpowiada Kkiero-
wnictwo kombinatu budowlanego, miejsca ak-
cji sztuki Aleksandra Gelmana. Dyrektorowie
— naczelny Batarcew i ekonomiczny Ajzatul-
lin — nadajg tym stowom sens omal mistycz-
ny. Zupelnie jakby chodzilo o imie groznego
bozka, albo o ponure fatum. Obiektywnie ist-
niejgce i trudne we wspétzyciu z ludzmi ,,zle
Mzimu” wlasnie powoduje — wedtug nich —




liczne przestoje w pracy. Skutkiem przestojow
plan budowy sie chwieje, a robotnicy, pracu-
jacy na akord, ponoszg straty finansowe i —
w dodatku — narasta w nich niejakie poczucie
absurdalnosci.

Jednak plan zostaje wykonany, a premia —
przyznana. Kierownictwo ma (na razie) chwile
wewnetrznego odprezenia. Ni stad ni zowad
pada wies¢ jak grom: brygada Potapowa od-
moéwila przyjecia premii. Precedens wstrzagsa
calym kombinatem. A Potapow, na specjalnie
zwolanym zebraniu egzekutywy, uzasadnia
odmowe, wygarnia co mys$li o organizacji pra-
¢y oraz systemie zarzadzania przedsiebior-
stwem. Wywdéd swoj zas podbudowuje analiza
pracy budowy, sporzadzong przez brygadzistow
przy pomocy fachowej ekonomistki Mileninej.
Z analizy wynika jasno: wykonanie poprzed-
niego, wiekszego planu byloby calkowicie
realne, gdyby nie pospolity batagan. Obecna
premia jest dla robotnikéw czym$ wlasciwie
na ksztlat jalmuzny. Pracujgc normalnie, bez
przestojow, zarobiliby znacznie wiecej niz ona
wynosi. Wniosek brygady brzmi: nalezy prz-
mie zwrdéci¢ .1 staraé¢ sie o przywroécenie po-
przedniego planu.

Skad jednak wzigt sie 6w batagan i ,,0g6lna
niemozno$¢”? Burzliwe zebranie egzekutywy
ujawnia przyczyny. Dyrektor Batarcew oznaj-
mia, ze budowe rozpoczeto niejako ,,od konca”,
bez nalezytej bazy budowlanej i odpowiednich
urzgdzen. OsobiScie nie chcial zaczyna¢ w tych
warunkach, ale zostal wrecz zmuszony... Dla-
c¢zego jednak nie upieral sie przy swojej racji?
Postawe jego niezle charakteryzuje antagoni-
sta kierownictwa, inzynier Czernikow: ,, To nie
prawda ze nie chcieliscie zaczyna¢ budowy.
Chcieliscie, aby wam dali mozno$¢ niezaczy-
nania budowy”. Natomiast Potapow twierdzi,
ze nalezalo woéwcezas zdoby¢ sie na energicz-
niejszy protest. Nawet zlozy dymisje ze
stanowiska: ,,Kiedy kto$§ staje okoniem, pisze
memorial, sklada dymisje, ludzie zaczynajg
mysle¢ . I co$ z tego wyniknie, bo sprawa
wtedy jest nie tylko oczywista, ale i glo$na’.
Wniosek brygady Potapowa przechodzi, mimo
licznych poczatkowo oporéw i jeszcze liczniej-
szych przypadkéw nieangazowania sie¢ w spra-

we. Sgdzi¢ mozna, Ze organizacja pracy sie po-
prawi. Pare osob jednak z pewnos$cig poniesie
konsekwencje: przede wszystkim — Batarcew.
Tylko ze sprawa nie sprowadza sie do perso-
nalnej winy. Gelman nie ulatwia sobie zada-
nia przez wskazanie palcem na mankamenty
charakterologiczne poszczegélnych ludzi. Zwra-
ca uwage na dzialanie pewnych mechanizméw
spofeczno-politycznych, pewnych sytuacji
i uktadéw, ktore przeciez wplywaja na ludzi,
tak jak i ludzie wptywajg na ich powstawanie.
Wytwarza sie w rezultacie swego rodzaju
»Sprzezenie zwrotne” (nawiasem — taki tytutl
Gelman projektuje nadaé¢ swojemu najnowsze-
mu  scenariuszowi filmowemu). Batarcew —
uczciwy skadinad czlowiek i dobry fachowiec
— wplatat sie w owe uklady, podporzadkowat
biernie jakim$ niepisanym regutom gry, beda-
cej de facto gra pozoréow. Nastgpilo w jego
$wiadomosci jakie$ przesuniecie hierarchii wa-
gi spraw: nadrzedng stala sie nie jako$é¢ pracy,
ale dobre stosunki z ,,gérg”, wtadzami zjedno-
czenia ,ktéremu kombinat podlega. O ile , tru-
dnosci obiektywne” urosty w jego oczach do
rangi groznego bozka, o tyle wladze zjedno-
czenia staly sie wcieleniem blizej niesprecyzo-
wanych, znéw pojmowanych mistycznie, ,racji
nadrzednych’, ,koniecznoéci” bozka-tabu.
Pseudomistycyzm ten ,mocno podszyty kon-
formizmem i oportunizmem, sprawia, ze dzia-
talno$¢ Batarcewa i idgcego z nim reka w re-
ke Ajzatullina przynosi wiecej spolecznej
szkody niz korzysci. Postawa kierownictwa
zderza sie w sztuce z empiryzmem i zdrowym
rozsadkiem, reprezentowanymi przez ,,krnagbr-
nych” brygadzistow. Paradoks tkwi w fakcie,
ze ich rozsgdek odbierany jest przez innych
jako rodzaj szalenstwa, krancowe ,wychyla-
nie sig”. Dyrektorzy i ich zwolennicy usituja
uciszy¢ burze, ktéra wybuchta w kombinacie,
metodami krzyku i straszenia nawet, potem
perswazji, pochlebstwa, wrecz odwolywania
si¢ do wspélczucia. Patrzg zresztg na robotni-
kéw przez pryzmat swego zwierzchniego sta-
nowiska czy ,z wyzszych pieter budowy”.
Formuluje to sekretarz Komitetu Zakladowe-
go, Sotomachim: ,,Umiemy wchodzié¢ na trybu-
ne i rozmawia¢ stamtgd serdecznie i glosna



o klasie robotniczej. A kiedy ta klasa robotni-
cza przychodzi do nas i méwi nam, co jej do
granic cierpliwo$ci w naszej pracy dojadto —
nie umiemy ani jej zrozumie¢, ani z nig roz-
mawiac’’,

Racje pragmatyzmu, od ktérych wychodza
brygadzisci, okazujg sie réwnocze$nie racjami
humanizmu. Dobre zarobki i dobrze wykona-
na praca robotnikow — to przeciez zarazem
sensownie zbudowane domy mieszkalne, ktére
kombinat buduje. Interes spoteczny zbiega sig
calkowicie z jednostkowym. Zarazem mozna
tfu mowié i o racji patriotyzmu: pojetego jako
odpowiedzialno$¢ za cato$é, nie tylko za czese,
wymagajgcego rzetelnego myslenia 1 odwagi
cywilnej. Niestety — roéwniez odwagi, umie-
jetno$ci zdobycia sie na protest, wywolywania
w potrzebie wrecz malych rewolucji. Kazda
rewolucja zreszta — jak mowi Potapow -—
»polega na tym, ze sie czego$ odmawia. Ina-
czej nie bylaby to rewolucja, ale rozréba”.

»Protokél pewnego zebrania partyjnego’ po-
zornie tylko jest wiec wspéleczesnym tzw.
»produkcyjniakiem”. Postawione w nim pro-
blemy wyrazajg sie przez produkcyjny kon-
kret i zyciowe realia, ale dotycza ludzkich po-
staw etycznych w ogéle. Dzieki plastycznym
realiom zresztg sztuka staje sie blizsza widzo-
wi. Wydaje sie wrecz kawalkiem autentyczne-
go zycia, reportazem z prawdziwego zebrania
partyjnego, nagranym na tasme. Operujgc pu-
blicystykag — w dobrym tego stowa znaczeniu
— prezentuje wiele dobrze podpatrzonych
zjawisk obyczajowych, bohateréw jej cechuje
na ogo6t wyrazisto$¢ i prawdziwos$é psycholo-
giczna. Nie ma tu uproszczen typu: czarne —
biale. Nawet obaj dyvrektorzy znajdujg prze-
ciez sporo nieblahych argumentéw na swoja
obrone, bedac nie tylko wspoéltwércami, ale
1 ofiarami pewnych, wytwarzanych ,,uktadéw”.
Potapow -i jego ,,obstawa” — komsomolec Za-
rikow, wzorujacy sie na szefie, ktérego uwaza
za autorytet (nawet w tym sie wzoruje, ze no-
si wasy), sg jak najdalsi od dawnych literac-~
kich pozytywnych bohater6w. Sg po prostu
zywymi ludZmi, nie pozbawionymi zreszta
cech komicznych, zwlaszeza Zarikow, w swo-
im nadrabianiu mina, pokrywajgcym niejakie

onie$mielenie, i mlodzienczym ,wyszczeka-
niu”. Potapow, choé¢ géruje swiadomoscia nad
innymi, przypomina momentami Wolterowskie-
go Prostaczka, nader prosto wlasnie odkrywa-
jac, ze krol jest nagi. Rysy komizmu przydane
zostaly takze innym, drugoplanowym postaciom:
operatorce dzwigu Motroszilowej, kierownikoi
wi technicznemu Frolowskiemu, spawaczowl
Sliwczence, kadrowemu Lebiediewowi czy
cwaniackiemu, zadziornemu antagoniscie Pota-
powa — Komkowowi.

Oprécz komizmu — istnieje w sztuce wiele
elementéw satyry 1 ironii. Satyra uderza
w myS$lenie niedialektyczne, kiedy to ,,patrzac
widzi sie wszystko oddzielnie”, kiedy absolu-
tyzuje sie kategorie z natury swojej wzgledne,
lekcewazac rzeczywisty obiektywizm fak-
tow w imie przsadzonego obiektywizmu trud-
nosci. Uderza takze satyra w groteskowe sy-
tuacje, badz z dziedziny produkeji, badz tzw
stosunkéw miedzyludzkich, kiedy to nastepuje
kompletne pomieszanie z poplataniem celow
i srodkéw, a korzysci dorazne wydaja sie waz-
niejsze od trwatych. Wreszcie — w atmosfere
,hiewychylania sie”, ,taktownego przemilcza-
nia”. Duzym walorem sztuki jest i jej dyna-
mizm, napiecie, nie tyle narastajacego, ile
stopniowo odstaniajgcego sie konfliktu. ,,Pro-
toko6l” cechuje tez zywosé i ,,zyciowos¢” jezy-
ka, komponujaca sie z wypowiadanymi przez
postacie sentencjami. Sa tu i pewne stabosci:
przegadany miejscami tekst, pewne powtérze-
nia, wprowadzone dla uzyskania wiegkszej
jasno$ci, s3 mniej udane dramatyczne postacie
(Czernikow, Sotomachin). Na pewno jednak jest
to jeden z ciekawszych dramatéw wspolcze-
snych o ludziach pracy, o etyce pracy (obok
takich pozycji, jak ,,Czlowiek znikad” I. Dwo-
rieckiego).

Tematyka ta — wnikliwie nakreSlona
budzi duze zainteresowanie widzoéw. Dowodem
— choéby powodzenie sztuk ,Ktos nowy”
M. Domanskiego, ,,Horoskop” J. Surdykowskie-
go czy ,,Wina bez kary” A. Siekierskiego. In-
scenizacja ,,Protokotu” w Bielsku (gdzie byt
grany pt. ,,Szansa”) - czy przez Teatr im. Jara-
cza z Lodzi, zostaly niezwykle gorgco przyje-
te. Dostrzegano aktualno$¢ probleméw poru-
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ALEKSANDER \CI)V:SCII)_Ij \I{D(:)TAPOW, brygadzista — Andrzej Lipski
GELMAN TOLA ZARIKOW, robotnik z brygady
Potapowa — Marian Kierycz
(adept)

DINA MILENINA, ekonomistka

PROTOKOL z dzictu pianowania — Elwira Dolirska

LEW SOLOMACHIN, sekretarz

P EW N E G O komitetu zaktadowego -— Wincenty Grabarczyk

PAWEL BATARCEW, dyrektor

ZEBRANIA naczelny kombinatu budowlanego — Jerzy Siwy

OLEG KCMKOW, brygadzista — Aleksander

PARTYJ NEGO ‘ Rzqdkowski

ALEKSANDRA MATROSZILOWA,

[Protokol Suntm raxisde: operator dzwigu — Halina Pitatéwna
nija) ROMAN LUBAJEW, kadrowiec -— Szczepan tyzwa
REZYSERIA ISSA AJZATULLIN, dyrektor
DANUTA JAGEA ekonomiczny — Jan Boégdot
SZTUKA W DWOCH AKTACH GROGORIJ FRO‘LOWSK', kierownik
SCENOGRAFIA Z PROLOGIEM techniczny — Jerzy Korcz
ALEKSARDRA SELL-WALTER WIKTOR CZERNIKOW, kierownik
. budowu, na kiérej pracuje
OPRACOWANIE MUZYCZNE PRZELOZYL Potapow — Mieczystaw Catka

MAHZENA MIKU£A-PROKSA JERZY KOENIG ZJUBIN — Stefan Leriski
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Przedstawicnie prowadzi
JAN BAK
Kontrola tekstu
STANISEAW TODOR

Zespol techniczny:

Kierownik techniczny
ZDZISLAW LIMBACH

Kierownik pracowni
krawieckiej
MARIAN BIALAS

Kostiumy damskie
ERYKA KOZLOWSKA

Kierownik stolarni
WEADYSEAW CYMBALISTA

Kierownik pracowni
perukarskiej

TERESA PENCARSKA

Kierownik pracowni
malarskiej

JERZY SEIBEL

Prace butaforskie
ANIELA KUCHARSKA

Kierownik oswietlenia
KAZIMIERZ FUK

Efekty akustyczne
MARIAN KURASZ

Kierownik sceny
EMIL MIKA

Rekwizytor
MARIA BREM

szanych przez Gelmana i zwigzek ich z naszym
zyciem. Dyskusja na scenie znajdowala prze-
dluzenie w dyskusji na widowni. Wydarzeniem
staly sie zwlaszcza spektakle teatru odzkiego
w zakladach pracy, m.in. w hucie ,,Katowice”.
Widzowie, ktorych cytuje ,,Trybuna Robotni-
cza”, tak wypowiadali sie o sztuce: ,,Pokazujs
sprawy Dbliskie; zmieni¢ tylko nazwiska
i wszystko bedzie jak u siebie”, ,takie dysku-
sje budzag wiare w skutecznosé pojedynczego
dziatania... uczg, ze warto walczy¢”. Gelman
stawia sobie wlasnie za cel teatr walczacy —
walczgey z obojetnoscig moralna.



R E P E RT l ' A R I ' @ Rezyseria: Tadeusz Aleksandrowicz,
@ scenografia: Aleksandra Sell-Walter

Scena zbiorowa

0d lewej — H. Pilatéwna (Markowna), J. Siwy (Maloduszny), A. Zubr-

-Kalinowska (Antoinetta), J. Korcz (Pokretny). Zdjecia — Bogdan
Krasicki
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@ REZYSERIA
MIECZYSEAW DASZEWSKI ‘
® SCENOGRAFIA
JERZY MOSKAL

® KOSTIUMY
DANUTA KNOSALA
@ MUZYKA
MARZENA | JACEK
MIKULOWIE

———

0d lewej: Hanna Boratynska (Pazykompsa) i Micczyslaw Dadzewski
(Dorippa) Zdjecia — Jan Hanusik

Od lewej: Mieczystaw Daszewski
(Lizymachus)

(Demifo)

i

Wincenty

Grabarczyk



Od lewej: Mieczyslaw Calka (Akantio) i Andrzej Lipski (Charinus)
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OBWOLUTA
ORAZ OPRACOWANIE
GRAFICZNE

JERZY MOSKAL

BILETY MOZNA ZAMA-
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