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JEAN GENET

Jean Genet, jeden z naj$wietniejszych drama-
turgow wspodtcezesnych, urodzil sie w 1910 rcku
w Paryzu. Rodzicow swoich nie znal. Przebywal
w przytulku dla sierot, nastepnie przy rodzinic
chlopskie] w Morvan. W wieku lat dziesieciu,
przylapany na kradziezy, zostal osadzony w domu
popraweczym. Po opuszezeniu zakladu utrzymywal
sie z zebractwa i drobnych kradziezy. Wstapil do
Legii Cudzoziemskiej, skad po kilku miesigcach
zdezerterowal. Przemierzyl niemal cala Europe.
Byl wieziony kilkunastokretnie. Ujety przy usito-
waniu wlamania do muzeum, jako niepoprawny
recydiwista majgcy za soba szereg wyrokow,
zostal skazany na dozywocie. Kariere pisarska
rozpoczal w wiezieniu w latach drugiej wojn}r'
Swiatowej krotkimi poematami, ktore nazwal

»Spiewem’’.

,Jesli moj spiew bedzie piekny, jesli potrafi cic
wzruszy¢, czy osmielisz sie powiedzie¢, ze to, co

go inspirowalo, bylo godne pogardy?”

(,,L."' Enfant eriminel™)

Wkrotce pojawia sie proza — ,,Notre Dame de
Fleurs”, , Miracle de la Rose”, , Pompes Fene-
bres"”, ,,Querelle de Brest”. Na przekor roman-
tycznym tytulom wywraca w tych utworach na
nice nasza etyke i obyczajno$é; czy rzeczywiscie —
na przekor? Notre Dame de Fleurs to przydomek
najemnego mordercy umierajgcego na suchoty
w lichym przytutku — proces, jaki mu wytoczono
o skrytobdjstwo, stanowi trzon powiesci; ale
spoza tej kanwy, w dygresiji, w‘nieémialej aluzji
wyziera prawda inna, ktora kaze mysle¢ o swie-
tosci i cielesnym zyciu béstwa. Ta prawda bije
takze z nastepnych powiesci. Bohater . Querelle

de Brest”, marynarz-morderca, marzy o ,,absolut-

nej czystosci, ktéra moze sie zrodzi¢ tylko z osta-
tecznego ponizenia i rozpaczy’. Jezyk tej prozy,
nie stronigcy od ordynarnych przeklenstw, ale
sklonny takze do subtelnej medytacji, obraca sie
w kregu skrajnych przeciwienstw: czystosci —
plugastwa, lagodnosci — przemocy.

Nieco pozniej powstajg dwa utwory o innym
charakterze, sciszone w wymowie po tamtych na-
mietnie wykrzyczanych stowach — dramaty ,,Po-
kojowki” (,,Le Bonnes”) i ,Scisty nadzér (,,Haute
Surveillance”), dwa arcydzietka konstrukcji, sy-
metryczne wzgledem siebie, w ktérych akeja zo-
stata zredukowana do trzech osob. W pierw-
szym — trzy kobiety, z ktérych dwie inscenizuija
zabojsiwo trzeciej, dwie pokojowki, Claire i So-
lange, inscenizujgce zabdjstwo swej Pani, za-
koniczone samobédjstwem Claire, grajgcej role
Pani, upozorowanym jako zabéjstwo Claire przez
Claire, ktérej role w inscenizowanym procesie
grata Solange, moze odwrotnie — przestajemy
w koncu orientowaé¢ sie, kto tu gral czyjg rols.
W drugim — podobna sytuacja rozpisana jest na
irzech wiezniow, wyizolowanych z zycia, kontak-
tujacych sie ze Swiatem za posrednictwem Dec-
zorcy, pozbawionych mozliwosei dzialania, wyzy-
wajacych sie w bezplodnych rojeniach o czynie.
»Wszystko rozgrywa sie jak we $nie. Aktorzy
niech sie starajg porusza¢ i gestykulowaé ciezko,
bhardzo gwaltownie, z niezrozumialym pospiechen:.
Jezeli potrafig, niech przytlumia tembr gloséow.
Unikaé¢ sztucznych efektow swietlnych. Jak naj-
wiecej $wiatla. Aktorzy maja podeszwy z filcu,
nie stychaé¢ ich krokow” — tak mialo to wyglgdac
w wyobrazeniu autora, zamieszczonym w przypi-
sach do ,Scislego nadzoru”. W obu sztukach

znajdujemy sie w swietle dzialan pozornych, w

ktérych miejsce czynu zajelo wyrezyserowane,
rytualne odtworzenie czynu, a gesty aktorow tak
sie majg do rzeczywistej akcji jak ofiara we mszy
doi prawdziwej ofiary — i czy to juz jest cala

prawda tych sztuk? Znowu pytania.

Tu zamyka sie pilerwszy rozdzial tej tworezosc!
W roku 1947 pisarz zostaje laureatem literackiej
nagrody Prix de la Pléiade, a Louis Jouvet, wy-
stawia w Athéné ,Pokojowki”. W tym samym
roku grupa intelektualistow f{rancuskich sklada
petycje do prezydenta Republiki Auriola doma-
gajgca sie uwolnienia pisarza. Petycja zostala
wystuchana, w rok podzniej Genet przebywal juz

na  wolnosci.

Po dluzszej przerwie, w latach 1956—60, po-

wstajg trzy wielkie dramaty Geneta — ,Balkon”,

¥

, Murzyni” i ,Parawany”. Miejscem akeji w ,,Bal-
ltonie” jest Wielki Balkon, luksusowy burdel
spelniajgecy najwymysiniejsze zyczenia swych
klientow. Jakkolwiek trudno odméwié autorowi
kompetencji w dziedzinie zboczen seksualnych, to
jednak niespos6b nie zauwazy¢, ze wymagania
kklientéw dotycza raczej ich pozycji spolecznej niz

spraw erotyki. Stad krok juz tylko do postawienie

znaku réwnania miedzy pokazanym burdelem

a wspoélczesnym swiatem, do anarchicznego bun-
tu — ale oto sztuka okaze sie silniejsza od rze-
czywistosci, rzeczywistos¢ ~ okazuje sie iluzja,
oszustwo sceny zatriumfuje. W blazenadzie sce-
nicznej ,,Murzyni" slowo ,czarny' znaczy takze
»Z natury przestepezy”, na scenie odbywa sie
troskliwie rezyserowany pokaz dokonanego kie-
dys morderstwa, ale oto dowiadujemy sie, ze cala
ta gra byla bluffem, zastong dymna majaca od-
wrécié uwage od innego morderstwa, przygoto-
wanego wtasnie za sceng... ktore takze nie zostalo
dokonane; przez krotka chwile wydawalo sie, ze
jestesmy na tropie csobiste] spowiedzi, bolesnego

wyznania, ale oto okaze sie znowu, ze jedyng

’

rzeczywistoscig tego teatru jest sam teatr: Swiat
zewnetrzny nie istnieje. ,,Parawany’ maja wszyst-
kie pozory sztuki politycznej dziejacej sie w Alge-
rii, po chwili zmieniamy zdanie, czujemy w niej
wyznanie osobiste, autobiograficzng opowies¢
o wyzwalaniu sie z kiamstw i odrzucaniu para-
wanow — pozorow, zmierzajaca ku jedynej w
Swiecie Geneta realnosci bezspornej — ku real-
nosci sSmierei; w tym momencie przekaz myslowy
maci sie, dramat umyka rzeczywistosci, a ostatnia
wskazowka autora brzmi: ,Scena jest pusta. Gra
skonczyla sie’™ — i oto raz jeszcze okazalo sie, ze
jedyna prawda tego teatru jest teatr. Czy rzeczy-

wiscie — jedyna? Pytania.

Dyskutujemy o teatrze, staramy sie okresli¢ je-
go cechy whlasne, nie mozZzemy sie pogodzi¢ w
diagnozach dotyczgcych wspdélczesnej dramaturgii.
A potem okazuje sie, ze moéwimy o réznych rze-
czach. Istnieja dwa rodzaje teatralnosci. Jest
teatralnos¢ plytka, umieszczona na powierzchni
zdarzen, w warstwie slowa, w zwyczajnych, po-
tocznych, zyciowo zrozumialych reakcjach boha-
teréw. Jej synonim — dramatyczno$é. Istnieje
takze teatralnos¢ gleboka, ukryta w materii, w
przestrzeni scenicznej, w ciatach aktorow. Wy-
myslne konflikty i splatania dramatyczne w te-
atrze Geneta wydaja sie by¢ maskujacg zastona,

naciggnieta na prawdziwy sens jego usilowan.

Celem nie jest pokazywanie okrutnyech historii,
ani komunikowanie za ich pomocg gorzkich prawd
widzowi. I celem nie jest walka wydziedziczonych
i wykletych o miejsce w pierwszych rzedach par-
teru. Punktem dojscia, celem, jest 6w stan jedy-
ny i wyjatkowy, stan zjednoczenia i pelnej in-
tegracji, w ktorym ,nawigzujg sie nowe stosunki
miedzy rzeczami, a przedmioty znowu stajg sie
potrzebne”. Stan, w ktérym nastepuje utozsamie-
nie dzialania pragnienia, utozsamienie czynu
i checi dokonania, czynu, calkowite utozsamienie

cziowieka i teatru.

(Andrzej Falkiewicz ,,Mit Orestesa')
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SCISLY NADZOR

Zielonooki — Janusz Michatowski
Maurice — Tadeusz Drzewiecki
Lefranc — Henrvk Talar

Dozorca Bolestaw Idzak ?
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Scenografia: Andrzej Sadowski,
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Asystent rezysera: Bolestaw Idziak

Prapremiera polska 10. VI. 1972. r
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,Scisly nadzor” nie jest, naszym zdaniem, 2

ni bie, jak i to, co jako widzowie ogladamy na sce-

apotcozg przesigpsiwa, aml Jego potepieniem =xu nie. Autor umiescil akcje ,,Scislego nadzoru”
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czy raczej zagadka — utworu polega na tym, %e e ; S 4 4 . 3
: S : e 8 najblizszymi sobie realiami ale pytanie, ktois
nie wiadomo, co zdarzylo sie naprawde, a co jest
= » [ w swej twarezosci postawil, usiluje podda¢ w
mistyfikacjg, w ktorej wzajemnie utwierdzajg

ciehie wszvsey beohaterowie. Ta nasza niewiedza watpliwosé cala dotychczasowa wiedze o czlo-

obejmuje zarowno to, co bohaterowie mowig o so- wieku.
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