





SLAWOMIR MROZEK

SEAWOMIR MROZEK

...ciekawo$¢ rzucala go juz w bardzo miodych la-
tach po roéznych obszarach zycia, bo juz to prébowal
studiow na orientalistyce, juz na akademii plastycz-
nej. juz na architekturze, zeby wreszcie zwigzaé sie
na kilka lat z dziennikarstwem. Pisywal, i owszem,
gustowne wstepniaki i reportaze produkcyjne, ale to
sie czulo, ze jeszcze nie trafil w dziesigtke. Z litera-
tura rozpoczal przygode takimi mtlodzienczymi, powie-
dzialbym, etiudami, ktore potem pomiescit w pierw-
szej ksigzce zatytulowanej ,Polpancerze praktyczne”.
Zadebiutowal w nienajlepszym czasie dla pior ka$li-
wych, przeciez juz ta pierwsza ksigzka zwrécila na
niego uwage krytyki i czytelnikbw. Potem przyszly
proby estradowe, powie$¢ ,Malenkie lato”, pamietny
. Postepowiec”, dalej wreszcie Swietne opowiadania z
tomiku . Ston” itd., itd.,, az po teatr dramatyczny.

Co tu duzo mowi¢ — Swietny dorobek. Pomnbzeie
to wszystko jeszeze przez ilos¢ scen krajowych, ktore
wystawily sztuki Mrozka, przez teatry zagraniczne, od
Paryza po Nowy Jork, i mnéstwo tlumaczen jego ksig-
zek na jezyki obce. Jest pisarzem modnym w szla-
chetnym tego slowa rozumieniu. Zdobyl sobie publicz-
no$¢ nie latwymi umizgami i kokieterig, lecz celnos-
cig atakowania spraw waznych i dziejgcych sie wspol-
czeSnie. Owg trudng sztukg rozsadzania absurdu przez
absurd. Stgd i pewne trudno$ci z czeScig widowni i
czytelnikéw. No, ale ktoryz z pisarzy niekonwencjo-
nalnych i nonkonformistycznych jest wolny od tyeh
niepokojow?

(Ryszard Kosinski: ,,Glowy podwawelskie'.
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1865)



Feliks Fornalczyk
,CIENIE PRZESZLOSCI”

,Tango" Slawomira Mrozka nie bylo dotad grane
w miejscowobciach odwiedzanych przez Teatr im. Al
Fredry. O wyborze za§ tej sztuki zadecydowala jej
problematyka obyczajowa oraz bliska scenie gniez-
niefiskiej konwencja teatru zaproponowana przez au-
tora. .

Znamionuje j3 niezmierzony zywiol groteski. Gro-
teskowa jest bowiem w ,Tangu” (od dziesigcioleci nie
porzadkowana) mieszezansko-inteligencka sceneria.
Groteskowe jest cate ozywiajgce jg towarzystwo. Gro-
teskowe sa sytuacje, w jakie wprowadza je Mrozek.
Groteskowe jest takze gaworzenie zinfantylizowanych
person $ceénicznych, ktore nie ulatwia im porozumie-
nia.

Autor nikogo z tego towarzystwa nie pokazuje w

korzystnym éwietle. I niczego tez z ich przyzwycza-
jen i aspiracji nie pochwala. Jest to bowiem Swiat,
ktéry — taki, jaki jest — nie moze nawet zadowolié¢
samego siebie, zadnego z nalezacych doi uczestnikow.
A dowodzi tego Mrozek w trzech sferach: idei, sztuki
i obyczajowoécx egzaminatorem czynige Artura, stu-
dema Atrzech fakultetow razem z filozofig"
*  Artur nie potrafi zyé w §wiecie ,cieni przeszios-
ei”, gdzie wszystko sig rozlazi, i ,chce zapanowaé¢ nad
sytuacjg”. Ale w rzeczy samej on tez nie jest inny niz
jego protagonisci, pochodzi przeciez z tego samego sta-
roswieekiego kregu, w ktérym wybujala tolerancja
wyeliminowala mozliwo§¢ jakiegokolwiek buntu, od-
miany, konstruktywnego dzialania.

Istote tej osobliwej sytuacji najlepiej charaktery-
zuje zreszta sam Artur, kiedy mowi: ,juz nic nie jest
mozliwe, poniewaz wszystko jest mozliwe’. Stomil
stara sie przekonaé¢ syna (bez wigkszego zreszta zaan-
gazov»ama) ze stan owej osobliwej swobody jest wy-
nikiem dzialan swojej generacji: Mowi do Artura
«Gdybys zyl w tamtych czasach, wiedzialby$, ile zrobi-
lismy dla ciebie. Ty nie masz pojecia, jak wtedy wy-
gladalo zycie. Czy wiesz, ile trzeba bylo odwagi, Zeby
zataficzy¢ tango?”.

Mowi to wszakze bez przekonania, nikogo tez jego
stowa nie sg wladne przekonaé. I Stomil i Artur moé-
wia tym samym jezykiem, lecz stowa, ich cieZar ga-
tunkowy, majg dla nich obu inne znaczenie. Towarzy-
szy im bowiem inna temperatura uczuciowa. Stomil
jest idealnie oswojony z istniejgcym  stanem rzeczy,
po prostu zyje w tym Sstanie dluzej, sam sie w' jakis
sposob do jego istnienia przyezynil. Artur z owym
stanem rzeczywistoSei oswojony nie jest; kieruje sie
micdzieficzymi emocjami, a istniejgca sytuacja zwy-
czajnie go drazni. Jego odruchy sprzeciwu wywoluje
tez raczej zdegustowanie, niz jakiekolwiek przekona-
nia, ideologia, Swiatopoglad.

Artur (pokrzykuje przeto do rodzicow): W tym
domu panuje bezwlad, entropia [ anarchia!

Stomil (perswaduje synowi): Twoj bunt jest Smie-
szny. Sam widzisz, Zze nie przywigzujemy zZadnej wagi
do tradycji, do tych nawarstwien naszej kultury. Ot,
tak sobie to wszystko lezy. Zyjemy swobodnie.

Artur (do ojca): Tu juz nie ma w ogole zadnej
tradyecji, ani zadnego systemu, sg tyiko fragmenty,
proch!

Abnegacja, brak woli idzie wiec w pierwszej parze
tego salonowego tanga z dgznoSciami pozornymi, groms-
kie pokrzykiwania z brakiem jakichkolwiek przeko-
nan, znudzenie z nie§wiadomo$cig celéw. Caly spodr
rodzinny migdzy Stomilem i Arturem przebiega zresz-
tg w obrebie opozycji miedzy staroSwiecczyzng i nie-
okreélong blizej nowoczesno$cig, gdzie réwnie grotes-
kowo brzmig okrzyki staruszkéw przeciwko nieskry-
stalizowaniu dgzent ich nastepcoéw, jak w ustach mlo-
dych — okrzyki protestu przeciwko zastanym przez
nich formom.

Artysta Stomil obstaje przeto przy tym, ze jedy-
nie eksperyment jest mozliwy w sztuce, tlumaczy
wige Arturowi: ,Kiedy tragedia jest juz niemozliwa,
a farsa nudzi, pozostaje tylko eksperyment", Znieche-
cony do wszystkiego Artur wycigga z odbieranych na-
uk rodzinnych wnioski praktyczne, nabiera bowiem
przeswiadezenia, ze jedyng warto&é zawiera to, co jest
zwykle, co nie wymaga eksperymentowania. I posta-
nawia sig ozeni¢. Zalecane przez ojca prawo do ekspe-



rymentu przemienia przeto w rezygnacje z ekspery-
mentu.

Staje sie wiec ostatecznie zwolennikiem rewalory-
zacji zasad postepowania, nawrotu do pogardzanych
konwenansow zyciowych, co w stosunku do Ali na-
bierze cech pospolitego zniewolenia, ktore zastoni ar-
chaiczng pruderig, jako ze Artur proponuje Ali wzie-
cie §lubu tylko ze wzgledu na innych ludzi.

Czy takie pokierowanie zwigzkiem Artura i Ali
jest godniejsze moralnie od zwigzku, jaki lgczy Eleo-
nore, matke Artura, z niejakim panem Edkiem, to juz
inna kwestia, na ktérg kazdy powinien znaleZé odpo-
wiedz we wilasnym zakresie.

Brak wyrazistych przekonan u glownych person
.Tanga" zastepuje tym sposobem kompromis, rozgrze-
szanie si¢ nakazem zdrowego rozsgdku i pogodzeniem
z prawami natury. Tyle ze w wyniku takiego obrotu
spraw, czyn Artura zrownuje sig z pierwotnymi zasa-
dami i manierami znienawidzonego przezen pana Ed-
ka.

Tenze to pan Edek stanie sie z kolei najgorliw-
szym sprzymierzenicem Artura, kiedy ten szalony apo-
stol nie wiadomo czego uroi sobie naraz zamys! na-
rzucenia swojej wiladzy w rodzinnym domu i zacznie
grozi¢ swoim najblizszym krewniakom S§miercig. ,,Ra-
mieniem swego ducha” (czyli wykonaweg wyrokow)
uczyni Artur w tym momencie ograniczonego pélinte-
ligenta, pana Edka, ktory tak sie tym przejmie, Ze nie
powstrzyma sie przed rozprawieniem sie z Arturem
— i sam zostanie wladceg nad zgromadzonymi na sce-
nie ,cieniami przeszioSci".

,Tango" Slawomira Mrozka z wilasciwg temu pi-
sarzowi groteskowsg przewrotno$cig dezawuuje przeto
okreslong reliktowy obyczajowosé inteligencko-miesz-
czanskg i prowadzi do uwydatnienia sukcesji niewy-
rafinowanej obyczajowoéci plebejskiej, ktorej takze
(w tym wydaniu, jakie reprezentuje pan Edek) nie
pochwala.

Mrozek eksponuje bowiem w niej przede wszyst-
kim elementy krzepy i biologicznego automatyzmu,
caly za§ nawrot do podniet elementarnych i obycza-
jowosci prababek godzi si¢ traktowaé nie tylko jako
sceniczny zart, ale i jako wazks sugestie polemiczna,

ukazujgcg giowne watki odklamania tego i owego w
stosunkach miedzy ludZmi oraz odrézniania prawdy
zycia od reliktéw indyferentyzmu moralno-obyczajo-
Wego.

Wazkg po temu wskazoéwke zawieraja te choéby
stowa Artura: ,powrotu nie ma, nie ma, ta stara for-
ma nie stworzy nam rzeczywistosci”. Ratunek dla sie-
bie widzi on wigc nie w odmianie formy, a w poszu-
kiwaniu nowych idei. Ale szuka ich w eliminacji prze-
ciwiefistw, to znaczy w utopii. Wystarczajacy-to do-
wod, Ze i posta¢ scenicznego Artura zaliczyl autor do
.cieniow przeszloSei”.

Posta¢ Artura sluzy bowiem autorowi takze jako
okreslona figura w grze, ktérej prawa — choéby ta-
kie jak w grze w karty — rzadzq w ,Tangu” wszyst-
kimi scenicznymi personami. Groteska, sceniczny zart,
farsa? Tak, i ona takze. Bo jak rzecze w , Tangu” Sto-
mil, ,dzi$ tragedia jest niemozliwa, mozliwa jest tyl-
ko farsa; tez moze by¢ pigkna sztuka”.

Feliks Fornalczyk



DANUTA SZAFLARSKA

Nakreélenie sylwetki artystki jakg jest DANUTA
SZAFLARSKA jest zadaniem niezmiernie trudnym i
przekraczajgeym ramy calego nawel programu fea-
tralnego. Bo kt6z jest w stanie choéby powierzchow-
nie, a przy tym odpowiedzialnie opisa¢ dziesiatki jej
wielkich kreaciji, opisa¢ prawdziwie sztuke akto-
r i

Danuta Szaflarska rozpoczela swg wspamalg ka-
riere w warunkach i czasie — niecodziennym. W 1939
roku po ukoficzeniu Panstwowego Instytutu Sztuki
Teatralnej w Warszawie, zaangazowala si¢ do Teatru
w Wilnie, gdzie 1 wrze$nia rozpoczynal si¢ sezon te
atralny. Te niemal ironiczng zbiezno§¢ dat — poczg-
tek tworczej pracy, a jednocze$nie koniec IT Rzeczy-
pospolitej — podkreéla jeszcze tytul sztuki w kto-
rej zadebiutowala 14 wrze$nia — ,SzczeSliwe dni”.
(Tytul tuz przed premierg zmieniono).

Niewiele osob wie, ze w Wilnie przez niemal dwa
sezony (1939—1941) polski teatr dziatal dalej. Danuta
Szaflarska zagrata wtedy okolo 20 duzych rél w ciggu
niecaltych dwu sezonéw. Coz za szkola teatru dla mio-
dej aktorki, jakaz satysfakcja — tym bardziej, ze pra-
cowala m.in. pod kierunkiem Stanistawy Perzanow-
skiej, wytrawnego rezysera i pedagoga z takimi akto-
rami jak Kurnakowicz, Chmielewski, Bielicka. W jej
rezyserii zagrala Panne¢ Maliczewska, Hesie w ,Dul-

skiej” — role, ktore do dzi§ wspomina zywo i z czu-
loScig. W czerweu 1941 roku, gdy historia rozgrywac
zaczela nastepna okrutng partie — Danuta Szaflarska

— opuécila Wilno. Ale nie sceng. Po przeniesieniu sig
do Warszawy, pracowala na tajnej ,scenie poetyckiej”
kierowanej przez Leona Schillera oraz w Teatrze
Frontowym AK.

Okres od dyplomu do wyzwolenia jest niewatpli-
wie okresem zbierania do§wiadczen, akumulowania sit
tworczych do ponownego startu. Wymienione nazwis-
ka wspOlpracownikow — sg nazwiskami wielkimi, a
wspomnie¢ warto, ze Danuta Szaflarska i pedagogow
w PIST miala wspanialych. Zelwerowicz, Wysocka,
Stanisiawski, Wiercinski...

SN

DANUTA SZAFLARSKA

jako Ruth w ,Niemcach" L. Kruczkowskiego

Teatr Wspolczesny 1850 1.

fot.:

M. Frankfurt
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Nie powinno byé wige zaskoczeniem, ze niemal na-
tychmiast zostala pierwszg gwiazdg filmu w odrodzo-
nej Polsce i ulubienica publicznosci. Podkresli¢ przy
tym trzeba, ze ,Zakazane piosenki” i ,Skarb” wiece]j
znaczyly wtedy w $wiadomosci spoleczenstwa niz , Po-
top” eczy ,,Hubal.

Po przeniesieniu sig do Lodzi, ktéra na krotko
byla stolicg Polski teatralnej, potem do Warszawy,
ukazala wszystkie strony swego najprawdziwszego ta-
lentu.

Jest rzeczg oczywisty, ze wspoélczesny aktor nie
ma okreflonego emploi (tj. okreslonego gatunku od-
twarzanych r6l) — winien by¢é wiasnie wszechstronny.
Tworezo$¢é sceniczna Danuty Szaflarskiej moze byé
tutaj przykladem klasycznym.

Co grywala i co gra dzi$? Jej wielki sukces w
JAszantce” Perzynskiego, zdawaé by sie moglo byt
kontynuacjg doSwiadczen wilesiskich, ale inne buduje
w repertuarze jakze rozmaitym!

Lubi role fredrowskie. Podstoline w , ZemS§cie" za-
grala kiedy§ w filmie — dzi§ gra jg dalej w Teatrze
Dramatycznym. Jedng z najciekawszych jej kreaciji
byla Katarzyna w ,Poskromieniu zloénicy” — i bie-
gun przeciwny — Matka w , Grupie Laokoona". Szek-
spir i Rozewicz.. Czarujgca Szewcowa i Napoleon
— to nie zarty — dowody — zdjecia reprodukujemy.
A nadto Ruth w prapremierze ,Niemcow"” Kruczkow-
skiego — trzeba to rzec — najlepsza.

Najchetniej wspomina prace z rezyserami, ktorzy
pozwalajg aktorowi tworzyé. I tu lista jest imponujg-
ca: Axer, Dejmek, Horzyca, Jarocki, Osterwa, Swinar-
ski.

A my widzowie co najpiekniej wspominamy my-
£lac o jej kreacjach? Oto wielki temperament scenicz-
ny, prawda i wyrazisto§¢ lecz przede wszystkim mi-
strzostwo w prowadzeniu dialogu, a jest to sztuka za-

‘nikajaca w naszych czasach. Ludzie teatru cenia Da-
nute Szaflarskg za rzetelno$¢é w pracy, skromno$é i

bezposrednio$é, a nade wszystko za energie i zapal,
ktérymi porywa kolegbw.

Ten, z koniecznosei, krotki szkic do portretu ar-
tystki obok wyliczenia jej osiggnieé¢ artystycznych
zawiera wiele nazwisk, ktére przeszly do historii pol-
skiego teatru, lub jak ona sama jg tworza...
Nieprzypadkowo...
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TEATR IM. AL. FREDRY W GNIEZNIE

ODZNACZONY

ODZNAKA TYSIACLECIA PANSTWA POLSKIEGO
ODZNAKA HONOROWA ZA ZASEUGI W ROZWOJU
WOJEWODZTWA POZNANSKIEGO
MEDALEM XII WIEKOW GNIEZNA

Dyrektor i kierownik artystyezny

WOJCIECH BORATYNSKI

Zastepca dyrektora

ZYGMUNT DREJZA

Kierownik Iiteracki

FELIKS FORNALCZYK



ARTUR

ELEONORA, matka
Artura

STOMIL, ojciec
Artura

SCENOGRAFIA —

SLAWOMIR MROZEK

TAI\!GO

— Slawomir Lewandowski

— DANUTA SZAFLARSKA
— Krystyna Hebda

— J6zef Chrobak

JANUSZ WARPECHOWSKI

ob y:

BABCIA EUGENIA

WUJEK EUGENIUSZ

EDEK

ALA

— Maria Deskur

— Leon Labedzki

— Maciej Ferlak

— Maria Skowronska

REZYSERIA — WOJCIECH BORATYNSKI

Asystent rezysera - Jozef Chrobak



DANUTA SZFLARSKA | ANDRZEJ LA.PICKI
w Aszantce” WL Perzynskiego
Teatr Narodowy 1957 r.

DANUTA SZAFLARSKA

| w ,,Czarujgcej szewcowe]” F.G. Lorkl
Teatr Narodowy 1858 r

fot. ¥r. Myszkowski



DANUTA SZAFLARSKA

jako Napoleon w komedii Olczakowe)
Teatr Dramatyczny 1967 r,

fot.: Zb., Matuszewsk]

Inspicjent

HARALD KLEMENZ

Sufler

LEOKADIA SZAJDA

Kierownik techniczny

BOGDAN WELKA

Pracownie techniczne

stolarnia — Witalis Strzelecki i Henryk Filipek, ma-
larska — Zygmunt Przybylski, plastyk — Marian Bed-
narek, pracownie krawieckie: megska — Stanislaw Pa-
rulski. Kazimiera Chosinska, Jerzy Brenk, damska —
Melania Plucinska, Maria Szalata, Leokadia Malczew-
ska, fryzyjersko-perukarska — Maria Michalska, Maria
Bauza, Helena Libera, tapicerska — Jozef Bialczyk,
§lusarska — Franciszek Osinski, kierownik pracowni
elektryeznej i akustyk — Edward Zalewski, oSwietle-
nie — Stanislaw Budzynski, Brygadier sceny — Teo-
fil Nowak

Obsluga sceny

Jerzy Birecki, Tadeusz Kruczynski, Jozef Miynczak

Garderobiana

Emilia Jermolenok



Z ZALOBNEJ KARTY

Znow Teatr im. Alek-
sandra Fredry okryl sie za-
lobg. W sile wieku, ezynny
twérezo, zawsze oddany
swemu teatrowi, zmarl w
dniu 6 listopada br. nasz
kierownik muzyczny, uta-
lentowany autor muzycz-
nych opracowan naszych
spektakli — Ryszard
Gardo. Nazwisko Jego
zwigzalo sie w ciggu czter-
nastu lat pracy w naszym
teatrze z realizacjg 49 kompozycji lub opracowan i
aranzacji muzycznych do sztuk wystawianych na na-
szej scenie.

Ukonczywszy studia muzykologii u A. Chybinskie-
go na Uniwersytecie Poznanskim i kompozytorskie w
PWSM u T. Szeligowskiego rozpoczgl Ryszard Gardo
swa kompozytorsko-muzykologiczng prace w Teatrach
Poznania, Zielonej Gory i Kalisza. W Teatrze im. AL
Fredry po raz pierwszy wystapil jako kompozytor mu-
zyki do komedii ,Achilles i Panny” A. M. Swiniar-
skiego, kiorej premiera odbyla sie 25. IT. 1961 r. Z sze-
regu Jego sSwietnych kompozycji muzycznych do przed-
stawien gnieZnienskich, pozwole sobie przypomnieé
wspaniala muzyke do ,Kaprys6w Marianny” Musseta,
.Edypa w Kolonie” Sofoklesa, ,Stanistawa i Bogumi-
Marii Dabrowskiej, ,Marii Magdaleny” Hebbla,
+Krosienek” Krasickiego, ,,Ani z Zielonego Wzgérza"

3

ia

Montgomery, ,.Diabla bez maski” J. Maassa, czy ,Fir-
cyvka w zalotach” Zablockiego.

Ostatni raz widzieliS§my sie na premierze ,Igraszek
z diablem” Drdy, do ktérych opracowal aranzacje
wokalno-muzyczng i przygotowal zespél do jej wyko-
nania.

Byl w naszym zespole Czlowiekiem wiecznego nie-
pokoju twérezego i wielkich wymagai w procesie nie-
ustannego wyscigu z czasem o najwyzsze walory kaz-
dego spektaklu. Pracowal z nami przeto zarliwie, do-
kladnie i preeyzyinie. Lubil byé¢ na probach, zwilasz-
cza sytuacyjnych. Ingerowal w kazdy drobiazg i szcze-
g6t opracowan muzycznych, nawet gdy chodzilo o me-
lodyjno&é¢ mowienia tekstu czy rytmu sceny.

Wysoko cenil wszystkich wspéltworeow przedsta-
wienia, znatl sie na ich kunszeie, szanowat ich i swoim
wieloletnim doswiadczeniem pomagal im w osigganiu
najlepszych wynikow pracy artystycznej. Cieszyl sie
sympatia calego zespolu, bo mimo swojego wielkiego
autorytetu byl zawsze skromnym, pelnym osobistego
uroku pracownikiem Sztuki, ktérej poSwiecil wszyst-
kie swoje sily.

Edmund Derengowski



25-LECIE UPANSTWOWIENIA
TEATRU GNIEZNIENSKIEGO

W dniu 1 grudnia br. minelo 25 lat od upanstwo-
wienia Teatru Miejskiego.

O utworzenie teatru w Gnieznie zabiegalo spole-
czenistwo gnieznieniskie zaraz po oswobodzeniu mia-
sta. Referat Kultury i Sztuki Starostwa Powiatowego
Guieznienskiego podjal sie organizacji Powiatowego
Teatru Gniezniefiskiego jako Spoldzielni Artystycznej
w Gnieznie, do ktorej nalezeli m. in. Seweryna Grodz-
ka, Sylwester Banaszak, Marian Golembowski i Bo-
leslaw Nowak. Przy Zwiazku Kolejarzy dzialal zesp0l
amatorski pod kierownictwem Edmunda Derengow-
skiego.

Sprawa powstania Teatru Miejskiego stala sig re-
alna z chwilg zawigzania Towarzystwa Przyjaciol Mia-
sta Gniezna (27 listopada 1945 r.) i utworzenia Sekcji
Teatralnej jako zalazka przyszlego teatru — oraz po
formalnym przejeciu przez wiadze miejskie gmachu
dawnego kinoteatru ,Slonce” (2 lutego 1946 roku).

Wspoltworceami sceny gnieZnienskie] byli prezes
Towarzystwa Przyjacid?! Miasto Gniezna prezydent
Bronistaw Kubacki, wiceprezes Jan Gallus, kierownik
Wydzialu Kultury Zarzadu Miejskiego Jan Roézewicz,
literat Wilodzimierz Kwiatkowski oraz szeroka rzesza
artystbw — amatoréw skupiajgcych sie w Sekeji Te-
atralnej tego Towarzystwa.

Kierownictwo artystyczne powierzono Henrykowi
Barwinskiemu, owczesnemu referentowi do spraw te-
atru w Wydziale Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddz-
kiego w Poznaniu.

Teatr Miejski otworzono w dniu 1 maja 1946 roku
sztuky Jozefa Korzeniowskiego . Stary Kawaler” w re-
zyserii Henryka Barwinskiego, kiory zagral role tytu-
lowa.

Podstawowym zalozeniem Teatru byia obok stuz-
by spoleczenstwu Gniezna, jak najszerzej pojeta
dzialalno§é upowszechnieniowa w objezdzie. Niezwy-
kla pracowito$é, ofiarnodé i entuzjazm calego zespolu
artystyeznego, technieznego i administracyjnego przy-
czynily sie do dynamicznego rozwoju placowki. Teatr
odwiedzal poza wojewddztwem poznahskim woje-
wodztwa: bydgoskie, zielonogorskie, l6dzkie, warszaw-

skie, wroclawskie, koszalinskie, olsztynskiei gdarnskie,
grajac niejednokrotnie okolo 600 spektakli rocznie.

®  Pierwszym na stale osiadlym dyrektorem i kie-
rownikiem artystycznym byla Halina Sokolowska-Eu-
szezewska (od 1 kwietnia 1948 r.). Za jej dyrekeji na-
stapito upanstwowienie Teatru z dniem 1 grudnia
1949 roku. Pierwsza premierg Panstwowego Teatru,
w ktorym pracowali aktorzy o pelnych kwalifikacjach
— byl ,Glupi Jakub” Tadeusza Rittnera w rezyserii
Haliny Sokolowskiej-Luszczewskiej i scenografii An-
toniego Muszynskiego.

W okresie 28 lat swej dziatalno§ci Teatr Gniez-
niefiski dat 222 premiery, 11.454 przedstawienia, ktore
ogladalo blisko 4 miliony widzow.

Dyrekeja Teatru i Zespol pragngc uczei¢ 25-13 ro-
cznice dzialalnosci sceny gnieznienskiej wystawia
.Tango" Stawomira Mrozka w rezyserii Wojciecha
Boratyniskiego i scenografii Janusza Warpechowskie-
g0 z wystepem goscinnym Danuty Szaflarskiej.

W przeddzien rocznicy odbyto sie spotkanie z pra-
cownikami, ktérzy od chwili upafistwowienia nieprze-
rwanie pracujg w Teatrze; sg to: Leokadia Szajda,
Stefania Urbanowicz, Michal Nowicki, Stanistaw Pio-
trowicz, Wincenty Staniszewski. Podczas spotkania
kierownik Wydziatu Kultury i Sztuki mgr Stanislaw
Pasiciel, dyrektor i kierownik artystyczny mgr Woj-
ciech- Boratynski i przedstawiciel Towarzystwa Milo§-
nikow Teatru Maria Szczerkowska wreczyli zastuzo-
nym wielolatkom dyplomy i kwiaty. W dniu 3 grudnia
1974 r. jubilaci otrzymali dyplomy przyznane przez
Wojewode Poznanskiego.
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Strzalkowle.

Inauguracja sezonu 1974/75 premierq ,lgraszek
z diabtem” Jana Drdy W Inscenizacii Leona
Schillera, tlumaczeniu Zdzislawa Hierowskiego,
w rezyserii Antoniego Baniukiewicza, scenografii
Ryszarda Grajewskiego, z muzykg Tomasza Kie-
sewettera 1| Wladyslawa Raczkowskiego, ruch
scenlezny Barbary Bernackiej-Piotrowskiej, Ze-
spol otrzymal gratulacje, zyczenia | kosze kwia-
tow.

Przd spektaklem ,Szachow' Stanisiawa Grocho-
wiaka zaprezentowanym mieszkaficom miasta
Leszna aktor Edmund Derengowski wyglosil
prelekcje wprowadzajgeg widzow w problema-
tyke sztuki | tworczodé autora,

Po spektaklu ,Szachéw" w RogoZnie odbylo sig
spotkanie zespolu artystycznego z uczestniczges
w przedstawleniu mlodziezg Panstwowego Tech-
nikum Rachunkowosci Rolnej.

Aktor Jozef Chrobak wzigl udzial w spotkaniu
2z uczniami Zakladu Szkolenia Inwalidow w Po-
znaniu. Ueczniowle te] szkoly zorganizowall wy-
cieczke do Gniezna na spektakl ,Igraszek z dia-
blem” oraz wykonali gazetke poswiecong te)
sztuce.

Inauguracja Studium Wiedzy o Teatrze ,Pro-
scenium'. Przybylyeh czilonkéow Klubu powital
dyrektor i kierownik artystyczny Teatru Woj-
ciech Boratynski | podal plan pracy na rok
szkolny 1974/75. Nastepnie mlodziez wzlgla udzial
w proble generalne ,,Bolka | Lolka".

Premiera ,Bolka i Lolka". Scenariusz teatral-
ny i rezyseria Wojciecha Boratynskiego, sceno-
grafia Jerzego Michalaka. Zespol otrzymat kosze
kwiatow, zyczenia | gratulacje. Pozycje te przy-
gotowa! Tealr na proshe dzieci | dorosiych oraz
w trosce O clekawag tresé i atrakeyine formy
rozrywki.

Przed przedstawieniem ,Bolka 1 Lolka" w sie-
dzibie Teatru w Gnieinie odbylo sie wreczenie
nagrod za napisanie listu-recenzji lub wykona-
nie obrazka najlepie] zapamietane] sceny 2z
przedstawienia , Niezwykle] przygody”.

Ogolem wplynelo 158 prac pisemnych { rysunko-
wych z Gnlezna | powlatu oraz z Innych miej-
scowodcl wojewodztwa poznafnskiego | bydgos-
kiego. 1 nagrode Indywidualng zdobyl Marek
Menes z klasy Illb Szkoly Podstawowe] nr 8
w Gnie2nie, za& nagrode zblorowg dziecl z klas
II, III | IV Zblorcze] Szkoly Gminne] im. Hanki

Sawickle] w Miedzychodzie. Nagrody III otrzy-
maly dzieci ze szké! podstawowych nr 1, 2 | &
w Gnieznie oraz z Chrzanowa, Gagsawy, Janow-
ca, Skiereszewa | Trzemeszna. Ponadto nagrode
— wyrdznienie otrzymaly dziecei klas 111 | IV ze
szkoly podstawowe] w Skiereszewle.

Po przywitaniu dzieci oraz ziozenlu gratulacli 2
okazji zdobycia nagrod, dyrektor Wojciech Bo-
ratynski i aktorzy wystepujgey w , Niezwykle]
przygodzie” wreczyll dzieciom nagrody w posta-
¢l wartoSciowych ksiagzek, ufundowanych przez
Towarzystwo Miloénikow Teatru. Nastepnie od-
bylo sie otwarcie wystawy prac nadeslanych na
konkurs, zwiedzenie sceny | zaplecza oraz dzie-
clecy wernisaz z sokiem pomaranczowym i clast-
kamil, w ktorym wzieli udzlal dzieci, wycho-
wawcey, rodzice 1 aktorzy grajgey w . Bolku 1
Lolku', cieszacym sle zreszta wielkim powodze-
niem.

W Essen w Republice Federalne] Niemiec odbyla sle wiel-
ka wystawa ,Polska 74 — dzis | jutro¥, zorganizowana 2
okazjl XXX-lecia PRL.

Gléwnym projektantem wystawy byl scéenograf Teatru
im. Al. Fredry, Ryszard Grajewski. Byia to nie pierwsza wy-
stawa zagraniczna, zaprojektowana przez naszego scenografa
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