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P rzychodzt m: do glowy krotka rozpraw-

ka liryezna pod tytulem ,Samomistrz, ezyl

zamistrzowan:e, skarga samomistrza no

Smieré zamistrzowanege'”. O glupim los:»
dramalurga, kiory uprawia dramaturgic wystar-
zajaco diugn, Zeby wtrwald s w sSwiadomoscr -
toczenia jako dramaturg i doznal! pewnej dozy suk-
cesu, wustarczajgeej, aby go zatwicrdzono jako dra-
maturge = sukcesem, Zresziq dotyczy to artystow
w ogole, nie tylka drematurgow, Ale dreamaturgow
dotyezy drastycznie, poniewas w Zadnym innym
gatunku lderackim moment sukcesu nie liczy sie
tak bardzo, jak w dramaturgit, bo to it premiera
i recenzjc zoraz: po premierze, eiyli wydarzenie to-
warzyshkn-ariystyene, nalychmiastowe formowanie
sie opinii publiczne,;, aktorzy, oklaski, lub tez nwe-
-oklask:, « w ogole dreszez jak na stadionie spor-
1owym.
Mtodu d-ameturgu -~ obiecujqey — postuchaj ra-
dy staregne dramaturga, w dalszym ciggiw obiecu-
jgeego. Jezel) rez aczniesz obiccywad, nie wykre-
cisz sig od tego Jus nigdy. Zdechniesz, ¢ bedziesz
musiat abwemecad. 7 (a tylko réznea, 2e najpierw
sam ubwcuess, a polem bedq od cichic Zqdali, Ze-
bué ubiceyrval. Biada ¢, jesli napiszest ¢os, ¢o od-
nieswe sukcees. Nigdy juz potem spod tego sie nie
wygrzebiess Beda ¢ to wypominal:, do konea 2y-
cia ¢ Temien's2 sie w Konia, ¢o musi biegac¢ coraz
szybe Pawszeching wwaga przeniesie Sie 2z tego,
ooty wlascuwie pisIess, na to, ¢¢ = toba sie dzie-
e, A sa o tylla dwe warianty tego, co z tobg sie
aziac e, ull gdniesiesz nastepny  sukees, ro-
wny o na maze) prerwszemu, albo nie.
Otaz nee wolno ci; nie. Jus jestes na (orze, ju2
miusisz biegad, | Gola, gola” — wola trybuna. (To
skrot myslowy, bo kot nie strzela goli, tyliko biega,
ale rozumiesz, o co chodzi). Masz ocznwisc): nailc-
pszy wole, ale sukces nie zalezy tqlia od ciebie

{

Sukees zalciy aod hieinode: 1yl lementgw, ko
rych migdy nie moina dokladnc prsewddzioe, obli-
ezyé; rekonstruowad, Trafitn o s Jak slepes ku-
TZe Ziarino, creszysz Sie, ale nie wvesz, ke feras

czekajg ¢.¢ Kiopoty. Bo wszpsen
sukees zalein wilasnie tylko « wyiaezn o ciebx
teraz, zaraz, lLed i3z arcydieh nowy sul-
ces. (Biedny Witkacy, om wugdny me miagd sukeesi,
on samt, nsohscic @ 2YCia. acs czuzby byt
grafomancm?) — Drugie areydIicss, parem jeszes
wieksze arcydzielo, potem supcer-a-cydzw!s, a4 py-
tem juz zupelnic wyigtkowe nad-super-arcydziets
I tak dalej, i tak coraz lepic), uz ku czemu, ku ba-
skoSci? Zwarinwaedé mozna. Bo jejli nie...

Wiasnic: arcydzicts. W tym sek naiwiekszy. Bo, Jak
powiedziatem, masz najlepszq wole, to znaczy juz
sam, = wiasnej wolf, caprzqgies sie do sukcesu. Ze-
gnay; beztroska swobodo pocezgticujgeego, nieznane-

 pracionani, e

gu. Nie muate§ nic do stracema 1 bytes wolny. Te-
raz lamiesz sobie glowe, wspinasz s na palice
a nawet podskakuiesz. Musisz przeskoczycé samego
sicbie. Opukujesz, opatrujesz przedmiot swojego os-
tatniego sukcesu. Con takiego w mim bylo, Ze tak sie
udato? I mimo wolt ograniczasz sie, sam sobie sta-
Jjesz sig ograniczeniem. A kiedy wiesz, Ze ma cie-
bie patrzag, 2e na ciebie liczg i na ciebie oczekujag,
reka c¢i drzy.. I tracisz pewnosé reki, zas oko mi-
mo woli zerka ku trybunom 1 w oku twym nie-
pola; Kiedy wiesz, Ze musisz napisaé¢ arcydzieto,
wiedy prawie na pewno go nie napiszesz.
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Nie, nie odchods, ne tam 1esiCic pora, anm ca-
czqles pisad, przesiraszony moiq opowredciq, od-
streczony od zawodw dramaturga. !‘osfuc{ila;. co wo-
tam do twoich starszych kolegow osiwiatych w
problemic. _ ‘
Koledzy. Tak jest. jak jest « my tego mi€ Tmieni-
my. Nie zmiemimy publicznosel, krytykow, czy cze-
go i kago tam jeszcze, €0 CIY ktq — t‘worzy
ten uklad, czu te sytuacie, czy to ;_mwzskn. Nie ma
co wodzi¢ palcem dookola i oskarzaé, bo kngo. czy
co. ostatecznie? Ale mozemy si¢ zbuntowac, przede
wszystkim przeciwko sobie. -
Do diabla z mistrzostwem, mustrzami i arcydzieta-
mi. Oglosmy nasze konit-prawo, prawo dg glupoty,
miskiego poziomu”, Tmatolenia i nieusiajgeego de-
biutu, Nie podskakujmy, zeby clape¢ zgbami nasz
wlasny pomnik za piete. Odwraocmy sig plecami
do Doskonatoscr. Madroser « Wrelkich Aspiracil.
Zas rwarzq ku nieodpowicdzialna$er wobee maszey
Odpowiedzialnosc: za Styl, Glebig. Oryginalnosé.
Nie piszmy od mustrzostwa Ku mistTIosiwu jersee
wiekszemu, tylko tak sobie. Czy nie o to przeciez
chodzi wlascrwie, czy nw od tego sie ws:ystll\-r{ za-
ezelo? Wroémy do poczgiku, dn .s-u‘dnaA do zr_uadla‘
Na pat martwit od sportowego wysitky — wrocmy
o Zycia.

Inaczei calkiem zameenimy s w DeJocy zady-
szanych, = okiem w slup, az nas zupelnie sp;rah-
:‘ILJ(’; Padniemy gk kon caeidzong. a ic,?edy cielsko
uprzqing. polostanie po mas tulko uprzqs @ chomato
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stnieje w naszym mysleniu figura, K§@ra sta-
nowi, ze calosc jest czyms wigeej suma
czescei. W Leatrze znaczyloby to, ze

moz-

na sensu spektaklu ,uskladac” st@pniowo,
dodajac scene do sceny, akt do aktu. Sém§ wyla-
nia sie dopiero, gdy sztuka sie konczy: fimal jesi

najwazniejszy juz przez to tylko, ze domyk@|przed-
stawienie. Ta zasada zostala we wspolczeSEym te-
atrze w rozmaily spesob zanegowana: o tak,
i¢ zaprzeczono, izby calosc byla czyms wicej niz
sumag czesci, atbo tez tak, ze odrzucono , izby
spektakl teatralny byl w jakimkolwi phrym
sensie caloscia. W picrwszym z tych spod v ne-
zowania celowali naturalisci, ktorzy nié awali,

by sumre swoich czesci przerastala jakals#slwlek ca-
los¢ peza ewentualnie ,totalnoscia” czyB SZYSt-
ikoScia” (Bogiem, Kosmosem, Naturg.)F asady
niedostepna ludziom i ich estetyce. W dpug spo-
sobic, ktory miewal zreszia rozmaite w y te-
atralne, wyroznili si¢ zwlaszeza tworcyyds epic-
kich, z Brechiem, podkreslajacy uczes $Wo te-
atru w zyciu potocznym: kazde dzia ki€ Sreni-

czne zyskuje, a przynajmniej zyskae
no sens wlasny, nie podlegajacy zata
den final, 456 az zwiazany z
widza ngf@@dpowigdni fragment rzéczy

S'i naweftwircy teatrow epickigh goto Wi
zgodzic wstrukturalistyczna” gpoprawke, z8 mias

nowicie caloSci spektaklg” obejmuje cof wigs
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cej niz sume sensow fragmentarycznych — to ta
nadwyzka przynalezala, ich zdaniem, nie struktu-
rze sztuki lecz strukturze rzeczywistosci. Gdyby
przyrownac¢ przcbieg przedstawienia do przebiegu
kuracji — teatr epicki mial przeciez uzdrawiac¢ lu-
dzka percepcje Swiata — to poszczegolne dzia-
nia si¢ sceniczne sg zabiegami specjalistyeznymi,
natomiast zbiorcza skutecznosc zawdzieczamy stru-
kilurze organizmu, nie zas organizacji mcdycyny,
nie sztuce zatem, lecz naturze, ktorej sztuka tylkoe
przeszkadzaé nie powinna.

»Tango” nalezy do teatru, ktory powraca do postu-
latu calosci i wyraznionego finalu. Wszelako po-
wrot nie jest tu zapomnieniem przebytej drogi. Au-
tor , Tanga” wic doskonale, ze niemozliwa jest juz
po wszystkich awangardach i reformach niepro-
blematycznosé klasyeznej konstrukeji. Aby  fi-
nat magl znowu wienczy¢ dzielo, nie wystarcza te-
raz samo micjsce na Kkencu spektaklu i nic doice
jest rowniez, by kolejne sceny emanowaly sens
czastkowy tylko, azeby widz cheial z ustosunkowa-
niem si¢ do nich czeka¢ na zakonczenic. Innymi
slowy: trzeba teraz, by final mowil cos, ¢co nie
wynika z poprzedniezo toku, i trzeba tez, bs
wezeSniejsze sceny nie tylko nie wprowadzaly wi-
dza w blad — to zbyt malo! — lecz by wreez o d-
strgczaly go od zbyt pospicsznego 7ajmow:a-
nia stanowiska. Ale to wszystko jest dopicro po-
fowa warunkaow konstrukeji. Powiecdzente w fina
le czegos, co nic wynika z poprzedzajacei akeji,
moze by¢ przecicz zaledwic dowodem nieporadno-
§ci, jakim$ bezzasadnym deus ex machina, Odstre-
cza¢ widza od zajmowania stanowiska te?z mozna-
by z latwoscia: nudzac go po prostu.. W jaki zas
sposadb rehabilituje final autor ,Tanga?
LARTUR: Umartia! A jednak to dziwne
Byia taka niepowazna.

Od tej linijki, ktora komentuje Smicre babei Eu-
genii, a zatem gdries w dwach trzecich ostatnicgo
aktu, rozpoczyna si¢ final ,Tanga™: ujawnianic sen-
su. Te trzy zwic¢zle zdania odeinajg wyraznie
wszystka, co naslapi, nie diatezo, izby cokolwick
zmicnito sie w tym mizjscu w formie, w siylu u-
tworu: cezurag jest odwolanie s=ie do swiadaimose:
widza, Ktoremu autor podsuwa zarazem wyjasnic-
nie i propozycje.

Wyjasnienie dotyczy wiasnic naszego pylania: nic
potrafi ismy ustosunkowac¢ sie dn dotyvehezasowezo
przebicgu spektak'u, utrzymywaliSmy nitangazujqg-
cy dystans, poniewaz nie umiemy przyjmowac za
wlasne prawd niepowainic pedanyvceh. Sklonni jes-
teSmy, oczywiscie, twierdzi¢, z¢ to z szacunku dla
prawdy, ta nicumiecjetnosc, Jednakze waznosci pra-
wdy nic pemniejsza weale niepowaga poedania, Na
tomiast, istoinie pomniejsza ona waznosc tego, do
kogo gest podania jest skierowany: sluchacza, czv-
telnika, widza, nas samych.. Propozyeja autora
sprowadza si¢ wige do tego, bysmy odtad spus-
cili z tonu i az do kenca spektaklu kerygo-
walli odbior skromnie swiadomi wsiydliwej nieu-
miejetnosci wlasnej. Ostateeznie, widzimy przeciez,
Zze zupelnic niepowaina babceia jednak umarla i ze
zupeinie sponiewierany w niepnwadze katafalk nie

zatracil swego przeznaczenia 1 doczekal swojej
chwili...

PrzejScic do linalu ,Tanga™ zostaio tu opisanc za
pomnoia stéw jak ,wyjasnia¢” lub ,,proponowac”,
racre) niezrecznych, gdyz nie chodzi o operacje
tvlko inteicktualng., Na pewno jednak mniej jesz-
cze zrecine bylyvby slowa sugerujgce zaangazowa-
nie emocjonane, Nie jest zwlaszeza tak, by ,Tan-
z0' bylo najpierw groteskowe, potem zas w fi-
nale, tragiczne 1 by widz, Kktory si¢ najpierw
cmial z rodziny Stomiow mial potem nad nia
plakac.

W firale ,Tanga™ powied:iane jest, jak zaznaczo-
no, wiecej niz wynikaloby z uprzedniego toku zda-
rzen. Wszystko, co bylo przediem, jest ,,przesuwal-
ne” w odnicsieniach; akeja ta zachowuje taki sam
miniel wiccee} sens, odniesiona do Kktiregokolwiek
¢z momentaw Kkryzysu wartosSci i obyczajow"” euro-
pejskiej kultury ze stuletniego bez mala okresu.
Natomiast final ma sens ty ko w odniesieniu do
umieiscowionego doswiadcezenia totalitarnej wla-
dzy. Kiedy Stomil powiada pod koniec:

JZdawato mi sie, ze to migdeyludzkie rzad:i nami
i 7a to ludzkie msSci sie, zabijajac nas. Ae widzg,
0 1o tviko Edek”™ — w tej szezegolnej samokryty-
ce awangardy zawarte jest tei stwierdzenie, iz
vztuka zmienila w fincle bohatera, Jest nim teraz
tdek:; rodzina Stomiow, wyjawszy wuja kolabo-
ranta, schodzi ze sceny.

Jest zatem Tango” sztuka historiozoficzna; w od-
roznieniu od sztuki po prostu historyeznej nic opo-
wiada oaowiem ani nie ilustruje dziejow, lecz
przedstawia okreslona ich prawidlowesc. Jest ja-
sne, z¢ o wlasnie skladanie” tej prawidlowosci
na scenic stanowi akeje ,,Tanga™ i, ze dlatego au-
tor tej situki powraca do tylekroc przekreslanej
zasady caloSci i wyroznionego finalu., Final jest
sowiem ostatnim brakujacym clementem lamiglo-
wki, bez niego nieczytelnej: pokazuje, co robi E-
dek, gdy nadchodzi jego okazja dziecjowa, i warto
moze podkreslic niezauwazang czesto przez akto-
row calkowita, przed finalem, nieprzejrzystosc
i niepr:ewidywalnos¢ Edka, nieczytelnego, puste-
20 miejsca sziuki.

Teraz zrozumiale jest juz, dlaczego final ,,Tanga”
nie wynika z poprzedzajacego toku, Wynikanie na-
lezy bowiem do jakiegos rozwoju, natomiast roz-
wiazywanie lamiglowki, do czego przyrownalismy
tutaj historiozofic jako wyczytywanie sensu w dzie-



jach, jest dopasowvwanicm elementow z juz gotn-
wego zasobu.
Patrzac wstecz, z perspektywy finalu, mozemy tez
Zrozumicc e owose niepowagi w przewadzie see-
nicznjyim.
Nicpowaga tekstaw histeriozoticznyeh, przynajm-
niej pcwna doza niepowagi, jest ich bardzo pow-
szednia cecha. Nawet tylko na obszarze radzimej
dramaturgii JTango” jest pod tym wzzledem w
znakomilym tewarzystwie, nic jedynie | Szeweow”
i ,,Operetki” (ktarej ostateczna redakeje zreszts
sprowokowaln), lvez rownicz Wesela” i, Nie-Bos-
kicj komedii”. Przypuszezam, ze dramaturgia kwi-
tuje w (en sposob nigd: nie zaknnezona dyskusj:
o roli jednostki w histerii, zwlaszeza w momentach
przelomu, kiedy do gtosu dnchedzi zugeina nic-
wspalmicrnoié wysilku i efektu, zamierzenia i o-
siagniccia, zasiugi i zzplaty. Ale piepowage Tan-
ga”, jej funkeje i cele mozna okres ic precveyvi-
niej.
Tekst szluki zawiera dwa zasadnieze przeciwsta-
wicnia. Jedno nazwiimy je na pscratek rodzinnym
stanowi o kanflikcie pokeleniowsm w familii Sta-
milow. Drugic, powiedimy spoleczne, przeciwsta-
wia Edka res:cie postaci,
Te dwic opozyveje maja rozny status. Stomilowie
przezyvwaja 1 rozgrywaja wvlks swaol wiasay ro-
dzinnv konfiikt, Edek jest dla nich caly czas sprzc-
tem, urezmaiceniem, w najlepszym razie pomoeni-
kiem czy adiutantem: jes’i nawet reprezentuje ob-
cos¢, tp jest ona, jak im sie zdaje, oswojona, a je-
§li komus ze Stamilow zawadza, to dlatego jedynie,
ze kiorvs inay z nich posluguje sic Edkicma jakn
rekwizyvter: v konf ikeir radrinnym — up. K-
chankiem, partucrem dn kari czy, jak potem Artur,
straza przyvboczna, Tymezasem jednak final poaka-
zuje, ze¢ byt rodziny Stomilow zawisi wilacznic
od drugzitgo, niezausazoneszy przez nich Lonlikiu
ani stowy, Swiademosce postaci |, Tanza” jest
gseia lalszywa.
\- iadomose falszywi nie oznacza  ani

ani, tym mniej, zwyczajnej niepo-
ua'nej czy glupoly. Swiadomose
j¢ postrzcgane, ale postrzesza by-
y czmz,v gens widzianemu, ale wi-
n nicodpowiedniego joryka, ale
skiadnije. Jesli wiece klps prze-
falszyvwej powiadajac ,nie jest
pdwrotnie” — to na pewno sic
n zadnej prostej metody nezowa-
domusc ta esiaga. Naprawde, nig-
ural odwrotnie” niz rzsezy sic w
osci przedstawiaja; Jest tyiko ,Jakos
to ,jakos” wymaga rozwiklania. Z re-

guly okazuje sie wowezas, 2ze falszywosc¢ polezala
na drobnym stosunkowo zabicgu, kiéry nie doz-
walal zainteresowanym dojrzec ich rzeczywistej sy-
tuacji, mimo, z¢ wlasnie byli ,,0 krok” od prawdy.
I moina nawet uzasadnic, e tak byc musi: swiado-
mos¢ fatszywa nie powinna byc¢ az tak bledna, by
uniemozliwiac przetrwanie w codziennosci, cho¢ za-
razem wlasnie ukrycie przez nia prawdy istoilne;
pozwala w tej codziennosei zyve i dzialac nawet
skazancom,

Konflikt rodzinny Stomilow rozgrywany jest wo-
k6t pojee ,kenweneji” i jautentyzmu™: Swial i ich
wiasne w nim dzieje, przedstawiaja sic Slomilom
Jako dialektyka, jak powie ojciec, ,micdzyiudzkie-
go” eczyli konwencji spoleeznej i, ludzkicgo” czyli
jednostkowo-racjonalnego, wzglednie, w jezyku Ar-
tura, zasad i buntu. W pierwszym ujeciu katesoria
rozwiazujaca, staje si¢ postep dzicki eksperymen-
tom czyli uklad wartosci systemu liberalnezo, w
drugim 7as wladza i jej kreacyjna samowola czyli
wartosci tota’itaryzmu.

Otaz wszystkie te Stomilowe analizy zawieraja
wicle racji, ale wszysikic z kolei racje poadwaza
zdumiewajacy brak pytania o {7, kto ma by¢ nossi-
cielem proponowanych wartosci; przemilezenie jak
najbardziej funkcjonalne, gdyz Lo dzigki niemu
wilasnie Stomilowie moga sobic wyobrazac, ze sa
sami na Swiecie i ze zatem ich cksperymenty nie
moga im zaszkodzic.

Teraz wida¢ juz koniecznos¢ niepowagi: jest ona
niezbedng relatywizacja slusznosci diagnoz 1 po-
czynan Stomilow. Wilasnie relatywizacja ale nie
przekresleniem. Niepowaga nie znosi tu dialekty-
cznie powagi, nie przezwycicza jej, nie daje Slomi-
lom szansy na zadng synteze. (Dlatego, jesliby ktos
cheial nazwace ,, Tango"” tragigroieska, powinien pa-
mie¢tac, ze ta zbitka slowna nic oznacza w tym
przypadku zadnego zbliZenia biegunow).
Zasluguje no pewno na uwage, jak
prosto i skulecznie dokonuje Mrozek
zacji niepowaga. Podstawg jest :
jekt ,,Tanga” jako historioz
Rodzinie, jej mieszkaniu i be
role histeryeznego totum:
mentuja i reformuja Swiat,
nu, ale widz nie moze nie z
kicgo zachowania i nieadek
acji. Nie pozwala na to obec
nego Swiata — byé moze,

ku Stomilow,
Jednakze przez obecnnsc Edka nie
samej tylko obeenosci fizyeznej., Nawet



Edek, nim jeszeze zdotamy rozszyfrowac sens te!
postaci, obecny jest w zarazeniu” domu Stomilow,
w rozkladzie: gestow, obyczajow i nade wszystko
jezyka. Trzeba by raczej napisa¢é w tym, co wWy-
daje si¢ rozkladem. To Artur sadzi, ze walczy
2z wlasng tylko, wewnetrzng zgnilizng Stomiléw.
oni zas mniemaja, ze syn zakazuje im niewinnej
wolnosci. Ale uwazny widz spostrzeze niewatpli-
wie, Ze juz plerwsze kwestie sztuki mowia o przej-
mowaniu nowych, Edkowych zasad i konwencji:
Fugeniusz, klory nie wykazuje dostatecznej wyna-
lazczoscl jezykowej w NOWOMOWIE (ryp w pip},
zostaje pouczony, ze ten, kite nie umie si¢ zacho-
wa¢, zostanic odsuniety od gry.

Takic umiejscowicnie niepowagi powinno oslrze-
gzac¢, aktora i widza, przed wszelky pokusa osmie-
szania postaci ,Tanga”. Jes§li pojmujemy, ze nor-
mainosc jest zgodnoscig z norma, nickonicceznie je-
nak naszg, to ludziec Ci s3 najzupelniejnor-
malni i najzupelniej normainte sie
zachowuja. Jakeo widzowie dostrzegamy jedynic
nieadckwatnos¢ tyveh zachowan do sytuacji, co od-
bieramy jako siniesznos¢, podobnie jak dostrzega-
my tez racje przegrywajacych, przez co zdaja sic
nam racjami tragicznymi.

Ale jedynym smiesznym | lragicznym bohaterem
.Tanga” jest nasza wlasna Kkultura. Mozliwe wsza-
kze, iz Mrozek (roche sie myli i 2z¢ ten bohater.
mnaczej niz Stomilowic, nawet 2z Edkiem sj¢ upora.

Wrzysztol Wolick:

e

e

SLAVWWOMIR MROZEK

'kAtE
ISTY

aczegno pisarz piste! Sto razy styszatem to
pytanic, dwadzieseia Tazy  odpowiedziaiem
{usiemdziesiqt razy wykrecilem sie od od-
powiedzi.) Pytanie mozZe sie wydad¢ niemg-
dre, jak to: ,Dlaczego ogérek nie spiewal?”, albo
madre, jak to: Jaki jest sens istnienia?” Wzglednie
niemadre jak pytanie o sens istnienia, a madre jak
pytanie o niemuzykalnasé ogérka. Odpowiedzi tes
moz¢ buyc mnostwo. ,Dla zarobku”, ,,Bo woli pisac
niz exytac”. ,Bo mu w duszy gra". ,Z nudow". ,Ze-
Hy s1g wyroznic”. | Zeby pouczyé, rozerwaé, wycho-
wac, zirytowac, albo swe przypodobaé, zZeby speinic
funkeje klasowaq”.
Czy mam wyliczad dale;? Osobiscie mic interesuje
mnie, dlaczego pisze, dosyd mem kilopotow z samym
pisaniem. Racze; zainteresowato mmie pylanie: dla-
czego nie pisze? Scislei: dlaczego czasem juz nir
chee mi sig pisac tak, jak cheialo me sie dawnie)”

Gdziv jest tem Swiety dreszez w zetknigciu rek:
z piorem, pidra z papierem? Reki miodzienczes.
de:’e jest to wezucie, Ze juz 2a chwile otworzy sie
Swiat wiasciwy, Swiat prawdziwy? Pidro jak wy-
trycha, w pancerne) kasie (tq kasa jest wszyst -
ko) lezy od niepamietnych czaséow sekret. Sam Pan
Bég go tam schowa!, a teraz patrzy bezsilnie, jak
sie dobieram do jego seifu. O mtody, a potem juz
coraz mniej miady pisarzu! Bo mo2e o to samo



cnodzt w dalszym ciqgu, teraz | dwadziescia piec
lat temu? O poszukiwanie Ostateczne) Formuty? Za
kazdym razem, przez tyle lat, nadzieja, Ze tym ra-
cem uda sie nareszeie. Gdyby artysta uwwierzyt, dat
si¢ naprawde przekonad, e jest, razem z jego sztukqg
¢ jej tworzeniem — tylko rodzajem procesu, jednym
z mniezliczonych procesow, a tak zwyklym, jak tuch
robaczkowy jelit © tak samo naukowo stwierdzo-
nym — co by z niego zostato? Wiec udaje tylko, Ze
weerzy w semantyke, w strukturalizm, w teorig in-
formacji. Zeba musi wierzyé w skalpel, ktory od-
dziela je) nozki od brzuszka, brzuszek od mozdzku,
ale woli skakad¢ po tgee jako Zaba. Nie moze prze-
stad¢ wierzy¢ w siebie jako w Zabe, w Zabe przede
wszystkim, a takZe w lgke jako w take. Na pewno
nie jest tak madra jak profesor, ktory przeprowadza
wiwisekeje. Na pewno teoria zaby, wyktadana przez
profesara, jest stuszna. Nie jest jednak zZabg. Nie
mowigc Juz o tym, Ze sam profesor — WYpUsICzo-
ny na igke, nawet Zeby skakal, tez Zabq nie bedzie.
Zaplgtetem sig nieco w te Zabe. Zamienmy sie
z powrotem w pisarza, chroniqe go w ten sposob
od zZaboznawcy. Ublerzmy go w szaty. (Pisarz na-
go — to nie idzie). Czy nie Jest podobny do alche-
mika, ktory zgarbiony nad retortami poszukuje O-
statecznej Formuty? 1 czy po wielu latach nie jest
podobny do alchemika zmeczonego? Bno mie ma co
ukrywa¢, Ostateczne) Formuly nie znalazl. Nadzie-
a — pewnos¢ — rozezarowanie. Nadzieja — pe-
wnesc rozezarowanie, (Przepisac¢ to miion razy).
Na poczqtku peten byl jeszeze ognia. Ale monoto-
nia cyklu ,nadzieja — pewnosé rozezarowanie”
ziadta go pomatu. Jeszeze nic do konca. Jeszeze
powtarza alchemiczne doswiadezena. Ale pracow-
nia pokryla sie kurzem. Az, zmeczonemu, pojawia
ste watpliwosé: ezy Ostareczna Formuta w ogole
stricje?

Wiedy powinien mieni¢ zawod. Zagngaeiowad sig
(nczywiscie nmee jakn alchemik, ale jakn chemik) do
przemystu. InZynier z pensja. Najwy2szy czas, zeby
przestaé bycé dzieckiem. NajwyIszy czas, Zeby poz-
byc sie ztudzen. Wolnosé to uswiadominna konijecz-
nase.

Czemu wiec zal?
SLAWOMIR MROZEK
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ELEONORA: (..) Zapytajcic Edka. On ma zdrowy
rozsadek. Jak on cos powie, to moina mu
wicrzyc.

STOMIL: Tak, Edek, to madros¢ zbinrowa

ARTUR: A ty, Edek?

EDEK: Postep, prosz¢ pana

ARTUR: Jak to nalezy rozunii

EDEK: No, w ogole, postep..

ARTUR: Ale jaki postcp?

EDEK: Postepowy. Do przodu

ARTUR: Znaczy si¢ .. naprzod?

EDEK: Tak jest. Przodem do przodu.

ARTUR: A ty1?

LEDEK: Tyl (ez do przodu.

ARTUR: Ale wtiedy przed bedzie z tylu?

EDEK: Zalezy, jak popatrzec. Jak od tyiu do przo-
du, to wtedy przod bedzie z przodu, choc¢ od
tylu.

ARTUR: To jakies metne,

EDEK: Alc post¢powe prosze pana (wchodzi Euge-
nia wspierajac sie na lasce).

EUGENIA: (nicsmiale) Cheialam wam co$ powie-
dzied...

ELEONORA: Niech mama nie przeszkadza, Nie wi-
dzi mama, Z¢ mezczyzni rozmawiaja o polily-

ce?

EUGENIA: Kiedy ja tylko jedno slowo..

ARTUR: Nie, to mi si¢ nie podoba. Ja musze miec
jakas idee, ktora da mi forme. Taki postep
tylko rozprasza. To amorfia.

EUGENIA: Moi drodzy, pozwolcie mi, ja wam nie
zabiore wiele Su.

STOMIL: Co jest?

ELCONORA: Nie wiem, mamic co§ si¢ stalo.

o

STOMIL: Painiej. Teraz jestesmy zajeci (do Ar-
tara), A ja powiadam: lepiej wroci¢c do eks-
peryvmentow. Tdea przyjdeie sama,
(Eugenia zdej jr z katafalku bibel
wetki).

SONORA: Co mama robi?

LUGENIA: (rzeczowo) Umieram,

ity i ser-

Aleksander Fredro
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