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Piotr Fomienko wsr6d aktoréw na prébie sztuki Arbuzowa w Teatrze Polskim
we Wroctawin

Przedstawiamy goSci z Leningradu — ktorzy realizuja na na-
szej scenie ,,Ten mily, stary dom...”

PIOTR FOMIENKO ukonczyl Panstwowy Instytut Sztuki Teatralnej
im. Eunaczarskiego — Wpydzial Rezyserski w roku 1960 w Moskwie.
Pracowal w teatrach Moskwy, Leningradu, Thilisi.

Wainiejsze spektakle: ,,Smieré Tarelkina” w Teatrze im. Majakowskie-
go, ,Dochodzenie” Weissa w Teatrze ,,Na Tagance”, ,Krél Macius I”
wedlug Korczaka w Centralnym Teatrze Dziecigeym (za ten spektakl
otrzymal nagrode na I Festiwalu Polskiej Dramaturgii w ZSRR), Ka-
tajewa ,.Droga kwiatow” — Rosyjski Teatr w Tibilisi, ,Wojny Tro-
janskiej nie bedzie” Giraudoux w Teatrze Komedii w Leningradzie.
Zrealizowal rowniez w Telewizji Moskiewskiej ,,Dame Pikowa” Pusz-
kina i Trylogie Lwa Tolstoja.



IGOR IWANOW ukonezyl scenografie w Akademii Sztuk Pi¢knych
w Leningradzie w roku 1962. Pracowal w teatrach Litwy. W ostatnich
latach jest gléownym scenografem Teatru Komedii w Leningradzie.
Wainiejsze przedstawicenia: ,Eaznia” Majakowskiego — Teatr Drama-
tyczny w Klajpedzie, Brechta ,,Pan Puntilla”, ,Idiota” wg Dostojew-
skiego, ,,Cien” Szwarea — Rosyjski Teatr w Wilnie. Takze rezyseruje,
np. ,,Skowronka” Anouilha w swojej scenografii w Teatrze Mlodziezy
w Wilnie. Opracowania operowe: ,Rigoletto”, ,Demon” Rubinsteina,
»Spigca krolewna” Czajkowskiego (balet), ,,WiSniowy sad” Czechowa
w Teatrze im. Puszkina w Leningradzie; ,Wojny Trojanskiej nie be-
dzie”, ,,Gorace serca” Ostrowskiego — Teatr Komedii w Leningradzie.
Uprawia plakat i grafike ksiazkowa. Laureat nagrod artystycznych
Litewskiej Republiki i Miasta Leningradu.

ALEKSY ARBUZOW.
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SZKIC DO PORTRETU AUTORA

Aleksy Arbuzow przyszedl do literatury z teatru, od zafascynowania
sceng, od zywych teatralnych wrazen. W mlodosci Arbuzow byl akto-
rem i na zawsze zachowal wewnetrzny artyzm, dazenie do gry, do
przeobrazania sie, do tego, azeby nieustannie byé widocznym. Scena nie
stala sie jego profesjg, na cale Zycie jednak ,zawojowata go’’. Arbuzow
stworzyt jak gdyby teatr dla siebie, gdzie jest i aktorem, i reZyserem,
1 widzem. Zawsze troche — troszeczke gra, jakby z pewnej odlegloSci
patrzy na swoje postepowanie. Lubi, azeby wszystkie jego namietnosci
— tworcze, sportowe (oczywiscie Arbuzow nalezy do zapalonych kibi-
céw, poniewaz futbol to takze swoisty teatr) byly troche wyolbrzymione,
mozna by rzec, zaprezentowane, dlatego Ze czlowiek ten przebywa caly
czas na scenie, codziennie wystepuje, chociaz potrafi samotnie siedzie¢
przy biurku, albo spedza czas z przyjaciéimi.

Razem z Arbuzowem grajg nawet i rzeczy; z przedmiotéw codziennego
uzytku przeobrazajg sie one u niego w pstra, teatralna butaforie. I po-
koje, w ktoérych mieszka Arbuzow — czy to bedzie jego dom, czy po-
koje hotelowe, przelotne uzdrowiskowe siedziby, nawet przedziaty w
wagonach kolejowych, wszystko, co na kilka godzin staje sie jego miej-
scem pobytu — potrafi urzadzi¢ jak scene.

I sam Arbuzow za kazdym razem jest inny: to nie po prostu Aleksy
Arbuzow — z poczgatku mlody, a potem znany pisarz. Jezeli si¢ Arbu-
zowa dilugon nie widzi — poznaé go trudno i to nie tylko dlatego, ze
czlowieka zmieniajg lata, ale dlatego, Ze bchater naszej ksiazki juz
przeobraza sie w inng postaé, ze ,podgrywa"” teraz interesujgcy go wila-
$nie charakter albo nasSladuje czyj$ sposdb bycia. Ale Arbuzow ukazuje
nie jakich§ tam abstrakcyjnych ludzi, natomiast — jak nam sie wy-
daje — ,gra” charaktery i losy przyszlych swoich bohateréow, wiywa
sie w ich dusze, w zewnetrzng powloke, azeby poOzniej tym latwiej to
wszystko, co zapamietal, co sie z nim zlgczylo — przelaé na papier,
w sztuki, wlgczyé do spisu oséb [..]

Bezprizornik w podartej bluzce. Chiopak lat trzydziestych, ktérego
waciak widziano i na budowie metro, i w kopalniach Donbasu, i w Sta-
lingradzkiej Fabryce Traktoréw, i w Kanawinskiej Fabryce Samocho-
déw. Mlody czlowiek, przed wojng z bialym wykladanym kolnierzykiem.
.Partyzancka” broda i wytarta ,skéra” lat wojennych.

Czy zawsze Arbuzow jest szczery, czy jego postaciotwo6rstwo nie prze-
ksztalca sie w poze, czy te przeobrazenia — aktor, gérnik, robotnik bu-
dowlany, literat — nie sg powierzchowne?

Nie, to wszystko w Arbuzowie jest autentyczne, poniewaz stworzyl go
teatr — jego dom, jego zywiol, i pasja, jego natura.

Inna Wiszniewska

[Aleksiej Arbuzow, Moskwa 1971, fragment monografii, przetozyt
J. Ple$niarowicz}



ALEKSY ARBUZOW

»Nastala pora, by spojrze¢ na ludzi przeS§wietlonych analizg psy-
chologiczna. To sie w naturalny sposéb zbieglo z powszechnym w
dramacie radzieckim ostatnich lat zainteresowaniem kameralistyka,
z podjeciem tych wzorcéw lirycznej komedii i dramatu moralno-
-obyczajowego, ktére siegaja zapowiedziami do poezatku lat czter-
dziestych, ku ,,Maszenice” Afinogenowa i ,,Tani” Arbuzowa. Bylo
jasne, ze tendencja ta siegnie i historii. Tu odleglym prekursorem
stawal sie natychmiast Bulgakow z ,,Dni Turbinéw”, kiedys tak
bardzo odosobniony w swojej rzetelnej i starannej obiektywnosci,
ze uczyniony tarczg strzelnicza dla krytycznej artylerii wszystkich
kalibrow”. (Andrzej Drawicz ,,Inna sztuka’”, ,Dialog’ 1970, nr 4).

Aleksy Nikolajewicz Arbuzow urodzony w roku 1908, debiutant
z roku 1923, poczatkowo pisywal tylko utwory agitacyjne. DoS§é sche-
matyczne. Przeznaczone dla teatru malych form z Proletkultu. Pézniej
dopiero siegngl po pelniejszy temat polityczny w dramacie Klasa (1930).
Dopiero jednak w komediach Sze$cioro ukochanych (1935) i Daleka droga
(1935) ujawnil cechy, ktére charakteryzujg jego dramatopisarstwo. Wia-
§ciwy jednak rozglos zdoby! po napisaniu Tani (prapremiera w roku
1939) w Moskiewskim Teatrze Rewolucji z Babanewg w roli giéwnej
(powtérna redakcja sztuki w 1946 r.).

Sztuka opowiadata o mlodej kobiecie, ktéra w najtrudniejszym mo-
mencie swego zycia, po porzuceniu przez ukochanego, urodzila dziecko.
Ambicja nie pozwolila jej zawiadomié o tym meza, wiec samotnie zma-
gala sie z przeciwno$ciami losu. T wreszcie na Dalekiej Péinocy znalazia
pasjonujgcg prace i spotkala czlowieka godnego siebie.

Na pozér byl to tylko lzawy melodramat. Mial jednak i swoje zalety.
Byla to sztuka popularna i wychodzila naprzeciw dajgcemu sie wy-
czuwaé od dawna i coraz wyrazniej zamdéwieniu spotecznemu: na dramat
o zrecznej konstrukeji i trzymajgcych w napieciu perypetiach akeji, na
dramat podejmujacy stary jak Swiat temat miloSci i stwarzajgcy okazje
do wzruszania sie ludzkim losem, na dramat o okoliczno§ciach smutnych,
a nawet tragicznych, ale szcze§liwie rozwigzanych...

Podczas wojny Arbuzow siegngl do tradycji dramatu rewolucyjnego.
Ten rodzaj jako jedyny wydawal mu sie zdolny sprostaé tragicz-
nemu czestokro¢ heroizmowi narodu walczacego z najezdZcg. W tym
duchu napisane zostaly: Miasto o Swicie (1940) i Domek w Czerkizowie
(1943, druga redakcja z roku 1954). W komedii Spotkanie z mtodoscia
(1947) dominuje radosny nastrdéj zwyciestwa, Potem powstaje przerObka
powieSci Turgieniewa U progu (1948). Europejska kronika (1952) i Go-
dzina dwunaste (1960) — to rozprawy z moralnoscia burzuazyjng wzo-
rowane na dramaturgii Czechowa i Ostrowskiego.

Juz jednak Irkucka historia, Md6j biedny Marat, Noc spowiedzi, Ten
mity, stary dom, Opowie$ci Starego Arbatu $wiadczg o powrocie Arbu-
zowa do dawnej tematyki i wspoéiczesnych probleméw obyczajowo-mo-
ralnych, ktére go pasjonuja najbardziej i najbardziej mu sg bliskie.
Sprawy gieboko ludzkie, przejmujace lub blahe jak zycie samo; raz na
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miare tragedii innym razem — melodramatu czy komedii, rozmaicie
wesotej i przez lzy.

Dzi§ jest uwazany za jednego z najbardziej wzietych — obok Wiktora
Rozowa — dramatopisarzy radzieckich. Zalicza sie go do najpopular-
niejszych 1 powszechnie uznaje za kontynuatora najlepszych tra-
dycji  rosyjskiej dramaturgii i teatru. Grany jest nieustannie
przez wiele teatrow radzieckich. Bywa wystawiany poza gra-
nicami Zwigzku Radzieckiego (Czechostowacja, Butgaria, Albania, An-
glia, Japonia, Stany Zjednoczone, NRD). W Polsce znany jest z premier
co najmniej o$miu sztuk: Tania (po raz pierwszy wystawiona w roku
1953 w Teatrze Polskim we Wroctawiu, przypomniana w roku 1967 przez
Teatr Telewizji z Marta Lipifiskg w roli tytutowej), Lata wedrdwek
(1961), Godzina dwunasta (1961), Irkucka historia (w 1961), Gdy wraca
mtodos$é (1967), Noc spowiedzi (1967), OpowieSci Starego Arbatu (1973)
i Ten mity, stary dom (1973). Wcigz wzbudza zainteresowanie teatréw
swojg twoérczoécig dramatopisarskg i staje sig coraz bardziej popular-
ny i lubiany przez publiczno$§é. Jakie sg tege przyeczyny?

Co najmniej trzy: rosyjsko$é, ktéra tchnie ze wszystkich jego sztuk,
poziom dramatopisarskiego rzemiosta w melodramacie, atmosfera lu-
bianego przez publiczno§é romantyzmu i sentymentalizmu przenikajgca
jego utwory.

Rosyjskosé Arbuzowa tchnie z kazdej jego sztuki i kazdej ich sceny,
ze wszystkich dialogéw i stéw, z atmosfery i rysunku postaci, z rodzaju
konfliktéw i tematéw. Eaczy sie w nich liryka z gwaltownymi spieciami
akeji, powazne konflikty z oczywistymi racjami i silg pasji wewnetrz-
nej bohateréw, autentyczno$é przezyé i realizm zdarzen. Na $wiat pa-
trzy Arbuzow poprzez osobiste doznania bohater6w, dzieki czemu zZycie
spoteczne kraju zjawia sie w sztuce jako czastka prywatnego zycia oséb
pokazanych na scenie. Towarzyszy tym zaletom dramatopisarstwa Ar-
buzowa fascynacja dla odwagi i mestwa w walce, dla ofiarno$ci i nie-
ugietosei w pracy, dla wierno$ci wlasnym przekonaniom, dla wewnetrz-
nej szlachetno$§ci. A 1lgczy sie wspélczucie dla stabo$ci, niepowodzen,
nieszcze§é, wahan, rozterek i zwyciestw nad sobag ludzi zwyczajnych,
ktérych autor uwaza za najniezwyklejszych. Kazdy dramat Arbuzowa
jest préba narzucenia widowni — nawet w melodramatyzmie zdarzer.
i w atmosferze pewnego sentymentalizmu — swoiste] odmiany idealiz-
mu: czego§ w rodzaju nowego systemu oceny czlowieka, w ktérym za-
lety ludzkie utozsamia sie z warto$ciami spolecznymi, a jedyng czy naj-
wazniejszg miarg wartosci cziowieka jest jego stosunek do innych ludzi
poswiadczony w jego postepowaniu, w jego mys$lach, w jego duchowych
rozterkach.

Kameralna to twoérczo§é; dramat skupiajacy uwage na losach zwy-
klych, przecietnych, szarych ludzi i ich drobnych sprawach osobistych;
pisarstwo o tematyce moralno-obyczajowej i jednak o tendencji dydak-
tyeznej — wilasciwe dla talentu Arbuzowa, jego pogladu na zycie, na
fwiat i na czlowieka. Postacie ludzi mlodych; sprawy miltosci, wiernosci,
przyjazni, obowigzku; zasada ukazywania bohateréw na przestrzeni lat,
ale w gtdwnych, waznych zwrotnych momentach ich Zyeia (w tych mo-
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mentach ich zycia, ktére zazwyczaj zmieniaja charakter i mentalno$é¢,
charakteryzuja postawe prawdziwg i wobec Zycia, i wobec innych 0séb,
poéréd zyciowych zmagan i burz okreslajgc wartos¢ wilasciwa 1 wy-
miar czlowieka). Takie sg giowne, i charakterystyczne, cechy drama-
topisarstwa Arbuzowa.

Pelne wigc szlachetnego idealizmu, bronigce czlowieka w imie hu-
manizmu, rzucone na tlo zycia spoleczenstwa budujgcego socjalizm
i walczgcego z hitlerowcami — ale jednak uwiklane w typowy fabu-
larny, strukturalny i tematyczny schemat — schemat, c6z tu ukrywaé,
melodramatu! Nic wiec dziwnego, ze jeS§li rozumieé ten termin i kry-
jacy sie za nim schemat tylko negatywnie, to z niego do prac Arbuzo-
wa przylgnely jego pochodne okreslane jako: sentymentalizm, roman-
tyczny idealizm (rozumiany plytko i w sensie obiegcwym), melodrama-

tyzm.
W ugruntowaniu tej opinii niemslg role maja teatry, krytyka, histo-
rycy teatru — wasko i powierzchownie pojmujgcy termin melodramat,

szukajgcy w tworczo$ci Arbuzowa latwych efektéw, nie prébujacy
spojrzeé na nie glebiej, szerzej i jedynie jak na zarys scenariusza, ktory
teatr powinien wypelnié, rozbudowaé, poglebié, unie§¢ w goére na miare
szlachetnych i dobrych intencji powodujgcych pisarzem w wyborze
formy, tematu i problematyki.

Panujgce w teatrach lenistwo intelektualne i bezmy$§lno§é insceni-
zacyjna sprawily, ze nie starano sie w sztukach Arbuzowa przekonu-
jgco oddzieli¢ dwie warstwy: realizmu przezy¢ i zdarzen od fantastycz-
nych point happy enddéw, w ktérych dochodzila — jak w ludowych
basniach — do glosu tesknota za prawdsg i sprawiedliwo$cig, ktére nie
powinny ,krzywdzié” ani skrzywdzonych, ani krzywdzgcych, jesli jedni
i drudzy starajg sie mys$leé o tym co czynig, analizowaé skutki swego
postepowania, zaiowaé bledéw i szlachetnie kwalifikowaé pobudki dzia-
tania innych ludzi.

W jednej ze swoich sztuk, w Opowieéciach Starego Arbatu, juz w
pierwszej wskazéwce Arbuzow namawial teatry, aby sztuke graly z od-
cieniem zadziornodci. Wskazéwka ta moglaby odnosié sie do innych
takze utworé6w Arbuzowa. Ale teatry ani jej nie uslyszaly, ani nie
zamierzaja wedlug niej postepowaé. Czynia zgola odwrotnie. Lekcewazg
wskazania autora. Tonacje zakonczen, czesto ckliwg i sentymentalna,
narzucajg caloSci. W ten sposéb w ckliwoéei, cukierkowato$ci, senty-
mentalizmie, nastrojowo$ci topig cale przedstawienia. Takze to, co na-
lezy do twardej rzeczywistos$ci, co nie jest wcale czulostkowe: przychyl-
ne zainteresowanie polskiego widza. W tej sytuacji tylko talent rzeczy-
wisty Arbuzowa i sprawno$é jego rzemioslta ratujg jeszcze jego drama-
turgie na naszych scenach, sprawiajgc, ze spoza bezmyS$lnie rozciggnie-
tej sztucznej zastony przeziera pelnokrwistosé konfliktéw i zywi ludzie,
doswiadczeni przez zZycie, przedziera sie wzruszenie nad ludzkim lo-
sem, posréd okoliczno$ci, jakie niesie zycie pod kazdg szeroko$cig geo-
graficzna i niezaleznie od ustroju. Ten bowiem mozZe zmieniaé wymiar
zla, tagodzié jego skutki, ale nie jest w stanie wyeliminowaé wszystkicn
ludzkich nieszcze§¢ zwigzanych z naturg czlowieczg: nieszeze$liwej mi-
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lo§ci, skutkOow sieroctwa, okaleczenia po nieszcze$§liwych wypadkach,
chorobach, kleskach zywiolowych.

Jest to mozliwe tylko dlatego, ze sztuki Arbuzowa — wbrew dymnej
zastonie rozwijanej nad nimi przez teatry — majg §wietna konstrukcje,
trafnie podpatrzone sytuacje, przekonujgce zdarzenia, dobre role, poto-
czysty dialog, wyraziste konflikty, jasno roziozone racje moralne, ko-
loryt obyczajowy skapany w serdecznym u$miechu. Te zalety stanowia
naturalng przeciwwage dla potokéw sentymentu, jakimi zalewajg
dziela Arbuzowa nasze sceny 1 nasi rezyserzy. Poniewaz jed-
nak bywaja rezyserzy, scenografowie i aktorzy, ktérzy chcg i potrafia
wydobyé ze sztuk Arbuzowa tony powazne, nawet tragiczne, wiec od
czasu do czasu zdarzajg sie przedstawienia wylaniajgce sie spoza mro-
koéw melodramatu. Roman Kordzinski w Koszalinie z Mojego biednego
Marata stworzytl przeijmujgcy dramat o wojnie, ludzkich wyborach
i milo§ci. Kazimierz Dejmek i Erwin Axer potrafili w Irkuckiej hi-
storii, w grze aktoréw i wizji przedstawienia ujawni¢ to, co jest rze-
czywistym dramatem czlowieka — rozterke, blad, trudng sztuke powro-
tu na wtaSciwg droge i do spolecznej akceptacji.

Inne inscenizacje upraszczajac sprawe i wydobywajac z dramatéw
Arbuzowa to wszystko, co w nich latwe, powierzchowne, sentymentalne
i melodramatyczne nie tylko ogolacaly te tworczosé z czego§ bardzo dla
niej istotnego, ale réwnoczes$nie podwazaly zaufanie do tego, co w nich
piekne: do prosciutkiego marzenia i zwyklej nadziei. A przeciez marze-
nie i nadzieja tkwig w kazdym z nas. Nawet wéwczas, gdy sie do nich
nie przyznajemy, gdy sie ich wstydzimy. Bo przeciez kazdy marzy
o lepszym czy innym niz wlasne zyciu i kazdy ma nadzieje spotkaé
sam i innych obdarzyé tym wszystkim, co najlepsze, najszcze$liwsze,
najbardziej radosne. Nic wiec bardziej bezrozumnego niz mie¢ w po-
gardzie ten wladnie gatunek twérczosci, ktéry dostarcza latwych wpraw-
dzie, ale przeciez niezbednych przezyé i potrzebnych — choéby na czas
pobytu w teatrze — zludzen, uszlachetniajacych my$li i wzruszen. I tak
przeciez zZycie zbrutalizuje najlepsze nasze marzenia i w niwecz obroci
najwieksze nadzieje. Dlaczego wiec teatr ma nie byé chbéby na chwile
azylem, uczyni¢ nas na czas pobytu w teatrze dzieémi, ktére ochotnie
wierzg w ba$n, dlatego tylko, ze jest piekna, a sluchaja jej z zacieka-
wieniem dlatego tylko, ze jest pouczajaca? Dlaczego choéby w teatrze
nie mamy na powaznie, wiec nie w aurze sentymentow, czulostkowosci
i latwych wazruszen uwierzyé w prawde i sprawiedliwo$§é, w wyrbéwna-
nie krzywd, w nagrode dla prawych, uczciwych, dzielnych, bgdz nie
umiejgeych sie bronié, badz skionnych do bledu? A w kare dla podlych,
niestalych, tchoérzliwych, przewrotnych? Zwlaszceza, ze sztuki Arbuzowa
tak zostaly skonstruowane, Ze na scenie mamy przed sobg realne zZycie,
a tylko warstwa slowna, nieuchwytna mgielka towarzyszgca akcji i nie-
ktérym postaciom, oraz gléwnie happy end — skianiajg widza do my-
§lenia o zdarzeniach, bohaterach, ich zachowaniach, postawach, §wia-
topogladzie z perspektywy rozdiwieku migdzy nas otaczajgcym a ide-
alnym Swiatem sztuki. I budzg w nieuprzedzonych marzenie, by przy-
najmniej wlasnym w zyciu postepowaniem ten rozdiwiek zmniejszyé?

Bozena Frankowska
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Projekt scenografii I. Iwanowa




TEN MItY, STARY DOM

sztuka A. Arbuzowa, rezyser P. Fomienko, scenograf I. Iwanow, Teatr
Komedii, Leningrad 1972. Fragment recenzji zamieszczonej w c¢zaso-
piSmie ,,Tieatr”.

Léniacy skrawek blekitnego majowego nieba, gdzieniegdzie pokrytego
bialymi chmurkami otacza przestrzen scenicznag, w ktérej pnie drzew
mieszajg sie z fragmentami ,milego starego domu”™ i porozwieszanymi
wszedzie instrumentami muzycznymi.

Muzykujgcy Gusiatnikowowie i ,,mily stary dom” sg nierozdzielni. Ro-
dzine te rezyser niemal przez caly czas pozostawia na scenie. Zestawia
7z nich kwartet, duety.. Kwartet mlodych Gusiatnikowowych, jesli nie
bierze udzialu w dialogach, wspina sie po drabince na wyzszy plamn,
aby ,¢wiczyé Mozarta”, sadowi sie na wierzcholku domu-drzewa, ple-
cami do widzéw i — niby ptaki — zawisa w drzemce na galeziach.
Stychaé muzyke Mozarta. Osobliwym krokiem, majestatycznie defiluje
duet starszych panstwa Gusiatnikowowych (I. Zarubina i W. Charito-
now). Gwizdzgcy niczym ptak Erast Pietrowicz jest bodaj najbardziej
malowniczym ,detalem” ,milego, starego domu”. Szczebiocze jak pta-
szek, ale jest przy tym do§é dziwny. Mowa jego przypomina raczej
jezyk Ezopa. W tym spektaklu jest to posta¢ komiczna, w innym mo-
gltaby byé przerazajaca.

Dom wypelnia blogi spokoéj, wszystko jest tu pozornie harmonijne.
Tu $piewa sie i tanczy przez caly dzien, wykluczajge nawet drzemke
poobiednig. Gusiatnikowowie ze swojg sklonnoscig do muzykowaniaiza-
bawg w szczero$¢ zabarwiong humorem stanowia samo jgdro sztuki.
Oni tworzag atmosfere owego zaczarowanego domu. ,,Mily, stary dom”
jakby przegladal sie w lustrze — kokietujge i jednocze$nie ironizujac.

Spektakl wyraznie Zyje zZyciem ,dwéch domoéw”. Obok ,starego mi-
lego domu” istnieje $wiat bylej i przysziej zony Gusiatnikowa. Sg to
niby dwa anioly stréze ,milego, starego domu” (nawiasem moéwigec —
o0 matly wlos nie rozrywaja go na dwie czesci). Gldwnym schronieniem
obydwu kobiet jest proscenium bedgce ,,pokojem hotelowym’.

Bohaterki sg wyraznie okreslone w zakonczeniu spektaklu poprzez
kostiumy: Julia, ktéra sklada wizyte w niegdy$ przez nig opuszczonym
domu to czarny aniol, za§ przyszia Zona Gusiatnikowa, Nina Leonidow-
na Biegak to jasny aniol stréz. To efektowne melodramatyczne prze-
ciwstawienie jest stylowym rozwiazaniem sytuacji rezyserskim i sceno-
graficznym.

Lecz to wlasnie Julia, nieszcze$liwa pieknosé (N. Kiedrowa), daje
w prezencie Ninie bialy ubiér. I ona — Julia — zraza do siebie dzieci,
aby tym szybciej byly zdolne pokochaé ,rywalke”.

Muzyka w spektaklu tym nie jest ograniczona tylko do tla akeji.
I Julia i Nina reaguja na diwieki fortepianu, podchwytujg ton, nucac,
wspominajg miniong wojne. Temat ten wdziera sie¢ do spektaklu Fo-
mienki jako muzyczny motyw dialogéw.
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Bylby to spektakl elegancki, ironiczny, wystawiony z talentem, spek-
takl o jakim$§ kuszgcym, lecz niezwykle hermetycznym $wiecie prze-
pelnionym muzyka, gdyby nie 6w dramatyczny duet dwoch kobiet na
proscenium i gdyby nie aktorka Olga Antonowa w roli trzydziestolei-
riej kijowianki, Niny Leonidowny Biegak.

N. Tarszys

Przetozyla Swiettana Orzechowska
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PRAPREMIERY SZTUK ARBUZOWA W TEATRZE POLSKIM WE WROGtAWIU

Aleksy Arbuzow — TANIA

Prapramiera polska 21 listopada 1953

przeklad — Jadwiga 1 Stanistaw Marczak-Oborscy

scenografia — Aleksander Jedrzejewski, rezyseria — Szymon Szurmicj
Obsada.:

Tania — Eucja Burzynska, Maria Zbyszewska-Benoit; German — Wia-
dyslaw Pawlowicz, Tadeusz Schmidt; Maria Szamanowa — Zofia Ke-

»Tania”. Lucja Burzynska, Wiadystaw Dewoy=o

morowska, Danuta Korycka; Aleksy Ignatow — Ludwik Benoit, Wlady-
slaw Dewoyno; Dusia — Anna Chmiclewska, Jadwiga Gibezynska; Mi-
chej — Mieczyslaw Dembowski; Jasza — Ludwik Wytysinski; Babcia —
Antonina Dunajewska, Jadwiga Hanska; Andrzej Griszczenko — Hen-
ryk Hunko, Stanislaw Jasiukiewicez; Lekarz — Ludwik Wytysinski; Ola
— Barbara Jakubowska, Zdzislawa Mlodnicka; Gospodyni schroniska —-
Julia Arnoldt, Irena Hrechorowicz; Wasin — Tadeusz Kalinowski, Jan
Lopuszniak; Baszniak — Witold Kuezynski; Czapajew — Juliusz Berger,
Wiladyslaw Pawlowicz; Furmanow — Szymon Szurmiej; Marynarz — An~
drzej Polkowski; Kudiaty Chlopiec — Stanislaw Jasiukiewicz, Bernard
Michalski; Miody Chliopiec — Janusz koza; Mtlodziez z kopalni ,R6za”.

Aleksy Arbuzow — IRKUCKA HISTORIA (Irkutskaja istoria)
Prapremiera polska 25 marca 1961

. przeklad — Jerzy Jedrzejewicz

scenografia -— Marcin Wenzel, inscenizacja i rezyseria — Andrzej Wit-
kowski

Obsada:

Narrator — Jan Szule; Wala — Halina Dobrueka; Larvsa — Halina Ro-
manowska; Stiepan Serdiuk — WIladyslaw Dewoyno; Sergiej Serio-

gin — Zygmunt Hobot; Wiktor Bojcow — Marian Wisniowski; Rodik —
Adam Dzieszynski; Denis — Tadeusz Skorulski; Afanasij Eapczenko —
Stanislaw Siekierski; Zinka — REucja Burzynska; Niura — Zofia Do-
brzanska; Pielegniarka — Emilia Zidlkowska; Pierwszy Chlopak — Lu-
domir Olszewski; Drugi Chlopak — ***,

nirkucka historia’. Scena zbiorowa
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