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Bertolt Brecht
KIEDY POWROCILEM

Kiedy powrdcitem
nie siwialy jeszcze moje wlosy
i bylem szczesliwy.

Trudno$ci zdobywania szczytow mamy juz poza
soba.
Przed nami trud poruszania sie po roéwninie.

W MROCZNYCH CZASACH

Kiedy$s nie beda mowi¢: ,,Gdy leszczynowy gaj
zadrzal na wietrze”,
lecz powiedza: ,,Gdy Pacykarz znecal sie nad
masami”’.
Nie beda moéwié: ,,Kiedy chlopezyk bawil sie
rzucaniem kamykéw o rzeke”,
lecz powiedza: ,Kiedy czyniono przygotowania do
wielkich wojen”.
Nie beda moéwié: ,,Kiedy kobieta weszta do pokoju”,
lecz powiedza: ,Kiedy rzady wielkich mocarstw
zjednoczyly sie przeciwko masom pracujacym”.
Kiedy$ nie bedg mowié: ,,To byly ponure czasy”,
ale zapytaja: ,,Dlaczego milczeli ich poeci?”

PYTANIE

Czy mozna stworzyé nowy lad

bez madroSci mas. Kto nie liczy sie z nimi,
nie jest w stanie wskazywaé drogi
milionom ludzi.

Naueczyciele narodow!

Przemawiajac — nie zatykajcie uszu!

przektad: R. Krynicki



MALA KRONIKA ZYGIA | TWORGZOSCI
BERTOLTA BREGHTA

1898
10 lutego urodzil si¢ w Augsburgu, w Bawarii, Eugeniusz
Bertold Fryderyk Brecht, jako pierworodny syn dyrektora
papierni. W dojrzalym zyciu bedzie uzywal drugiego z tych
imion, w zmienionej pisowni: Bertolt, lub w skrécie — Bert.

1916
Po zdaniu matury w Augsburgu Brecht rozpoczyna studia
medyezne w Monachium. WKkréftce zmobilizowany, otrzy-
muje skierowanie do pracy w szpitalu wojskowym. W tym-
zZe czasie pisze swoje pierwsze stynne wiersze, m. in. ,.Le-
gende¢ o poleglym zZolnierzu”.

1918
Rewolucja, koniec wojny, pierwsza bawarska Republika
Rad. Brecht jest czlonkiem rady zolnierskiej. Pisze swoje
pierwsze sztuki — ,,Baal” (prapremiera w 1923 r. w Lipsku)
oraz ,,Werble w nocy” (prapremiera w 1922 w Monachium).
Rozpoczyna wspoélprace jako recenzent teatralny z prasa

skrajnej lewicy — ,Der Volkswille”. Poczatek znajomosci
i przyjazni z Lionem Feuchtwangerem.
1922—1923

»Odkrycie” Brechta przez krytyke i opini¢ teatralna. Wy-
bitny krytyk Herbert Ihering pisze: ,24-letni poeta, Brecht,
zmienil w ciaggu nocy oblicze tworeze Niemiec” (,,Borsen
Courier”, z. 5, pazdziernik 1922). Brecht otrzymuje nagrode
im. Kleista za rok 1922. Trzecia sztuka Brechta , W gestwi-
nie miast”, w ostatecznej wersji gotowa w 1924, a jeszcze
w 1923 wystawiona w Monachium. Upadek ostatniej fali
rewolucyjnej w Niemeczech. Powstanie NSDAP. Pucz Kappa.

1924

Brecht jako wspdlpracownik literacki monachijskiego Tea-
tru Kameralnego rezyseruje tam (prapremiera 18 mareca)
sEdwarda II” wg Marlowe’a, w przerobce wilasnej, przy
wspoélpracy Liona Feuchtwangera. Jest to pierwsza reali-
zacja sceniczna krystalizujacych sig¢ juz wowezas brechtow-
skich koncepcji teatru epickiego. Na jesieni Brecht prze-
nosi sie do Berlina, gdzie jako doradca literacki rozpoczyna
wspolprace z Deutsches Theater Reinhardta.

1925—1929
Ziote lata republiki weimarskiej. 31 sierpnia 1928 w Thea-
ter am Schiffbauerdamm prapremiera ,,Opery za trzy gro-
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sze”, pierwszego ogélnoniemieckiego i, wkrotce, ogélno-
europejskiego sukcesu Brechta. Jego slawe jako liryka
ugruntowal wydany w 1927 tom ,,Bertolta Brechta Spiew-
nik domowy”. W latach 1928—1929 Brecht studiuje ekono-
mi¢ polityczna. Jest regularmym sluchaczem Marskistow-
skiej Szkoly Robotniczej prowadzonej przez KPD, Wspol-
pracuje z teatrem najwybitniejszego lewicowego rezysera
niemieckiego — Piscatora, oraz ze scenami robotniczymi.

1929—1933

W 1929 r. wybucha Wielki Kryzys. W ogniu walki politycz-
nej Brecht tworzy swoje Lehrstucke, sztuki pouczajace,
przeznaczone dla scen robotniczych: ,,Moralitet badenski”,
»Ten, ktory mowi tak, i ten, ktéory mowi nie”, , Decyzja”,
»Wyjatek i regula”., Pisze ,Matke” wg Gorkiego, ktorej
prapremiera berlifiska w 1932 r. jest wielkg manifestacja
lewicowego teatru niemieckiego. ,,Swieta Joanna szlachtu-
zo0w”, ostatnia z tej serii sztuk walczgeych i zarazem pierw-
sza z dojrzalych dramatéow Brechta, juz do teatru niemiec-
kiego nie zdazy: 11 kwietnia 1932 zostanie tylko nadana
przez radio. 31 stycznia 1933 Hitler dochodzi do wiladzy,
27 lutego 1933 plonie Reichstag, 28 lutego Brecht wraz
z rodzing ucieka do Pragi, skad przez Wieden i Zurych
udaje sie do Paryza. 24 kwietnia 1933 hitlerowcy umiesz-
czaja na indeksie wszystkie jego prace, a 8 czerwca 1935
uroczyScie odbiora mu obywatelstwo Niemiec.

1933—1938

Osiedlenie w Danii, w Skoosbostrand opodal Svendborgu.
Brecht rozwija wszechstronng dzialalnosé pisarska i poli-
tyczng w walce z faszyzmem i wojna. Wspélpracuje z le-
wicows emigracyjng prasa niemiecka w Paryzu i w Mos-
kwie. Pisze ,,PowieS¢ za trzy grosze” (1934),,,Wiersze Svend-
borgskie” oraz sztuki, wsréd ktorych najwybitniejsze to
»Kraglo i spiczastoglowi” (1934), ,Karabiny pani Carrar”
(1937) i, przede wszystkim, ,,Strach i nedza Trzeciej Rze-
szy”. Premiera tej ostatniej w Paryzu 1937 stala si¢ okazja
do jednej z najbardziej reprezentatywnych manifestacji
antyhitlerowskiej emigracji niemieckiej. Na lamach ,Das
Wort”, ukazujgcego si¢ w Moskwie pisma liferackiego emi-
grantéw, ktorego wraz z Feuchtwangerem i Willi Gredelem
jest wspdlredaktorem, Brecht wystepuje przeciw pierw-
szym ograniczajacym i dogmatycznym interpretacjom rea-
lizmu.

1939—1942
Finlandia, nastepnie Stany Zjednoczone, Najplodniejsze la-
ta pisarskie Brechta. W ciagglym poSpiechu powstaja: ,,Do-
bry czlowiek z Seczuanu”, ,Zycie Galileusza”, ,,Matka Cou-
rage”, ,,Sad nad Lukullusem”, ,Pan Puntilla i jego sluga
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Matti”, ,,Kariera Artura Ui” (1941), ,,Wizje Simone Ma-
chard”, pierwszy zarys ,Szwejka w drugiej wojnie Swia-
towej”’. W koncowym okresie pobytu w Finlandii pisze
Brecht swe dialogi: ,,Rozmowy uchodzcow”, niezwykle dra-
matyezny, przesigkniety utajonym tfragizmem tekst, w kté-
rym wielkim wysilkiem psychicznym i intelektualnym usi-
luje zwalczyé rozpacz: ogarnia ona emigranta, zaszczutego
przez zalewajaca calg juz Europe potege Hitlera. Jest to
czas, w ktorym wielu wybitnych antyfaszystow niemiec-
kich popelnia samobéjstwo.

1942—1948

Najwybitniejszym dzielem fego okresu jest ,, Kaukaskie
kolo kredowe”. Jest to jedyny teatralny utwor Brechta
z autentyeznym happy endem: sztuke ukonezyl w 1945,
w roku zwyciestwa. Mimo ze popularno$é Brechta w Ame-
ryce nie wykroczyla poza sfery emigracji antyfaszystow-
skiej oraz robotnicze i studenckie kola nowojorskie i kali-
fornijskie — w 1947 r. pisarz zostaje wezwany przed osta-
wiona Komisj¢ Parnella Thomasa do Badania DzialalnoSci
Antyamerykanskiej. Zaczyna sie zimna wojna. Natychmiast
po przestuchaniu Brecht opuszcza USA. Osiedla sie na rok
w Zurychu, gdzie przystepuje do pracy w teatrze. Wysta-
wia (w Chur) przerébke , Antygony” Sofoklesa, nastepnie
»Pana Puntille”. Opracowuje swoj ,,Kodeks teatralny” —
»Male organon dla teatru”. 22 paidziernika 1948 powraca
do Niemiec. Osiedla si¢ w Berlinie Demokratycznym.

1949—1956

11 styecznia 1949 w Deutsches Theater odbywa sie premiera
»Matki Courage” w rezyserii autora. 12 listopada 1949 po-
wstaje ,Berliner Ensemble”, w ktérym bpraca, jako rezy-
sera, wychowawecey i teoretyka teatru wypelnia ostatnie lafa
zycia Brechta, TwoérezoS¢ pisarska tego okresu, nadal ob-
fita, to glownie wiersze, eseistyka i aforystyka, przez diugi
czas pozostajaca w rekopisie, podobnie jak jedyny obok
»Dni Komuny” (1949), utwor teatralny z tych lat, ,Ksiez-
niczka Turandot, czyli kongres wybielaczy”. Miedzynaro-
dowa Nagrode Leninowska otrzymal w roku 1955, Umart
14 sierpnia 1956.

K. W,




Bertolt Brecht

0 PIECIU TRUDNOSCIAGH
PRZY PISANIU PRAWDY

(fragmenty)

Ten, kto chce dzi§ walezyé z klamstwem i nie-
wiedzg, pisa¢ prawde, musi przezwyciezy¢ przynaj-
mniej pieé trudnosci. Musi mie¢ od wage pisania
prawdy, choé¢ wszedzie jest gnebiona; mgdrosé
rozpoznania jej, cho¢ wszedzie jest skrywana;
sztuke, by nada¢ jej uchwytnosé oreza; osgd
wlasciwego wyboru tych, w ktorych dioniach bedzie
skuteczna; chytro$é, by jg wsréd nich rozpo-
wszechniaé. Dla piszacych pod faszyzmem sg to
wielkie trudnosci, natykajg sie jednak na nie réw-
niez ci, ktérych wygano lub ktérzy uciekli, nawet
ci, ktorzy pisza w krajach mieszczanskiej wolnosci.

I

Oczywiste wydaje sie, Ze piszacy winien pisaé
prawde w tym znaczeniu, zZe nie powinien jej ttam-
si¢ ani przemilczaé, ani tez pisa¢ klamstw. Nie po-
winien kianiaé sie poteznym, nie powinien oszuki-
waé stabych. Naturalnie bardzo trudno jest nie kia-
nia¢ sie poteznym i bardzo korzystnie oszukiwac
stabych. Nie podobaé sie posiadajacym znaczy wy-
rzec sie posiadania. Rezygnowa¢ z zaplaty za doko-
nang prace znaczy w pewnych okolicznosciach re-
zygnowaé¢ z samej pracy, a odtracaé slawe u po-
teznych znaczy czesto odtracaé stawe w ogoéle. Po
temu trzeba odwagi. W czasach najwiekszego ucis-
ku duzo sie zazwyczaj moéwi o sprawach wielkich
i wzniostych. Trzeba odwagi, by w takich czasach,
wéréd poteznej wrzawy o tym, ze gléwng rzeczg
jest ofiarno$é — moéwié o sprawach przyziemnych
i drobnych, jak jedzenie 1 mieszkanie pracujgcych.
[...] Podobnie trzeba odwagi, by moéwié prawde
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0 samym sobie, o sobie zwyciezonym. Wielu z prze-
§ladowanych traci zdolno$¢é rozpoznawania swych
bledow. Przesladowanie wydaje im sie najwieksza
niesprawiedliwoécig. Przesladowecy sg zlem, bo
przesladuja, oni za$§ przesladowani sg za swg do-
broé¢. Ale dobro¢ ta zostala pobita, zwyciezona, ubez-
plodniona, zatem byla stabg dobrocig, zla, nic nie
mogacg, niegodng zaufania dobrocig: bo¢ nie spo-
s6b przyznawaé dobru prawa do stabosci, jak de-
szczowi do wilgocii Trzeba odwagi, by
stwierdzié¢, ze dobrych nie z powodu
dobroci pokonano, lecz stabosci.

I

[...] Przede wszystkim nielatwo jest w ogoble wy-
kryé, jaka prawde warto moéwié. Teraz na przy-
ktad, na oczach calego S$wiata, wielkie cywilizo-
wane panstwa, jedno po drugim, osuwajg sie
w najglebsze barbarzynstwo. Kazdy przy tym wie,
ze wojna wewnetrzna prowadzona najstraszliwszy-
mi metodami moze sie kazdego dnia przeksztakcic¢
w zewnetrzng, po ktoérej z naszej czesci Swiata po-
zostanie, by¢ moze, tylko kupa gruzéw. To jest nie-
watpliwie prawda, ale prawd jest naturalnie wie-
cej. Tak na przyklad nie jest nieprawdg, ze krzesla
maja siedzenia i deszcz pada z géry w dol. Wielu
poetéw spisuje prawdy tego rodzaju. Podobni sg
malarzom, ktérzy sSciany tongcych statkéw pokry-
wajg malunkami martwych natur. Nie istnieje dla
nich pierwsza z naszych trudnosci, a przeciez su-
mienia majg spokojne. Nie zwiodg ich potezni, lecz
nie zwioda réwniez krzyki gwalconych: skrobig
swoje obrazki. Bezsens wlasnego postepowania
wzbudza w nich samych ,,gleboki” pesymizm, kt6-
ry sprzedaja po dobrych cenach. [..] Dopiero wni-
kliwy wglad pozwala rozpoznaé¢, iz moéwig oni tyl-
ko, ze krzeslo jest krzestem oraz ze nikt nic na fo
nie poradzi, ze deszcz pada w dét. Tacy ludzie nie
znajduja prawdy, ktéra by warto pisaé. Inni znow
istotnie zajmujg sie najbardziej pilnymi zadaniami,
nie lekajg sie wladcow ani biedy, prawdy prze-
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ciez znalezé nie mogg. Brak im wiedzy. [..] W na-
szej epoce powiklan i wielkich przemian wszyst-
kim piszgcym potrzebna jest znajomo$é materiali-
stycznej dialektyki, ekonomii i historii.
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[...] Prawde méwié nalezy w imie konsekwencji,
jakie wynikaja z niej dla postepowania [..] Jesli
chce sie prawde o zlych stosunkach pisa¢ skutecz-
nie, trzeba pisaé tak, by ich mozliwe do uniknig-
cia przyczyny mozna bylo rozpoznaé. Jesli mozliwe
do unikniecia przyczyny zostang poznane, zle sto-
sunki bedzie mozna zwalczaé.

v

[...] Prawdy nie mozna po prostu — pisa¢; trze-
ba ja koniecznie pisa¢ do kogos, kto moze
z nig co$é poczagé. Poznanie prawdy jest procesem
dla piszacych i czytelnikéw wspédlnym. By dobrze
méwié, trzeba moéc dobrze styszeé i dobre slysze¢
stowa. Prawde winno si¢ mowi¢ z wyrachowaniem
i z wyrachowaniem jej stuchaé¢. A dla nas, pisza-
cych, wazne jest, komu ja méwimy i kto jg nam
mowi.

v

[...] Aby szerzyé¢ prawde w czasach, gdy byla
gnebiona i skrywana, zawsze postugiwano sig chy-
troécig. Konfucjusz falszowat stary, patriotyczny
kalendarz. Zmieniat tylko niektére stowa. [...] Wiel-
ki Lukrecjusz podkresla wyrainie, ze w szerzeniu
ateizmu wiele sobie obiecuje po pieknie swych
wierszy. Wysoki poziom literacki wypowiedzi moze
istotnie sluzyé jako ochrona. Czesto wzbudza tez
podejrzenia. Wéwczas rzecz moze polega¢ na tym,
by poziom $wiadomie obnizy¢.

[..] Jonathan Swift zaproponowal w jednej ze
swych broszur, by w imie dobrobytu kraju dzieci
biednych ludzi zasalaé i sprzedawaé na mieso. Wy-
liczal szczegbtowo i dowodnie, jak wielkie mozna
by poczynié oszczednosci, gdyby nie cofaé sie przed
niczym. Swift udawat glupiego. Z ogniem bronit
okreglonego i nienawistnego mu sposobu myslenia
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w ten sposbb, ze cala tego mys$lenia podlosé mu-
siala by¢ dla kazdego oczywista. Kazdy moégl byé
madrzejszy od Swifta lub przynajmniej bardziej
humanitarny, zwlaszcza ten, kto dotgd nigdy nie
zastanowil sie nad konsekwencjami pewnych po-
gladow.

Propaganda mys$lenia, obojetnie
w jakiej dziedzinie, jest zawsze po-
zyteczna dla sprawy ucisnionych.
I jest bardzo potrzebna.

[...] T wszystkim tym pieciu trudnosciom sprostaé
musimy réwnoczesnie, bowiem nie mozemy badaé
prawdy o barbarzynskich stosunkach, nie mys$lge
o tych, ktoérzy pod nimi cierpia; a gdy, stale odtrg-
cajgc pokusy tchoérzostwa, szukamy prawdziwych
zwigzkOw rzeczy z mysla o tych, ktorzy gotowi sg
uzy¢ wiedzy, trzeba nam jeszcze i to rozwazyé¢, ja-
ka prawde im podaé, by mogla byé¢ bronig w ich re-
kach; poda¢ zarazem tak chytrze, by wrég nie od-
kryt i nie uniemozliwil przestania. Tyle wlasnie
zada sie, gdy sie zada, by pisarz pisat prawde.

[Artykul napisany w 1934 r. w celu nielegalnego rozpowszech-
niania w Niemczech hitlerowskich. Ukazal! sie w antyfaszystowskim
czasopismie ,,Unsere Zeit” — , Nasze Czasy’, wydawanym przez

Schutzverband Deutscher Schriftsteller z siedzibg w Paryzu. Prze-
tozyt K. Wolicki wg Versuche 2021 Berlin 1953 Aufbanverlag.]
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ROMAN SZYDLOWSK
REFLEKSJE TtUMAGZA

Turandot jest ostatnig sztukg Brechta. Pracowal
nad nig w ostatnich latach zycia. Zamierzal wysta-
wi¢ ja w swym teatrze ,Berliner Ensemble”, a po-
tem dopiero opublikowaé, uwzgledniajac, jak zwy-
kle, wyniki préb i konfrontacji tekstu ze scens,
z publicznoécia. Na egzemplarzu ostatniej wersji
sztuki widnieje data: ,,10.8.54”,

Ale historia powstania Turandot jest znacznie
diuzsza i wezes$niejsza. Zamyst powstal juz w latach
trzydziestych, kiedy Brechta zaczela fascynowaé
chinska tematyka, chinska forma i chinski teatr.
Okoto roku 1930 szukal Brecht dobrej roli dla zna-
komitej aktorki Caroli Nehr i chcial napisaé¢ dla
niej sztuke. Woweczas trafit na Ksieiniczke Turandot
Gozzi'ego 1 jej niemiecksg wersje, opracowang przez
Schillera. Ale czasy nie byly po temu, by pisat
o chinskiej ksiezniczce. Trzeba bylo mowié wprost
o grozbie nadciggajgcej hitlerowskiej barbarii. Po-
wstawaly wiec wtedy Brechta sztuki agitacyjne,
sztuki pouczajgce, o bezposredniej aktualnosci: Mat-
ka wg Gorkiego czy Swieta Joanna szlachtuzéw.
Zamiar zy! jednak dalej. Powracal Brecht do niego
kilkakrotnie w czasie emigracji. Przez pewien czas
myslal o tym, by nadaé zamierzonej tematyce
ksztalt powiesci. Stad zachowane fragmenty prozy
o Tuich, ktére nalezg do wielkiego ,,chinskiego”
kompleksu, pozostalego w spusciznie pisarza. Ale
i ta praca pozostala niedokonczona. Do tego nurtu
tworczosci Brechta nalezy ksiega chinskich przypo-
wieSci filozofa Me-Ti, mistyfikacja w stylu Brechta.
Tu pod masks chinszezyzny kryjg sie juz zupelnie
przejrzyste aluzje do spraw i ludzi naszych czaséw
i to wcale nie w dalekich Chinach, lecz w bliskie]j
Europie.
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Niezaleznie od stroju, obyczaju i epoki, w jakiej
umieszczal akcje swoich sztuk, starat sie Brecht na-
da¢ im zawsze aktualng i zywg wymowe. Musialo
byé tak réwniez w wypadku Turandot. Warto wiec
zadaé sobie dzi§ pytanie: co jest gléwnym fematem
tej sztuki i co zachowalo w niej po dzi§ dzien swa
aktualno$é?

Bezposrednie aluzje do Hitlera i jego dojscia do
wladzy — ten problem znalazl najpelniejszy wyraz
w sztuce Brechta Kariera Artura Ui i to wszystko,
co odnosi sie do Hitlera w Turandot, brzmi dzi§ dla
nas jako slabsza replika tamtego utworu, choé¢ praw-
dopodobnie sceny o Hitlerze z Turandot napisane
zostaly wcze§niej niz Kariera Artura Ui.

Nije jest rozwinieta w Turandot takze postac
przywodcy ludowego powstania Kai Ho, ktéry nie
wystepuje w tej sztuce w ogble na scenie. Stale
moéwi sie jednak o nim.

Turandot to przede wszystkim znakomity saty-
ryczny obraz cesarskiego Olimpu chinskiego: wiad-
cy Krainy Srodka, jego brata, ktéry marzy o de-
tronizacji Cesarza i objeciu jego stanowiska, oraz
kamaryli dworskiej, wcigz niepewnej, kto wezmie
gore i po czyjej stronie warto sie opowiedzieé. Z ca-
1g precyzjg znawcy stosunkoéw politycznych i gospo-
darczych przedstawia Brecht skomplikowang gre,
jakg wiodg bohaterowie dramatu, jak réwniez nie-
uniknione powigzania pomiedzy sytuacjg gospodar-
czg kraju i postepowaniem jego wiladcow. Jest to
bezbledna lekcja materializmu historycznego.

Moze wazniejszy jest jeszcze dla nas drugi kom-
pleks spraw, ludzi i probleméw tej sztuki. To kom-
pleks Tuich. Skad bierze sie u Brechta ten skré6t?
Definicje Tuich daje jeden z bohateréw Turandot,
chlop Sen. Marzy on, by zostaé¢ czlonkiem tego wiel-
kiego bractwa, ktérego nazwa pochodzi od pierw-
szych liter rozdzielonego na trzy czesci stowa: Te-
lekt-Ualisci-In. Czyli po prostu od stowa ,intelek-
tualisci”. Brecht nie oszczedza ich w tej sztuce.
Gléwne jej ostrze wymierzone jest przeciw nim.
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Trzeba od razu powiedzie¢, ze uderzenie wymie-
rzone jest przeciw naduzyciu intelektu, przeciw tym
intelektualistom, ktérzy handlujag swymi mys$lami
i poglagdami, jak towarem, wynajmujg sie wladcom,
gotowi sg glosi¢ kazdy poglad i szuka¢ argumentéw
dla wytlumaczenia i uzasadnienia kazdej tezy i kaz-
dej decyzji wygodnej rzadzacym, byle tylko otrzy-
mali za to odpowiednie honorarium, wygody Zycio-
we i przywileje. Sprzedajno$¢ takich intelektuali-
stow jest wige glownym tematem sztuki, a jej feza
polega na tym, ze w koncu sami oni padajg ofiarg
swej chciwosei i krétkowzrocznosei, braku charak-
teru i zasad.

Cesarzowi potrzebni sg intelektualisci tak diugo,
jak dlugo z pomocg ich zrecznych argumentéw
mozna przekonywaé spoleczenstwo o stusznosci pro-
wadzonej przez niego polityki. Z chwilg jednak, kie-
dy sytuacja gospodarcza zaostrza sie do tego stop-
nia, ze 2zadna propaganda nie jest juz w stanie
ukryé, ani upiekszyé ewidentnych faktéw nedzy
i gtodu milion6w — wowczas trzeba postuzyé sie
otwartg przemocsg i rzucié na pozarcie zbytecznych
juz ,wybielaczy” prawdy.

Céz wiec mogg zrobi¢ w tej sytuacji intelek-
tualisci? Pozostaja im tylko trzy wyjscia: ucieka¢,
kry¢ sie, chowa¢, by przeczekaé zly czas i przezy¢
az do uspokojenia konfliktéw spoltecznych, zamie-
szek i walk, kiedy bedsg znowu potrzebni. Jest to po-
stawa bierna, ale intelektualistéw nie zawsze stac
na czynne dzialtanie. Brak im czesto sity, odwagi,
stanowczosci. Drugie wyjécie — to przejscie na
ustugi nowych wladcoéw, poparcie brutalnej prze-
mocy, szukanie argumentéw i usprawiedliwien dla
zbrodni. I tacy sie znalezli. Brecht mysSlal, piszgc
Turandot o Niemczech hitlerowskich i III Rzeszy,
ale wiadomo, ze po6zniejsza historia zna liczne przy-
kiady ,zdrady klerkow”.

I wreszcie trzecia droga, ktérg Brecht zaleca
i propaguje, wskazujgc najwlasciwsze wyjscie za-
grozonym intelektualistom: przylgczenie sie do re-
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wolucyjnego ludu, przejscie na strone pokrzywdzo-
nych, walka o stusznos$é i sprawiedliwosé. Tq drogg
poszedt Kai Ho, rowniez Tui, ktoéry stangl na czele
ludowych mas i zwyciezyl wraz z nimi. Nietrudno
tu dopatrze¢ sie aluzji do Lenina, ktéry przeciez
byt takze intelektualists.

Zaletg Turandot jest fakt, ze caly wywo6d myslo-
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wy przeprowadzony jest w sposob absolutnie racjo-
nalistyczny. Brecht nie usiluje tu gra¢ na uczu-
ciach intelektualistéw, nie apeluje do ich uczciwos-
ci, prawosci czy charakteru. Brecht przekonuje ich,
ze tylko trzecia droga daje im wielkg szanse utrzy-
mania, a nawet umocnienia swojej pozycji, a jedno-
czesnie dzialania na rzecz sprawiedliwosci i rozwoju
spolecznego Swiata.

Najlepsza moze sceng sztuki jest kongres inte-
lektualistow, ktérzy majg znalezé argumenty, wy-
jasniajagce przyczyny drozyzny. Tu korupcja inte-
lektualistéw, ich nico$¢ moralna, pr6éznosé, a nawet
ograniczono$é (mimo wielkiego i glebokiego wy-
ksztalcenia) zdemaskowana zostala z silg, jakiej nie

doréwnuje zadna inna scena dramatu. A jednocze$-
nie ukazana zostala w tej scenie bezowocno$é ich
wysitkéw, tragiczny koniec tych wszystkich, ktorzy
probuja przeciwstawié¢ sie nieuniknionym procesom
gospodarczym i spolecznym, wierzac naiwnie, Zze
stowo moze okaza¢ sie mocniejsze od faktéow. Sce-
na rozmowy S$cietych gléw intelektualistéw, usitu-
jacych jeszcze po $mierci doszukaé sie przyczyn
swojej porazki w biedach swoich sformulowan,
a nie w obiektywnej rzeczywistosci, pozostanie na
pewno u kazdego widza w pamieci.

Nie wszystkie sceny Turandot majg jednaka
warto$é. Jak zwykle u Brechta jest to scenariusz,
ktéremu autor sam nadalby zapewne precyzyjniej-
szy ksztalt w czasie pracy nad jego inscenizacjg.
Teraz takie mozliwosci otwierajg sie przed insceni-
zatorami, biorgcymi na swéj warsztat te sztuke.

Jak przyjmie jg polska publiczno$¢? Jaki ksztalt
nadadzg jej polscy rezyserzy? Jak trafi ona do
Swiadomos$ci polskich widzéw? Oto pytania, jakie
zadaje sobie tlumacz sztuki w przededniu jej pol-
skiej prapremiery. OdpowiedZ nanie przyniesie
konfrontacja z nasza widownig. To ona zadecyduje
w koncu o tym, czy sluszne okazg sie przypuszcze-
nia na temat wspoblczesnej aktualnosci komedii co
z niej jest wcigz zywe, a co nalezy juz tylko do
historii dramatu XX wieku.
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ATOLT BREGHT
ROZMOWY UCHODZGOW

(fragmenty)
ZIFFEL

To jest ten Kivi, mowia, ze trzeba by co§ z niego
przeczytac.

KALLE

Byt ponoé dobrym poeta, ale umart z glodu. Poezja
mu nie postuzyla.

ZIFFEL

Slyszatem, Ze panuje tu taki obyczaj: lepsi poeci
zdychaja z glodu. Sa jednak pewne wyjatki. Niekt6-
rzy zapili sie podobno na $mieré.

KALLE

Chcialbym wiedzie¢, dlaczego posadzili go akurat
przed dworcem?

ZIFFEL

Prawdopodobnie jako odstraszajacy przyklad. Osig-
gaja wszystko grozbami. Rzezbiarz mial poczucie
humoru. Dal mu taki wyraz twarzy, jak by marzyt
o porzuconej skorce chleba.

KALLE

Bywali takze tacy, ktéorzy moéwili publiczno$ci, co
mysla.

ZIFFEL

Tak, ale po najwiekszej czesci wierszem albo pod
inng przykrywka. [...]

KALLE

Stworzona zostala specjalna kasta intelektualistow,
ktéra ma zalatwié myslenie i szkolona jest specjal-
nie w tym celu. Muszg oni wynajmowaé¢ swoje glo-
wy przedsiebiorcom, jak my nasze rece. Oczywiscie,
pan ma wrazenie, ze myslg dla og6lu; ale z tym
jest tak, jakby$Smy my mys$leli, ze budujemy samo-
chody dla wszystkich. Tylko ze my wecale tak nie
mySslimy, bo wiemy, ze budujemy je dla przedsig-
biorcéw i do diabta z tym ogélem!
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ZIFFEL

Sadzi pan, ze mySle o sobie tylko wtedy, kiedy sie
zastanawiam, jak sprzedaé to, co wymysle, a to, co
wymysle, nie jest dla mnie, tzn. dla wszystkich?
KALLE

Tak.

ZIFFEL

Czytalem, ze u Amerykandéw, gdzie rozwo6j posu-
nat sie dalej naprzéd, mysli traktowane sa powsze-
chnie jako towar. W najwiekszej ich gazecie prze-
czytalem kiedys: ,Najwazniejszym zadaniem pre-
zydenta jest, by potrafil sprzedaé¢ Kongresowi i kra-
jowi wojne”. Mowa byla o przystapieniu Ameryki
do wojny. W dyskusjach na tematy naukowe czy
artystyczne moéwi sie, kiedy sie chce wyrazi¢é na co$
zgode: kupuje to. Stowo ,,przekonywaé¢” zostalo po
prostu zastapione przez trafniejsze slowo — sprze-
dawac.

KALLE

I w tych warunkach mogl pan latwo zniechecic¢ sie
do mysélenia. To nie jest zadna przyjemnosé.

[B. Brecht ROZMOWY UCHODZCOW, przeklad R.
Szydiowskiego. PIW 1969]




KRIYSLIOF WOLIK
INTELEKTUALISCI | PROSGI LUDZIE

Postaci intelektualisty i prostego czlowieka ukazujg
sie w twdrczosci Brechta dwukrotnie, na poczgtku i u kre-
su jego drogi pisarskiej.

Intelektualista jest najpierw poeta i usiluje przekonaé
widownie, Ze prawomocnie dziedziczy rozmaite rodowe
kompleksy tej postaci, od artystowskich po ekspresjoni-
styczne. Prosty czlowiek, ktoéry refleksjg nie przerasta swej
kondycji, chce sie nam ukazaé w pelnobarwnej skali swych
socjologicznych i socjo-ideologicznych charakterystyk: jest
drwalem, prostytutka, rzemie$lnikiem, Zolnierzem, lumpem
i drobnomieszczuchem. Na$laduje ,postaci z Iludu”, jak
jeszcze niedawno nazywano ten tlum. Wysitki tych figur
sa bezprzedmiotowe. Ani poeta nie ma prawa do swego
dziedzictwa, ani tlum nie jest ludem. Ich umiejscowienie
socjologiczne jest niewazne, gdyz wsp6lnym losem tych
wszystkich figur jest wlasnie zle umiejscowienie w nowym
§wiecie. Ich problemowy bagaz i historiozoficzne przezna-
czenie sg nieaktualne, gdyz do nowego §wiata sg oni w ogb-
le nie przystosowani i przystosowaé sie nie zdolaja: od-
dziela ich od niego i skazuje na zaglade nie to, co robig
i mysla, lecz to, Ze sa tacy wlasnie, jeszcze scharaktery-
zowani i jeszcze indywidualni. Wszystkich ich pochtonie
snurt rzeczy”, w ktérym przetrwaé zdota jedynie cziowiek
masowy, ,nowy typ ludzki”. Mlody Brecht nie jest kryty-
kiem cywilizacji. I przede wszystkim krytykiem ludzi, kté-
rzy wlasnej cywilizacji nie umiejg sprostaé. Zamiast pytadé,
jak odtworzyé w tej cywilizacji Zycie prawdziwe — =za$
zyje sie naprawde tylko tak jak w akcie milosnym, gdy
twoérczosé, produktywno$é, plodzenie Igczy sie natychmia-
stowo i tozsamo z chlonieciem, uzZyciem i rozkoszg — s3
tylko drobnomieszczuchami lub lumpami. Mieszczuch goni
za mirazem pienigdza, podwoéjnym oszustwem i podwo6jng
wymiang z nico$cig — gdy ten papier dostaje za co§ i gdy
za co§ innego nim placi. Lump szuka zaspokojenia w awan-
turze i walce, ktéra staje sie dla niego zastepczym celem
samym w sobie, wyzyciem zamiast zycia. Wkrétce zresztg
okaze sie, Ze obaj, mieszczuch i lump, sg siebie warci.

Gdyby to bylo tylko tyle, o problematyce intelektuali-
sty i prostego czlowieka we weczesnej twoérczo§ci Brechta
nie warto by pisaé. Im bardziej wszakze pisarz ironizowal
i uniewaznial wysitki swych postaci, im bezwzgledniej ska-
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zywat je na pieklo bylych ludzi i nieaktualnych figur, tym
lepiej i diwieczniej wypowiadaly one istotny problem
swego twércy, problem dystansu. Rzecz miala sie tak,
jakby wladnie dzieki swej obiektywnej, w ramach pisar-
skiej wizji §wiata, marginesowosci, postaci te ujawnialy
swego twoérce. Ich kompleksy i charakterystyki byly moze
dla Brechtowskiej prawdy o $wiecie niewazne; tym wiecej
moéwily o wlasnej prawdzie autora. Ma to znaczenie nie
tylko dla biografii; bez tej wlasnej prawdy z weczesnych lat
dwudziestych niezrozumiala staje sie (i, niestety, stala sie
rzeczywiScie) pbzniejsza tworczo§é Brechta.

Brechtowski dystans nie jest ani zwyklym zachowy-
waniem dystansu w stosunkach z ludZmi, ani nawet umie-
jetnoscig dystansu wobec siebie samego, aczkolwiek obie
te konsekwencje zawiera. Nie jest spojrzeniem z dystansu,
ale istnieniem z dystansu.

Brecht nalezy do rzadkiej w XX wieku kategorii arty-
stéw, ktébrzy nie majg zadnych klopotéw z byciem soba,
z autentyzmem wtlasnej osobowos$ci. Konstatacji tej nie mo-
ge tu omawiaé ani dowodzié, wyjasniam tylko termin ,dy-
stans”. Ot6z je§li dla Brechta jego ,ja” jest uchwytne,
wbéwezas jest na pewno wiasne i autentyczne. Ale uchwyt-
noé§é ,ja” jest wilasnie problematyczna, jako calofci o Zle
wyznaczonym, rozmazanym umiejscowieniu. Ten efekt na-
zwalem istnieniem z dystansu. Ulokowane i umiejscowione
sg tylko i z oddzielna refleksje, emocje, zaangazowania *.
Ale ilekroé¢ zakotwicza si¢ w ten sposé6b — Brecht jest juz
od razu gdzie indziej. By! bardzo pows$ciggliwy w wypo-
wiadaniu siebie (poznaé to np. po Dziemnikach ogloszonych
w 1973 r. w wyd. Suhrkampa, niezaleznie od przypuszczal-
nych skrétéw, jakie poczynili dostawcy materiatéw); nie-
mniej, istnieje nieco tekstéw, nie tylko lirycznych, z kt6-
rych mozna odczytaé te strukture osobowosci czlowieka
méwigcego ,na mnie nie mozna budowaé” i otrzgsajacego
sie na my$l o dziecifistwie, kiedy to otrzymuje sig¢ imie,
przydziat i miejsce, i kiedy inni , wkladajg ci slowa w ze-
by”.

C6z jednak, jeSli dla czlowieka istniejgcego z dystansu
centralnym zagadnieniem twoérczoci i zycia okaze sig so-
lidarnoé§é ludzi? Nastagpiag perypetie, ktére krytyk
i biograf bedzie mégl uporzadkowaé najsprawniej przyjmu-
jae, ze shuzyé mialy funkcjonalizacji dystansu
wobec solidarnof§ci.

* Stad zapewne u Brechta tyle zamilowania do teorii, ktéra
wtérnie ma integrowaé jego reakcje na Swiat, ale ktére] Zelazna,
racjonalistyczna spoino§é jest czesto pozorem.
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W pierwszej fazie, o ktérej uprzednio byla mowa,
w epoce ,ludzi tymczasowych” (wir sind die Vorljufige)
Brecht jest wedrownym krytykiem — ironista: niezaleznie
od ciezaru oskarzen, lekka bron ironii sprawia tyle tylko,
ile w ogéle mozna sprawié¢ krytyka tymczasowych — nie-
wiele. Potem przychodzi czas ,nowego typu ludzkiego”,
ktéry osigga ,najmniejsza wielko§é¢” z Moralitetu badefi-
skiego, przyzwala historii na wszystko i dzieki temu moze
w niej przetrwaé, jak w burzy piaskowej na pustyni. ,,No-
wy typ ludzki” nie jest juz tymczasowoS$cig, ale artysta do
tego typu nalezeé nie umie i nie moze, nawet gdyby chcial
i jeSli chce. Pozostaje tymczasowy. Istnienie z dystansu jest
teraz swoistg niZzszo$cig tych, ktérych byt uzyskuje sens
jedynie w takiej mierze, w jakiej swymi produktami —
twoérczoécig 1 refleksjg — sluzy sprawie nietymczasowych.
Jednakze dystans zabezpiecza przynajmniej niezalezno§é
i chroni przed pokusa swoistej rekompensaty: wuznania
wlasne] refleksji za wlasciwg reprezentacje racji bytu nie-
tymezasowych. Innymi stowy, Brecht nawet w okresie naj-
bardziej bezposredniego zaangazowania politycznego (1929—
1934) jest wzglednie mato podatny na 6w charakterystyczny
dla politycznie czynnych intelektualistéw europejskich (poza
liberalami) sadomasochistyczny stosunek do wyréznionej
zbiorowodci — ludu, proletariatu, narodu czy rasy — lecz
takze zbiorowos$ci mniej dostownych, np. miododci = na-
go§cl = wolnofci u naszego Gombrowicza. Sprawa to by-
najmniej nie powierzchowna, moZna wskaza¢ je] zwigzek
z pewng ogblng struktura, obecna w kulturze europejskiej
od lat przynajmniej dwustu. Nazwijmy jg kompleksem war-
tosei uniwersalnej.

Oto nosiciela pewnej wartoSci nie zadowala juz prze-
Swiadczenie, ze jest ona sama w sobie wlaSnie wartoScia.
Ze np. dobrze jest byé meskim mezczyzna, uczonym profe-
sorem, uwieniczonym artystg, zwycieskim politykiem. Chce
on nadto, by owa warto§é, ktéra tak dobrze realizuje, od-
sylata do wartoSci wyzszego rzedu i w niej znajdowala swe
uzasadnienie, tak, by¢ moze, jak niegdy$§ w planie stworze-
nia mie§cili sie rozsgdnie mnisi i syreny, alchemicy i jedno-
rozce, panowie i sludzy. Wéwecezas, je§li co§ bylo jako war-
toé¢é akceptowane, mialo automatycznie poreke najwyzszego
sensu: czeSci wynikaly z cato§ci. Teraz calo§é winna byé
skonstruowana z czeSci. Jednakze konstruowanie napotyka
nieprzezwyciezalne przeszkody. To, co bylo eleganckim kon-
trastem i estetycznym bogactwem wowczas, gdy cato§é de-
cydowala o czefciach i gdy nawet Zlo wydawalo sie po-
trzebne, przydatne i sensowne, by Dobro moglo zablysngé —
teraz okazuje sie sprzecznofciag. Kazdej wartoSci przeciw-
stawia sie jej dawne dopelnienie, ktére dopelnieniem byé
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juz nie chece: meskoSei — kobiecodé, uczonosei — sponta-
niczno$§¢, sztuce — czyn, zwyciestwu -— uczciwo§é. Ten

konflikt uniemozliwia ponowna synteze calodeci, tzn. usen-
sownienie warto$ci szczegblnych przez odwolanie do skon-
struowanej w oparciu o nie warto§ci uniwersalnej. Mozna,
oczywiScie, stara¢ sie sprostaé temu wyzwaniu przy pomo-
cy dialektyki i, jak wiadomo, kultura europejska ostatnich
200 lat w modele dialektyczne obfituje. Aby jednak model
taki mégt funkcjonowaé, konieczne jest rozstrzygniecie za-
sadnicze co do jego principium movens: 'dialektyka zacznie
dziata¢ i syntetyzowaé dopiero wtedy, gdy ustalimy, w ja-
ki wlaSciwie spos6b owe sprzeczne czlony wechodza ze so-
bg w polemiczny kontakt, i gdy kontakt ten potrafimy
zrealizowaé. To jednak znaczy z kolei, Ze warto§é szcze-
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g6lng, ktbérag reprezentujemy i w oparciu o ktérg chcieli-
byémy odbudowaé §wiat, zarazem relatywizujemy. Nie jest
wiec ona wartoScig czgstkowa wprawdzie, ale niezachwiang
i zawsze pewng jak niegdy$§, gdy czerpala moc z caloSci,
choé cato§ci wlasnie nigdy wyczerpaé nie mogia. Nacecho-
wana jest teraz przez dialektyczny paradoks: jej przezna-
czeniem, w intencji modelu, jest az przerodzenie sie w war-
toé¢ najwyzszg 1 uniwersalng, ale za to jej aktualng obec-
no$é obcigza kalejdoskopowy relatywizm perspektyw. Je§li
tylko jej nosiciel i reprezentant oddali sie od niej choéby
na krok, by spojrzeé¢ z zewnatrz i mde zainicjowaé zbawczy
proces dialektycznej polemiki, warto§é, ktérg chcialby re-
prezentowaé, zaczyna sie mienié podejrzanymi barwami,
bledngé¢ i czernieé. Epoka, ktéra teskni za zagubiong total-
no$cig, staje sie nieslychanie wrazliwa na konkretyzacje
i wcielenie. Nie jest dla niej wartoScig nic, co nie uzyskuje
codziennie i na kazdym kroku poS§wiadczenia, ze jest war-
toScig wladnie, tzn. ze warte jest ludzkiego po$wiecenia
i ofiary. Nie jest wiarogodna wiara, je§li nie ma nieza-
chwianie wierzgcych, nie jest wiarogodna moralnosé, jesli
nie ma meczennik6éw, niewiarogodny jest honor, je§li nie
ma Cydéw i nikt nie wierzy w milo§é nie poswiadczong
tragedia kochankéw. Innymi stowy, dialektyk steskniony
za totalnoScig staje wobec wymagan, ktérym z trudem
jedynie i z rzadka moze sprostaé: musi umieé swoja szcze-
g6lng warto§é relatywizowaé, ale zarazem trwaé przy niej
jak przy sztandarze, w gotowo$ci do ostatecznych nawet
poSwiecefi. Zatem i bronié najzupelniej realnie czego$§, co
sam poddaje nieraz w watpliwo$§é. Psychologicznie rzecz
biorae, lowca wartoSci staje sie postacia zaciekla i chime-
ryczna, gdyz tylko ulegajac spontanicznie wlasnym za-
chciankom mozna tak wytrwale obstawaé przy warto$ciach,
o ktérych sie nieraz watpi, i tylko wytrwale bronigc i po-
S§wiadczajge, mozna uzyskaé wewngtrzne prawo do swobody
zwatpien. Jeszeze wiee inaczej moéwige, lowca wartosci
latwo staé sie moze emocjonalnym i intelektualnym schizo-
frenikiem. W stosunku do strony przeciwnej, ktéra chcial-
by uczynié swym dialektycznym dopelnieniem, schizofrenik
okazuje wszystkie kliniczne przejawy sadomasochizmu.
Opisywang tutaj strukture odnajdujemy w pelnym bla-
sku w dziejach europejskiego intelektualizmu, od czasu gdy
zawladnal on rozmowsg i korespondencjg paryskich salonéw
XVIII wieku i postawil przed sobg zadanie pojednania Ro-
zumu — ktérego sam byl wcieleniem — z Naturg dobrego
dzikusa. Geneze tej problematyki znamy z wielu szké6l: od
Marksa do Tocqueville’a. Przeciez, niezaleznie od wyja$nie-
nia genetycznego, trudno nie widzieé, ze w miare jak filo-
zof-encyklopedysta staje sie intelektualista, rewolucjonists,
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dzialaczem, za§ dobry dzikus — ludem, proletariatem i ma-
sg, opis ich stosunkéw wzajemnych przypomina zZywcem
studia prof. Magnusa Hirschfelda, seksuologa.

Bertolta Brechta chroni przed takimi konsekwencjami
wlasne istnienie z dystansu. Ma w sobie ,chléd czarnych
laséw”, z ktérych przyniosta go matka; nawet ,gauchyzu-
jacy” (woéwczas nazywano to lewactwem), nie umie popa&é
w balwochwalstwo wobec mas i mistyfikowaé siebie jako
reprezentanta i rzecznika milezgcych. O lie wszakze dys-
tans chroni, o tyle z punktu widzenia solidarno$ci, sprawy
gléwnej, pozostaje, w najlepszym razie, bezplodny.

Kiedy ,nowy typ ludzki” schodzi z Brechtowskiej sce-
ny, z nurtu rzeczy wylaniajg sie osobowo$ci znéw konkret-
ne: Kattrin, Grusza, Azdak, Galileusz, bohaterowie Dni Ko-
muny. Ci intelektualiSci i proSci ludzie nie sg juz jednak
postaciami socjologicznymi lub, doktadniej, naleza do bar-
dziej szczeg6lnej socjologii §wiata, ktéry sie uczy.
Jego stosunek do §wiata zdarzen, w ktérych wszyscy ucze-
stniczg wg pewnych socjo-instytucjonalnych schematdéw
z tamtag szczegblng socjologia nie zwigzanych — najlepiej
zapewne okre§lié najpierw jako komplementarno§é. Nie
jest to wszakie po prostu zycie §wiadome, miejsce reflek-
sji czy kontemplacji, nadbudowa nad dzialaniami. Raczej —
miejsce eksperymentu, w ktérym wyprébowuje sie inne
warianty zachowan. Miejsce wolno$ci, fantazji, marzenia —
jakzeby inaczej — lecz takze skryte laboratorium i akade-
mia, gdzie przygotowuje sie dynamit i dynamitardéow, kté-
rzy rozsadzg Swiat zdarzeAn — tylko dlatego koniecznych,
ze jeszcze nie zakwestionowanych. Aby to jednak moglo na-
stapié, niezbedne jest najpierw uznanie komplementarnosci,
lecz natychmiast — zniszezenie harmonii i réwnowagi.
Wspébtbrzmienie obu §wiatéw jest tylko chytrodcig tchérzli-
wego rozumu. W istocie dwuswiat Brechta jest rzutem, zlo-
Zeniem dwoéch porzadkdéw: historiozoficznego mitu o kréle-
stwach konieczno$ci i wolnoéei oraz opozycji bytu i Swia-
domos$ci. W zespoleniu kazdy z tych porzadkéw uobecnia
nam drugi: krélestwo wolno$ci aktualizuje sie wraz z pan-
stwem koniecznosci dzieki temu, ze w zlozeniu odpowiada
mu zawsze wspélobecna w opozycji z bytem S$wiadomosé,
ta za$§ uzyskuje dzieki odpowiednio$ci réwnag bytowi real-
no$é. Uzupelniajace sie Swiaty tocza ze sobg nieublagang
walke. Dzigki szczegélnej perspektywie zloZenia obu po-
rzgdkéw uniewaznione zostaje potoczne, podstepne a jalo-
we wnioskowanie, ktére z pierwotno$ci wyrokuje o prze-
wadze. Je§li byt okresla $wiadomo$é, to nie znaczy jeszeze,
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by §wiadomo§é byla od bytu stabsza, je§li konieczno§é po-
przedza wolno$§é, to nie znaczy, by wolno§é byla konieczno-
§ci ulegla. Swiat, ktéry sie uczy, moze wige zwyciezyé, mu-
si jednak wyzbyé sie onie§mielenia niepierworodnych.

Kiedy akceptujemy komplementarnosé jako réwnowage,
postaci dwuéwiata nieruchomiejg. IntelektualiSci pozostang
w swej ojczyznie, Swiecie uczacych sie, traktujgc koniecz-
ne zdarzenia jako czesto przykra wprawdzie, lecz znoéng
w koncu przypadio$é, z ktérej nauki plyng, ale na ktérag
nie wplywaja. Bedg sie tudzié, Ze ojczyzne wybrali swobod-
nie, choé wilasnie znalezli sie w niej z laski konieczno$ci
zwanej przypadkiem. ProSci ludzie utkwig w swym Kkiera-
cie, w przekletym panstwie konieczno$ci, nie zauwazywszy
w nim wtasnie materialu i tematu nauki. Swiat uczacych
sie bedzie dla nich tylko miejscem ucieczki, pociechg do-
stownie innego swiata.

Zakwestionowanie réwnowagi jest aktem heroicznym.
Przepa$é dzieli w tym wzgledzie pbzne dziela Brechta, gdzie
znajdujemy schematyzowang tu strukture, od wezeéniejszych
sztuk. ,Straszna jest pokusa..” — tak zaczynajg sie¢ zda-
nia, ktérymi Brecht opisuje polozenie swych postaci w obli-
czu wyzwania.

Zakwestionowanie réwnowagi dwuswiata wymaga he-
roizmu, poniewaz réwna sie zakwestionowaniu wlasnej sa-
mowystarczalnoéci: Kattrin, Grusza, Azdak, Galileusz, lu-
dzie Komuny, aby staé¢ sie sobag, ukonstytuowaé w pel-
ni, winni dokonaé czynu, ktéry wiasnie nie jest ich spra-
wa, nie wynika z ich miejsca w dwusSwiecie. Winni zatem
wyjdé poza siebie. Wiasnie dlatego namacalng sank-
cja tego czynu jest ryzyko, gdyz postaci wychodza ze swoich
domdw w czas burzy, ktéry jest naturalnym stanem §wiata.

Jest w tym, oczywiScie, przekreSlenie sytuacyjnosdci ja-
ko dostatecznej metody definiowania postaci. Przeciez la-
two dostrzec, ze postulat tak pojmowanego heroizmu za-
wiera wskutek tego sprzeczno$é: przestaé byé tylko soba,
aby staé sie sobg wiasnie. Pozcrnie jest to sprzeczno§é je-
dynie werbalna, ktérg rozwigzemy odroézniajgc ,siebie” od
drugiego ,siebie” w tym zdaniu: jednostkowo$é tylko sy-
tuacyjng od osobowosci, czlowieka dotychczasowego od je-
go projektu samego siebie. Ale werbalne jest wladnie to
domniemane rozwigzanie. Istotna sprzeczno§é zdania ,,prze-
staje byé tylko soba, aby staé sie sobg wla$nie” polega bo-
wiem nie na zmieszaniu dwéch definicji ,siebie”, lecz na
sformutowaniu dyrektywy dziatania, dla ktérego nie widaé
zadnego bodica. W znanej anegdocie Brechta pan Keuner
zapytany, co robi, gdy kocha jakiego$ czlowieka, odrzeki: —
Tworze sobie jego obraz i staram sie, by byl podobny. —
Obraz? — Nie, czlowiek.. Wystarczy przymierzyé ten efek-
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towny skrét do rozpatrywanej teraz sytuacji. Zadne stara-
nia pana Keunera nie spowoduja, by stal sie bohatefem ko~
chany przez niego czlowiek. Ta dydaktyka ?edno-
stronnych miloéci jest martwa. Natomiast wy-
obrazalne bylcby bohaterstwo umilowanego, ktéry do obra_\—
zu, jaki wytworzyt sobie o nim pan Keuner, upodobni sig
2 milo§ci do... A wlaénie: do pana Keunera? Nie, do obra-.
zu. Nie jest prawem intelektualisty domaganie sig mi?oécl
i nie jest jego zadaniem wychowywanie prostych ludzi nf'-l
bohateréw, lecz tylko ukazanie im ich wlasnych mozliwo§ci.
Wypada jednak zapytaé¢, w jaki spos6b obraz s.ta{: sie m:'-x
przekonywujacy tak, aby méwil wiasnie o mozliwo§ci,
nie za§ o niedosieznym ideale. Odpowiedz Brechta w po6Z-
nej fazie tworczosei brzmi: tylko, je§li pan Keur{er sam
wyniesie na spotkanie ludowi to, co zdobyl Jesli zate.m
intelektualista potrafi sta¢ sie takze prostym czlowie-
kiem.

Odrzucenie réwnowagi dwuswiata, wielki marsz poprzez
granice na spotkanie samych siebie jest przeto pro’cest?nT
dydaktycznym: jedynym w istocie sposobem, by rowmez.
proéci ludzie odnalezli sie w Swiecie studiujacych. Inacze]j
méwige, odszukana zostala funkcjonalnosé dystansu,. kt6-
Ty wyznacza osobowo§é Brechta i jego intelektualistow:
stwarza ja wiasnie proces przezwyciezania. Nie jest to ty.l-
ko zabawa w dialektyke — acz nie ulega wapliwosci, ze
jest to réwniez zabawa (inaczej Koto kredowe i Zycie Ga-
lileusza nie bylyby tak S$wietnymi sztukami). Sens dydak-
tyczny posiada bowiem w tej koncepcji nie spotkanie sa-
mo. Byloby moze ,zniebazstapieniem pomiegdzy lud” i Bre(fh?
nigdy nie zdola go sobie dobrze wyobrazié, nie méwigc juz
o tym, ze nie umie go oczywiécie osiagngé. — Wazny jest
wysilek marszu, trudnosé kazdego kroku. Nie dokonane
uczy i przekonuje, lecz dokonywane. b

Pisze tutaj o $wiecie uczgcych sie nie dlatego bynaj-
mniej, ze reprezentatywnym dla tej koncepcji bohaterem
(ktéry nie doszedl) stat sie pod piérem Brechta Gali-
leusz. Azdak, zawiedziony lecz nieuleczalny rewolucjo-
nista, jest rownie reprezentatywny. Nauka odgrywa nie-
watpliwie kluczowa role w catej bez mala twoérezosci
Brechta — temat zaslugiwalby na odrebne potraktowanie.
Tutaj podkreslimy tylko, jak w miare rozwoju tego pisar-
stwa zmienia sie oblicze nauki. Jest najpierw tylko tech-
nikg. Brecht uklada wtedy swo6j znany aforyzm o najbz?r—
dziej przekonujacym komentarzu do wiadomosci o frzesie-
niu ziemi w Japonii: reklamie koncernu stalowego z podpi-
sem ,steel stood” (stal wytrzymala). Ciagle jeszcze techni-
ka — socjotechnikg — jest nauka z okresu sztuk pouczaja-
cych. Potem uwage pisarza przyciagnie przede wszystkim
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nieustraszona postawa nauki wobec zmiennofci Swiata: je-
dyna spos$roéd zatrudnien intelektualnych nauka akceptuje
zmiennoé§é i ja wiasnie czyni przedmiotem badania. Dzieki
temu jest naturalnym poniekad sojusznikiem ludzi, kto-
rzy nic na zmianie stracié nie mogs. Stad pewna pocie-
cha uci$nionym i grozba tyranom (O pieciu trudnoéciach
przy moéwieniu prawdy). Ale w kazdej z tych wizji depra-
wacja nauki przekreS§la jej warto§é: nauka jest tylko na-
rzedziem. Dopiero w Zyciu Galileusza i potem w Turandot
(oraz rozproszonych péinych ineditach o Tui’ach czyli Te-
lekt-Uel-In) uwage pisarza przycigga historyczny, kumula-
tywny charakter nauki, jej niezmordowany rozrost — mimo
klesk, zdrad i zlych sojuszéw z wladzg. W panstwie nauki
znajduje przeto ostatnie schronienie rozpaczliwa juz nie-
jednokrotnie wiara Brechta, ze ,jednak sie rusza” i Ze nie
wszystko jest nadaremne. W panstwie nauki odnajduje
czas, ktérego mu, zdyszanemu historig, tak bardzo brak-
nie: tam jeszcze wszystko si¢ dokona. Przeto wiasnie z pan-
stwa nauki czerpie wzory pisarz kreujgc $wiat ludzi ucza-
cych sie.

Dwuswiat ostatnich wielkich sztuk Brechta jest réw-
niez mediacjg pomiedzy ogélnymi ideami Brechta a poli-
tyka, ktoérej nowe rozumienie zarazem wspoéitworzy.

Ostatnia wizja polityki u Brechta jest wizjg czasu przer-
wy i rozliczenia: jedna gra sie skonczyla, druga jeszcze sie
nie zaczeta. Jest to oczekiwanie na nowych sojusznikéw
prostego czlowieka — i przygotowywanie sojuszu. ,Histo-
ryczny blok” intelektualistow i prostych ludzi jest koncep-
cja Brechtowskg na diugo, nim otrzyma te wlasnie nazwe.

Nie byla to koncepcja ani utopijnego upodobnienia —
w zadnym razie nawrét do prymitywnego ouvrieryzmu —
ani tez udoskonalonej specjalizacji funkeji, co jest gléwna
przestanka kazdej wersji technokracji. Spotkanie intelek-
tualistéw i prostych ludzi jest w tej koncepcji wymia-
na daréw, wymiang dwoéch bezcennych wartosei: wsp6l-
noty i myS$li, solidarno$ci i wiedzy. One dwie ostaly sie
jeszcze. I potrzebujag sie nawzajem.

W walce z hitleryzmem Brecht niejednokrotnie pietno-
wal falszywg eksploatacje solidarnosci, deprawowanej wsku-
tek niewiedzy. (Diugo zresztg trwalo, nim przestal sie lu-
dzié co do ,zdrowego instynktu” solidarno$ci u ludu i doj-
rzal w hitleryzmie solidarno§é nie tylko narzucong i oszu-
kang, lecz wilasnie spaczona, zdeprawowang.) W tymzie cza-
sie niejednokrotnie tez pietnowal intelektualistéw, ktorzy
zamiast sluzyé dobrej sprawie stuzg swa wiedzg zlej
(pierwsze wersje Turandot réwniez tak wtasnie byly po-
mys$lane). W ostatniej jednak fazie twérczosci — od Zycia
Galileusza zwlaszeza, lecz zwrot widaé juz w Rozmowach
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uchodZcé6w — oba watki krytyczne, laczac sie zmieniaja
sens. Zmienia sie mianowicie sposéb zapo$redniczenia. Zni-
ka instytucjonalnie i ideologicznie wyodrebniona, skrysta-
lizowana ,sprawa”, w imie ktére] nalezy byé solidarnym
i ktorej wiedzg swag nalezy stuzy¢. Mediacji podejmuje sie
sam autor: watki krytyczne okazujg sie samokrytyks. Za-
nika, oczywiScie, symetria obu watkéw krytycznych. Wpraw-
dzie Azdak i Galileusz w zamierzeniu pisarza sg nie tylko
intelektualistami, réwniez prostymi ludZmi, przynajmnie]j
w sensie bodzcéw, ktérym chetnie ulegaja, lecz, oczywiScie,
nie da sie ich ,ustawi¢ posrodku”: krytyka solidarnos$ci
ustepuje pola krytyce mySlenia. Nie jest rzeczg intelektua-
listy uczy¢ solidarno$ci; jego rzeczg jest uczyé mysleé. Ot6z
teraz my$leé¢ nie nalezy w zZadnej stuzbie:

(Kilku Tuich pod latarniq. Chiop Sen i jego wnuk Eh Feh.
Obdarty Tui, ktérego wyrzucono z herbaciarnt, zaczepia Sena)

TUI Moze pogladzik na temat aktualnej sytuacji politycznej,
staruszku?

SEN Nie potrzebuje. Przepraszam.

TUI Tylko trzy jeny. Moze byé na stojaka, staruszku.

SEN Jak $miesz mnie zaczepiaé i to przy dziecku!

TUI Nie certuj sie. Wlasny poglad to naturalna potrzeba.

SEN Jesli sie nie odczepisz, wezwe policje. Nie wstyd ci? Ja-
kiz uzytek robisz z mysSlenia? To mnajszlachetniejsze za-
jecie czlowieka, a dla ciebie — brudny interes (przepedza
go).

TUX (uciekajqc) Obludny zasraniec!

EH FEH Zostaw go, dziadku, moze jest za biedny.

SEN Bieda usprawiedliwia prawie wszystko, ale nie to.

[Turandot czyli kongres wybielaczy, prze-
klad R. Szydlowskiego]

Solidarno§é i mySlenie przybierajg wiec znéw postaé
warto$ei abstrakeyjnych, ale teraz jest to tylko pozér:
Brecht pisze w konkretnej wilasnie sytuacji, uprawia poli-
tyke w zawieszeniu, w czasie pomiedzy zakoniczong a nie
rozpoczetg jeszcze grg. Solidarno$é jest wiec postulatem
elementarnym, nie podlegajgcym kwalifikacjom, warunkiem
gotowo$ci. MysSlenie jest ostrzeniem broni, na diugo przed
starciem. Dopiero przy spotkaniu wypelnig
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sie treécia. Solidarno§é, ktérej przys§wieci wiedza,
i madros§¢, ktéra znajdzie zastosowanie. Totez dopiero przy
spotkaniu przeméwig ci, ktérzy wedrowali sobie na-
przeciw. Wymiana daréw okazuje sie wzajemnym udzie-
laniem sobie glosu.

Jest w mocy artysty spotkanie antycypowaé. Wtedy jed-
nak nie wystarcza: udzieli¢ glosu. Gdy przychodzi taki czas,
kiedy do$§é jest udzielié glosu, by ludzie przeméwili — nie
trzeba go nawet udzielaé. Artysta, ktéry spotkanie antycy-
puje, musi umieé do zabrania glosu — prowokowaé. Teatr
Bertolta Brechta byl zawsze teatrem prowokujacym. Teraz
wreszcie pisarz skierowal swg prowokacyjno§é ku samemu
jadru rzeczywisto§ci i zdolal przetworzyé w nig cale swoje
istnienie z dystansu: wezwaé nim do solidarno$ci.
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Bertolt Brecht

HISTORIE 0 PANU K.

(fragmenty)

Racjonalna gospodarka
Rzek! raz pan K.: ,,Czlowiek mys$lagcy nie zuzywa
nigdy wiecej $wiatla, chleba i mys$li niz trzeba .

Forma i tworzywo

Pan K. ogladajgc obraz, na ktérym pewnym przed-
miotom nadano dziwaczny ksztalt, powiedzial: , Nie-
ktérych artystéw, gdy obserwujg $wiat, spotyka los
wielu filozoféw. Przy dbalosci o forme, zatracajg
tworzywo. Kiedy$ pracowatem u ogrodnika. Wreczyl
mi nozyce i polecit przystrzyc drzewko wawrzyno-
we. Drzewko rosto w donicy i wypozyczano je na
uroczystoéci. W tym celu musiato mie¢ ksztalt kuli.
Zabralem sie natychmiast do obcinania dzikich ga-
lazek, ale choé¢ usilnie staralem sie nadaé drzewku
ksztalt kulisty, dlugo mi sie to nie udawalo. Wcigz
przystrzygalem za bardzo to jedng, to znéw drugg
strone. Kiedy wreszcie drzewko nabralo ksztaltu
kuli, byla ona bardzo mala. Rozczarowany ogrod-
nik rzekt: ,No dobrze, kule mamy, ale gdzie jest
wawrzyn?”’

Postawa zdradza medrca

Do pana K. przyszedt profesor filozofii i opowie-
dzial! mu o swojej madrosci. Pan K. rzekl do niego
po chwili: ,,Niewygodnie siedzisz, niewygodnie mé6-
wisz, niewygodnie my$lisz”. Filozof wpadl w zlos¢
i powiedzial: ,Nie o sobie chcialbym co$ ustysze¢,
ale o treéci tego, co powiedzialem”. ,,W tym nie ma
tresci — rzekl! pan K. — Kroczysz niezgrabnie
i idac tak nie stwarzasz jasnosci. Gdy widze twa
postawe, nie interesuje mnie twoéj cel”.

38

Sokrates

Po przeczytaniu ksigzki o historii filozofii wyrazil
sie p. K. nieprzychylnie o usilowaniach filozoféw
przedstawiania rzeczy jako zasadniczo niepoznawal-
nych. ,,Podczas gdy sofisci twierdzili, ze wiele wie-
dzg nic nie przestudiowawszy — powiedzial on —
wystgpit sofista Sokrates z aroganckim twierdze-
niem: »Wiem, ze nic nie wiem«. Nalezalo sie spo-
dziewaé¢, ze uzupelni on to zdanie dodajgc: »...ponie-
waz i ja nic nie studiowalem«. (Aby co$§ wiedziec,
musimy sie uczyé¢.) Ale zdaje sie, Ze nic wiecej nie
powiedzial, a moze dalsze jego stowa zagluszyla
owacja, jaka wybuchla po pierwszym zdaniu i trwa
juz dwa tysigce lat”.

Przekonywajace pytania

nZauwazylem —— rzekl pan K. — zZe zrazamy wielu
do naszej nauki dlatego, ze mamy na wszystko od-
powiedz. Czy nie powinni by$my dla dobra propa-
gandy ustali¢ listy pytan, na ktére, jak nam sie wy-
daje, nie potrafimy odpowiedzie¢?”

Gdyby rekiny staly sie ludzmi

,»Gdyby rekiny staty sie ludzmi — zapytata pana K.
matla céreczka jego gospodyni — czy bylyby milsze
dla matych rybek?”

»Na pewno — odrzekl. — Gdyby rekiny staly
sie ludzmi, wybudowalyby dla malych rybek w mo-
rzu olbrzymie skrzynie, napeknilyby je wszelkg zyw-
no$cig, zaréwno roslinng, jak i zwierzeca. Dbalyby
o to, aby w skrzyniach byla stale $wieza woda,
1 w ogoble przedsiewzielyby wszelkie $rodki sanitar-
ne. Wyobraz sobie, ze na przyktad rybka ma ska-
leczong pletwe; rekiny natychmiast zrobig jej opa-
trunek, aby im nie zmarta przedwczesnie. Aby ryb-
ki nie popadly w melancholie, urzadzaé sie bedzie
od czasu do czasu wielkie zabawy wodne: poniewaz
wesole rybki lepiej smakujg od posepnych. W du-
zych skrzyniach zorganizuje sie naturalnie i szkoly.
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W szkolach tych rybki beda sie uczyé¢, jak nalezy
wpada¢ w paszcze rekinom. Bedzie im takze po-
trzebna geografia, aby mogly odnalezé wielkie re-
kiny, ktére wypoczywajg gdzies leniwie. Naczelnym
zadaniem stanie sie oczywiscie moralne wyksztal-
cenie rybek. Pouczg je, ze najlepiej i najpiekniej
jest, gdy rybka sama sie radosnie pos$wieci, ze
wszystkie rybki muszg wierzy¢ rekinom, zwlaszcza
wowecezas, gdy te obiecujg dbaé o piekng przyszioseé.
Wytlumaczg rybkom, ze te przyszlo§é zapewnig so-
bie tylko wtedy, jesli bedg sie postusznie uczyly.
Rybki beda musialy wystrzega¢ sie niskich, mate-
rialistycznych, egoistycznych i marksistowskich
sklonnosei i natychmiast donosi¢ rekinom, jesli kto-
ra$ z nich bedzie zdradzala tego rodzaju sktonnosci.
Gdyby rekiny staly sie ludZmi — bedg prowadzilty
oczywiscie wojny, aby zdobywaé¢ cudze skrzynie
z cudzymi rybkami. Kazg toczy¢ wojny swoim ryb-
kom. Pouczaja je, ze miedzy nimi a rybkami in-
nych rekinéw istniejg olbrzymie réznice. Beda glo-
si¢, ze rybki, jak wiadomo stworzenia nieme, milcza
calkowicie w réznych jezykach i z tego wzgledu nie
moga sie miedzy soba porozumieé¢. Kazdej rybce,
ktora zabije w walce kilka innych, wrogich, w ob-
cej mowie milczgeych rybek, przypng maly order
z szuwaru i oglosza ja bohaterem. Gdyby rekiny
staly sie ludzmi, stworzylyby oczywiscie sztuke. Po-
wstang wiec obrazy ukazujace kly rekinow w pigk-
nych barwach, a ich paszcze jako wspaniale ogrody,
wsrod ktérych mozna z radoscig biega¢. Teatry na
dnie morza przedstawia¢ bedg, jak odwazne rybki
przy dzwiekach pieknej muzyki wpadaja zachwyco-
ne w paszcze rekinéw, zas muzyka bedzie tak piek-
na, ze rybki gnaé¢ beda przy jej dzwiekach, z or-
kiestrg na czele, marzace i ukolysane najprzyjem-
niejszymi myslami. Istniataby réwniez religia, gdy-
by rekiny staty sie ludZmi. Pouczalaby ona, ze
rybki zaczynajg naprawde zyé dopiero w brzuchu
rekinéw. Poza tym, gdyby rekiny staly sie ludZmi,
skonczylaby sie panujaca obecnie réwnos¢ miedzy
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rybkami. Niektére z nich otrzymajg urzedy i sta-
ng ponad innymi. Nieco wieksze z nich moglyby
nawet pozera¢ nieco mniejsze. Rekiny osiagng przy-
jemnos¢, bedg bowiem potykaly czesciej grube ry-
by. A te wieksze, zajmujgce stanowiska, bedg dbaly
o porzadek wséréd rybek, stang sie nauczycielami,
oficerami, inzynierami budowy skrzyn itd.

Krotko moéwige, dopiero woéwezas powstataby

w morzu kultura, gdyby rekiny staly sie ludzmi”.
[B. Brecht, Opowiadania z kalendarza, Warsza-
wa, 1953]




Z-CA DYR. D/S ADMINISTR.-EKONOM. — EDWARD WESTRYCH
Z-CA DYR. D/S TECHNICZNYCH — ZBIGNIEW JAWORSKI
KIEROWNIK TECHNICZNY

EUGENIUSZ BOZYK

KIEROWNIK PRACOWNI SCENOTECHNICZNEJ

ROMAN FENIUK

KIEROWNICY PRACOWNI:

p.0. ELEKTRO-AKUSTYCZNEJ i REALIZACJA AKUSTYCZNA
ZBIGNIEW JANIK

KRAWIECKIEJ DAMSKIEJ

BRONISLAWA KOREJBO

KRAWIECKIEJ MESKIEJ

JOZEF LAPAJ

PERUKARSKIEJ

TADEUSZ DOMICZEK

KIEROWNIK OSWIETLENIA

Gl. elektryk EUGENIUSZ WIECHEC

OPERATOR SWIATLA

RYSZARD STAROBRANSKI

BRYGADIER SCENY

WELODZIMIERZ KOPACZ

Przy palarni na I pietrze czynny w przerwach bar
kawowy prowadzony przez kawiarnie ,Stare Mury”

REDAKTOR: HANNA SARNECKA-PARTYKA
OPRACOWANIE GRAFICZNE: WANDA GOEKOWSKA

Cena 8 #

W repertuarze:

Stanislaw Wyspianski —
» WESELE“

tak jak bylo grane w teatrze krakowskim
w roku 1901

REZYSERIA: PIOTR PARADOWSKI

Juliusz Slowacki—
»LILLA WENEDA¢*

UKEAD TEKSTU I REZYSERIA:
KRYSTYNA SKUSZANEKA

Slawomir Mrozek —
»SZCZESLIWE WYDARZENIE“

REZYSERIA: PIOTR PARADOWSKI

Najblizsza premiera
Jerzy Szaniawski—
»DWA TEATRY“

REZYSERIA: KRYSTYNA SKUSZANKA










