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Razem z Fallg, Janac¢kiem i Szymanow-
skim Bartck zaliczany jest do grupy kom-
pozytoréw ,narodowych” XX w. ktérzy
dazyli do osiggniecia artystycznej syntezy
elementéw nowoczesnej techniki z tworzy-
wem muzycznym melodii ludowych. Jest
jednym z nielicznych twoércow XX w.,
ktoérzy dochodzac do indywidualnego stylu,
potrafili réwnocze$nie daé propozycje pew-
nego uporzadkowania stylistycznego w
sensie og6lniejszym. Elementy folklory-
styczne ulegly w muzyce Bartoka zespole-
niu z jezykiem artystycznym jako mate-
rial motywiczny, nie za§ jako czynnik
wplywajgcy na konstrukcje formalna.

Bartok stworzyl wtasny, oryginalny (choé
nieradykalny) jezyk harmoniczny. bogaty,
zréznicowany, lecz utrzymany zawsze w
porzadku tonalnym. Terenem szczegdlne]j
wynalazczo$ci jest u niego kolorystyka
diwiekowa: niezwykle subtelna, wyrafino-
wana wrazliwo$é na barwe dZwieku po-
zwolila Bartokowi osiggngé fascynujgce
efekty (np. II czes¢ I Koncertu fortepia-
nowego, Muzyka na instrumenty strunowe,
perkusje i czeleste, III 1 IV Kwartet
smyczkowy). Charakterystyczna wtasciwosé
warsztatu kompozytorskiego Bartoka, to
technika motywiczna (specyficznie Barto-
kowska linia melodyczna budowana jest
z rwacych sie krétkich motywoéw), ktora
rzutuje nawet na szczegbdlnie uprzywilejo-
wang przez kompozytora linearno§é w or-
ganizacji materialu dzwiekowego. W za-
kresie metrorytmiki Bartok pozostawit
wiele niezmiernie interesujgcych realiza-
cji, rozwigzan konstruktywnych dla roz-
woju wspoiczesnej techniki metrorytmicz-
nej.

»Przewodnik Koncertowy"
(T. Chylinska, S. Haraschin, B. Schiffer)



W marcu 1911 roku w czasie spotkania
towarzyskiego w gronie przyjaciét uslyszat
Bela Bartok dramat poety wegierskiego
Beli Balazsa ,,Na Zamku Ksiecia Sinobro-
dego”. Utwoér ten wywarl na Bartoku sil-
ne wrazenie; zaré6wno jego tematyka, jak
i forma pobudzily muzyczng wyobraznie
tak dalece, ze z miejsca zdecydowatl sie na
pisanie opery.

Praca trwata p6! roku.

Stara legenda o Ksieciu Sinobrodym, kté-
ry mordowal wszystkie swe kolejne zony
— znana gléwnie z ,,Ba$ni minionych cza-
sOwW™ (1697) Charles'a Perraulta — zyskala
w ujeciu Balazsa zupelnie nowsg, alego-
ryczng postaé. Zamek z tajemniczymi
drzwiami, ktoérych Sinobrody nie chce
otworzy¢ przed ukochang kobietg, symbo-
lizuje dusze mezczyzny pelna tajemnic i
tragiczng w ostatecznej prawdzie.

Tresé dramatu Balazsa idealnie odpowia-
dala osobowo$ci Bartoka i jego artystycz-
nym wymaganiom, Zawarty w dramacie
problem etyczny i psychologiczny — nie-~
naruszalno$é tajemnych skrytek w duszy
czlowieka — musial byé szczegodlnie bliski
Bartokowi, z pnatury zamknietemu w so-

bie.

Surowg brutalnoéé scenerii i uzytych sym-
boli tatwo znalazla droge do jego wyohbraz-
ni dzwickowej.

Basniowos$é libretta inspirowala go ponad-
to do nadania swemu dzielu stylu drama-
tyczne] ballady.

Objawia sie to w pierwszym rzedzie w
melodyce opery, ktérej surowosé i po-
wsciagliwoéé — na przek6r XIX-wiscznym
tradycjom operowym — jest chyba najbar-
dziej uderzajgcg cechg stylu ,,Zamku Si-
nobrodego”. Nie trudno tez dostrzec jej
zrodio: jest nim najstarszy folklor wegier-
ski, jego cechy skalowe i interwalowe, a
takze rytmiczne. Cechy te wykorzystuje
Bartok w sposéb nie narzucajacy natar-
czywych skojarzen z folklorem, ale zara-
zem nadajgcy muzyce wysoce odrebny kli-
mat.



Wkrotee po napisaniu tego dziela zglosil
je Bartok na konkurs Komitetu Sztuk
Pieknych na najlepszg opere weglerska.
Jury odrzucitlo jego opere, okreslajac j3
jako ,nie nadajgcg sie do wykcnania'.
Byl to nie pierwszy wypadek niedocenia-
nia dziela genialnego twoércy przez rodzi-
me Srodowisko.

Budapeszt 28. V. 1918.

Recenzja z prapremiery ,Zamku Ksiecia
Sinobrodego™

»Wykonanie bylo jednym z najpicknicjszych
tego sezonu., Muzyka Bartoka zabrzmiala
chyba po raz pierwszy tak, jak byla po-
mys$lana.

Teraz otoc ten cud sie powtoérzyl i z pew-
noscig przy kazdym nastepnym powtbrze-
niu coraz wiecej ludzi odkryje, ze muzyka
ta nie jest wecale tak niezrozumiata’.

(Z recenzji w ,,Nyugat”)

SZKIC AKCJI

Spotkato sic dwoje ludzi.
Judyta Scigga peleryne przesziosci.

Obraz 1 KATOWNIA

Konflikt ze $§wiatem. Sinobrody walczy —
gwalci — morduje.

Obraz II ZBROJOWNIA

Role sie zmieniajg. On jest osaczony.

Obraz II1 SKARBIEC
Sinobrody pozgda bogactwa i wladzy.

Obraz IV OGROD

Piekno, milo$é. On przechodzi obok.

Obraz V ZAMEK
Zbudowal go z krzywdy ludzkiej.

Obraz VI MORZE LEZ

Sinobrody za wszystko placi cierpieniem:.

Obraz VII ZONY SINOBRODEGO
Zona Poranku, Zona Poludnia, Zona Wie-
czoru.

Jest i Judyta...

Spotkalo sie dwoje ludzi.
Milos¢ wsparta cierpienie.

BELA BARTOK

ZAMEK
SINOBRODEGO

Kierownictwo muzyczne i1 dyrygent
ZBIGNIEW BRUNA

Inscenizacja, rezyseria i choreografia
JANINA JARZYNOWNA-SOBCZAK
ALICJA BONIUSZKO

Scenografia
STANISEAW BAKOWSKI

Wykonawcy:

Judyta — taniec ALICJA BONIUSZKO
— ,, WANDA TILLERT

— $piew ANNA BARTOSZYNSKA

— ,, ALINA KOZLOWSKA

Sinobrody — taniec ZYGMUNT JASMAN
i MILOSZ DABROWSKI
5 GUSTAW KLAUZNER

— $Spiew KAZIMIERZ SERGIEL
» JERZY SZYMANSKI

BALET I ORKIESTRA
PANSTWOWEJ OPERY
I FILHARMONII BALTYCKIEJ

Uczniowie Panstwowej Szkoly
Baletowej w Gdansku

Inspicjenci: Korepetytorzy:
Michal Kaszyc Urszula Kulkowa
Lech Stachowski Mariusz Rosinski



Trzy sprawy byly dla
mnie niezwykle istotne
przy konstrukeji tego
spektaklu.

Pierwsza — dobér re-
pertuaru.

»Zamek Sinobrodego™ i ,Szecherezada' —
Bartck i Rimski-Korsakow.

Dwa odrebne $wiaty wyobrazni, diwicku,
barwy — mysli scenicznej.

Kontrast zamierzony. Panstwo odpowiecie
czy stuszny?

Druga — wprowadzenie do ,,Zamku Si-
ncbrodego” — po raz pierwszy w dziejach
tej opery — baletu.

Co sktonito mnie do tego?

Dartoka zawsze pasjonowal §wiat wielkich
namietnoéei ludzkich — ale temat musial
byt daleki od jednoznacznoSci. :

W ,,Sinobrodym” i ,Mandarynie" wurasta
on do symbolu.

Muzyka Bartoka wyrastajgca z tego sSwia-
ta wyobrazni — tworzy niepowtarzalne
wartosci brzmieniowe i kolorystyczne.
Ten specyficznie emocjonalny symbolizm
urzekt nas. Sztuka baletu -— zywa plasty-
ka ruchu i barwy — jest predysponowana
do wizualnych interpretacji takich ,tres-
(T

Prosze nie utozsamiaé stowa balet — z
konkretami znanych $rodkéw formalnych.
ZastosowaliSmy $érodki oszczedne, po-

wsciggliwe — wobec wielkiej muzyki.
Trzecia — debiut choreograficzny Alicji
Boniuszko.

Jest rzeczg cenng dla $rodowiska arty-
stycznego, jezeli z jego kadr wychodzi no-
wy tworcea.

Dla mnie osobiécie jest to realizacja moich
upartych zamierzen. I glebokie wzrusze-
nie,

JANINA JARZYNOWNA-SOBCZAK

MIKOkLAJ RIMSKI-
-KORSAKOW

SZECHEREZADA

PREM!ERA 81
30 STYCZNIA 1972



MIKOkEAJ RIMSKI-KORSAKOW
(1844—1908)

Zainteresowania tworcze Korsakowa kon-
centrowaly sie gtéwnie woké! cpery i mu-
zyki symfonicznej. Sposréd jego 15 oper
najwazniejsze sa: ,Pskowianka" (1872),
»Sniezka” (1881), ,Noc wigilijna” (1895),
»Sadko™ (1896), ,,Bajka o carze Saltanie”
(1899), ,,Zloty kogucik" (1907). Choé¢ war-
stwa techniczno-formalna oper Rimskiego-
Korsakowa posiada widoczne powigzania
Zz muzykg Wagnera (technika motywow
przewodnich), jednak jego ideologia ope-
rowa byia odrebna i nowa. Dla Rimskiego-
Korsakowa opera byia bardziej dzielem
muzyecznym niz scenicznym, muzyka ra-
czej opisywala i ilustrowala, anizeli wyra-
zala. Na ksztaltowanie materii dzwicko-
wej znaczny wplyw wywarla rosyjska
muzyka ludowa, oddzialujac gléwnie na
strukture melodyczna; w miejsce zam-
knietych arii pojawiajg sie u Rimskiego-
Korsakowa S$piewne recitativa. Na ustu-
gach programu lub watkéw fabularnych
pozostaje wspaniala, arcybogata i odkryw-
cza instrumentacja.

Rimski-Korsakow dal poczatek nowoczes-
nemu pojmowaniu instrumentacji; byla
ona dlan organicznie zroénieta z formag
dziela muzycznegoe: kompozycja winna
byé — jego zdaniem — pomys$lana orkie-
strowo, jej idee winny rodzi¢ sie od razu
w swym ksztalcie kolorystycznym. Party-
tury Rimskiego-Korsakowa — obok rewe-
lacyjnej barwno$ci — cechuje przejrzy-
sto§é i logika faktury, precyzja, jasnosé i
$cistosé formy.

Dzi§ muzyke symfoniczng Korsakowa re-
prezentuja przede wszystkim: ,Kaprys
hiszpanski” (1887), ,,Szecherezada” (1888),
duzo rzadzie] — ,,Uwertura na tematy ro-
syjskie” na skrzypce i orkiestre (1885),
»Koncert fortepianowy” (1883). Pelng war-
tosé artystyczng zachowaly piesni na glos
z fortepianem. Rimski-Korsakow pozosta-
wil tez zbiory ludowych piesni rosyjskich.

,»Przewodnik Koncertowy"
(T. Chylinska, S. Haraschin, B. Schéffer)



Ciagle jeszcze trwajg spory na temat po-
wstania ,,Szecherezady".

Ksigze Liewen opisuje narodziny ,Szeche-
rezady” opierajgc si¢ na relacji Aleksan-
dra Benois:

,Diagilew wpadl na pomyst wystawienia
»Szecherezady” Rimskiego-Korsakowa...
Benois slyszal w mlodosci te muzyke i
bardzc mu sie podobala, Z jakichs przy-
czyn skojarzyl jg sobie w wyobrazni z
prologiem do ,,Bajek z tysiaca i jednej no-
cy”. Utwér Rimskiego-Kcrsakowa zostat
napisany do zupelnie inaczej zaplanowa-
nej tresei...

Konferencje przyjaciol przebiegaly zwykle
w nastepujgcy sposéb: przegrywano mu-
zyke tak dlugo, dopdki nie wywolala u
siuchaczy jakiegos plastycznego wyobraze-
nia.. Pewnego razu Benois wpadl w trans,
krzykngl na innych, aby sie uciszyli, i na-
gle — przy akompaniamencie muzyki —
rozpoczal opowiadaé¢ wlasciwg tresé bale-
i tid

4

Opinie wspodlezesnych na temat ,,Szeche-
rezady"” sg podzielone, Niektérzy uwazaja,
ze balet ten nie wywoluje obecnie tak
oszalamiajgcego jak niegdy$ wrazenia.
Mimo to ,,Szecherezada™ nalezy do czesto
przedstawianych baletéw na scenach ca-
lego swiata.

Zostata Swietnie skonstruowana na funda-
mencie symfonicznego poematu Rimskiego-
Korsakowa.

Gleboki romantyzm ,,Szecherezady” byé
moze jest daleki wspoélczesnemu odbiorcy,
lecz mimo to utwoér ten pozostaje w pelni
przekonywujacym dzielem artystycznym.

SZKIC AKCJI

OBRAZ 1

Tajemnicza oziebloi¢ ukochanej zony Zo-
beidy niepckoi Suitana.

Trwajg przygctowania przed udaniem sig
na polcwanie.

U Sultana budza sie podejrzenia. Kaze
przyniesé klatke i na czas jego nieobecno$-
ci umieszeza swa zong w zamknigeiu...
Wladea ze $witg udaje sie na polowanie.

OBRAZ I1

Zobeida teskni za wolnoscig.

Jej pragnienia udzielaja sie innym kobie-
tom haremu,

Rozpoczyna sie taniec wolno§ei, marzen i
tesknot.

Drogocennymi periami Zobeida kusi chy-
trego Eunucha, ktéry ulega zgadzy boga-
ctwa. Wykrada mu klucz od lochéw, w
ktérych wieziony jest ukochany,



OBRAZ III

Kochankowie wyznajg sobie wzajemng MIKGLEAJ RIMSKI-KORSAKOW

mitosé.

SZECHEREZADA

Kierownictwo muzvezne i dyrygent
ZBIGNIEW BRUNA

Inscenizacja, rezyseria i choreografia
JANINA JARZYNOWNA-SOBCZAK
ALICJA BONIUSZKO

Scenografia

STANISEAW BAKOWSKI

Wykonawey:

ZOBEIDA — ALICJA BONIUSZKO
JOANNA GORSKA
EWA NAPIORKOWSKA

SULTAN — ZYGMUNT JASMAN
BRONISEAW KROPIDLOWSKI

OBRAZ IV NIEWOLNIK — BRONISEAW KROPYDLOWSKI
Wiadca ze éwitg wraca z polowania et g
v i c 2 SW w wanil

; MILOSZ DABROWSKI
Pcddani oddajg hold Sultancwi. A
Stuzba wprowadza Niewolnika. EUNUCH  — BRONISEAW CESARZ
Zobeida nie potrafi ukryé swoich uczué. ZYGMUNT KAMINSKI
Szach przejrzat zdrade. ODALISKI — EWA NAPIORKOWSKA
Z jego rozkazu ginie Niewolnik, a Zobeida WANDA TILLERT
popelnia samobojstwo. " REGINA HALLEN

EWA HIRSZBAND
ELZBIETA WILEWSKA

1 ZONA — JANINA ZIELINSKA
DANGIA DABROWSKA
ANNA GIENCA
HALINA PANKOW

II ZONA — GENOWEFA BRETT
DAGMARA GRAEZER
DANUTA ZURAWSKA

ZONY — koryfejki i zespél

STRAZNICY — solisci, koryfeje, zespol

SWITA — uczniowie Panstwowej Szkoly
Baletowej

Asystent choreografa:
Boguslaw Cheinacki

Korepetytor: Inspicjenci:
Liliana Kuémierczyk® Michat Kaszyc
Lech Stachewski

Sclo skrzypcowe:
TADEUSZ KOCHANSKI
WOJCIECH SZMAJ




BALET

Kierownik baletu i I Choreograt
JANINA JARZYNOWNA-SOBCZAK

Choreograf
ZYGMUNT KAMINSKI

Korepetytorzy
LILIANA KUCMIERCZYK
MARIUSZ ROSINSKI

Pedagog
BOGUSLAW CHOJNACKI

Konsultant akrobatyki
LESZEK OSMANSKI

Inspektor baletu
MARCELI ZEDZIANOWSKI

PRIMABALERINA
Alicja Benluszko

PIERWSI SOLISCI
Joanna Gorska
Zygmunt Jasman
Bronistaw Kropidiowski

SOLISCI

Genowefa Brett

Ewa Napiorkowska
‘Wanda Tillert

Janina Zielinska
Andrzej Bujak
Bronistaw Cesarz
Zygmunt Kaminski
Bronistaw Pradzynski
Jerzy Sidorowicz
Henryk Sliwa
Marceli Zedzianowski

ZESPOL BALETOWY

Ewa Ciemniak
Maria Domagalska
Regina Katzor

KORYFEJE

Dangia Dabrowska
Anna Gienca
Dagmara Graezer
Regina Hallen

Ewa Hirszband
Roza Korzeniowska
Zofia Poswiatowska
Halina Pankow
Halina Przyby}
Krystyna Stemplewska-
~-Grzeskowiak
Mitosz Dabrowski
Gustaw Klauzner
Leonard Rybicki
Krzysztof Rzeszot

Krystyna Kcbielska-Kasyna

Barbara Michalska
Ewa Pawlak
Barbara Stanuch
Elzbieta Wilewska
Maria Zemio

Danuta Zurawska-Bladek

Wiadysiaw Gnlazdowski

Wojcieeh Misiuro
Stanistaw Ulaszek



ORKIESTRA

Kierownik Artystyczny i I Dyrygent
ZBIGNIEW CHWEDCZUK

Dyrygent
ZBIGNIEW BRUNA

Dyrygent-asystent
GRZEGORZ SUTT

Inspektor orkiestry
HENRYK NIEMIRO

I skrzypce

Tadeusz Kcchanski
(koncertmistrz)
Wojciech Szmaj
(koncertmistrz)
Franciszek Bujalski
Eugeniusz NamyS$iak
Jerzy Kucal
Kazimierz Stein
Maria Langowska
Wieslaw Jeziorny
Henryk Niemiro
Michat Mienko
Wanda Popielska
Alicja Komszezynska
Irena Zielinska

Wieslawa Wytrykowska

Ewa Raatz
II skrzypce

Zbigniew Wytrykowski
Sylwester Sztukowski
Jerzy Matecki

‘Waclaw Butowski
Stefan Osterczy
Bronistaw Brochocki
Joanna Lubowicz
Norbert Kress

Jerzy Fieczonko
Andrze] Kowalczyk

altéwki

Mieczystaw Smilgin
Jerzy Wojtkowski
Kazimierz Mankowski
Krystyna Lejman
Piotr Budny

Roman Sajek

Jan Kopezynski

wiolonezele

Bozena Zabeorowska
(koncertmistrz)

Janusz Swillo
(koncertmistrz)

Andrzej Filar

Franciszek Pokorniecki
Karol Baryla

Tadeusz Tomezak
Krzysztof Sperski
Tadeusz Andrzejewski

kontrabasy

Barbara Popkiewicz
Stanistaw Rosiek
Adam Chamera
Adolf Mazur
Zdzistaw Piotriowicz
Wanda Mierzicka
Alicja Zielinska

flety

Wactaw Gagatka
Ryszard Klaman
Jarostaw Kazinski
Mieczystaw Kwiecien

oboje

Erwin Gassan
Romuald Buczkowski
Stanistaw Sekowski
Jozef Raalz

rozek angielski

Henryk Chrapkowski

klarnety

Wladystaw Swiercz
Jan Zareba
Andrzej Pietras
Ryszard Swiercz

bas-klarnet

Kazimierz Guzcwski

fagoty

Eenedykt Radula
Mircstaw Stracewski
Maksymilian Pilat
Halina Milej

kontrafagot
Jerzy Pawlowski

waltornie

Aleksander Suchoples
Kazimierz Filipcwicz
Zygmunt Klimek
Tomasz Tylewski
L=on Brzcstek

trabki

Ryszard Ratajczak
Franciszek Tabaszewski
Jézef Stachnik
Alicja Artwinska
Szymon Pawiowski
puzony

Aleksander Trus
Roman Wachowski
Alfons Kasprzyceki
Edward Grygorowicz
tuba

Jerzy Ulatcwski
perkusja

Marian Szymanski
Brrnislaw Rugienis
Waclaw WisSniewski
Bernard Jastrzebski
harfa

Anna WoZniewska
fortepian

Urszula Kulkowa
organy

Henryk Spychata

korektor fortepianéw

Wtiadystaw Oglecki




KIEROWNIK TECHNICZNY — Stanislaw Mazur

KIEROWNIK SCENY
SWIATLA

— Janusz Dutkiewicz
— Bronistaw Ciba

KIEROWNIK WARSZTATOW — Franciszek Lenc

KIEROWNICY PRACOWNTI:

perukarskiej
stolarskiej
modelarskiej
malarskiej

— Halina Wasilewska
— Bronistaw Rapicki
— Jerzy Biliczak

— Zdzistaw Bubella

krawieckiej damskiej— Sabina Ostrowska
krawieckiej meskiej — Wiadystaw Mielczarek

obuwniczej
REKWIZYTOR
MODYSTKA
FARBIARKA

— Redakcja programu

— Jerzy Borysiewicz
— Jan Walerzak

— Genowefa Czarnojan
~ Zofia Backiel

— ANDRZEJ SZCZEPANSKI

Cpracowanie graficzne

— ALEKSANDRA BALISZEWSKA-WALICKA

Najblizsza premiera:

Stanistaw Moniuszko

PARIA

REPERTUAR AKTUALNY

B. Asafiew -

3. Bartok —_—

P. Czajkowski —

G. Gershwin —

H. Jablonski —

S. Moniuszko —

M.

=

Musorgski —

G. Pergolesi —

G. Puccini —

2

Rimski-Korsakow —

G. Rossini —

o~

. Strauss —

G. Verdi e

Fontanna Bakczysaraju
libretto wg A. Puszkina

Zamek Sinobrodego
libretto B. Balazs

Jezioro Labedzie
libretto W. Biewiczew
i W. Helcer

Amervkanin w Paryiu
Ble¢kitna Rapsodia
libretto Z. Kaminski

Gdanska noc
scenariusz A. Zurowski

Halka

tekst W. Wolski
Straszny dwor
tekst J. Checinski

Borys Godunow
tekst wg A. Puszkina

Stuzaca pania
tekst G. Federico

Tosca

tekst wg V. Sardou
Turandot

tekst G. Adami

i R. Simoni

Madame Butterfly
tekst wg D. Belasco

Szecherezada
libretto A. Benois

Cyrulik Sewilski

tekst wg P. Beaumar-
chais

Kopciuszek

tekst J. Feretti

Noc w Wenecji
libretto F. Zell i R.
Genée

Pierwszy walc
libretto Z. Kaminski
Baron Cyganski
tekst J. Schnitzer

Traviata
tekst wg A, Dumasa

— Rigoletto

W. Zelenski —

tekst wg W. Hugo
Trubadur

tekst wg A. Gutierreza
Otello

tekst wg W, Szekspira

Goplana
tekst wg J. Slowackiegn
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