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OJCIEC I SYN

»,Najdrozszy papo! Zdaje sobie sprawe, ze pozostajac petl-
nym szacunku synem, kochajgcym ojca w réwnym stopniu
jak matke, nie jestem w stanie zajgé stanowiska w tym tak
dla mnie okrutnym rozdiwieku, kiedy to milo§é synowska
i uczucie wdziecznosci wystawione sg na zatosnag proébe. Dla-
tego tez zdecydowalem sie wyzyskaé méj talent, ktérego roz-
woj zawdzieczam mej matce i posSwiecié go jej w tej wias-
mie chwili, kiedy bez poparcia i srodkéw do Zycia oczekuje
mojej pomocy. W ten sposbb, jak sadze, bede mbgt w miare
mych szczuplych mozliwo$ci splacié jej cze$é mego synow-
skiego diugu...”

List napisany zostal w Wiedniu. Na kopercie ponad adre-
sem widnialo pieknie wykaligrafowane nazwisko: Johann
Strauss. Po drugiej stronie ponad adresem nadawcy figu-
rowaly te same slowa. Czyzby wiec nadawca listu pisat sam
do siebie? Nie! — to Jan Strauss-junior kierowal list do
Jana Straussa-seniora, mtody, bardzo mlody kandydat na
artyste muzyka pisal do swego slawnego ojca. I jeszeze jak
stawnego! Wystarczy przypomnie¢, ze to Strauss-senior ze
swg wiedeniskg orkiestrg uswietnit uroczysto$ci koronacyj-
ne miodziutkiej krélowej Wiktorii. A program tej swego
rodzaju muzycznej akademii, jak to wtedy nazywano — ukla-
dat nie z kim innym, jak z ksieciem Wellingtonem, zwy-
ciezcg spod Waterloo. !

Reszty domys$lamy sie: panstwo Straussowie byli rozwie-
dzeni. Syn, mlody Johann, dziedziczacy po ojcu zamilowa-
nie 'do muzyki i — jak miala wykazaé bliska juz przysz-
to§¢ — przerastajgcy ojeca talentem, zdoby! sie na odwage
i postanowil swemu slawnemu ojcu sprzeciwié sie. Porzu-



cajac legalng malzonke z szeSciorgiem dzieci, z ktérych Jan
byl najstarszy, Strauss-senior zalozyl druga rodzing, pobilo-
gostawiong w ciggu kilku lat czworgiem potomstwa. Tak
wiec Herr Kapellmeister Johann Strauss lozy¢ musial na
dwie zony i.. dziesiecioro dzieci. Z pewnoscig stawa i stale
naplywajace zaméwienia pozwalaly mu z réwnag latwoscia
plodzié walce, polki, kadryle i marsze. Niestety! W odréz-
nieniu od oszezednej legalnej malzonki obecna towarzyszka
pana kapelmistrza wyrzucala pienigdze przystowiowymi
drzwiami i oknami. Bardzo tez predko alimenty placone
przez Straussa-seniora bylej Zonie i szesciorgu dzieciom zo-
staty niepokojgco okrojone. Strauss-junior, au_tor zacytowa-
nego listu postanowil wiec podja¢ walke. Walke Z ojcem, za
zadna cene nie zgadzajacym sie na to, by syn poszed! w jego
§lady. Walke z wiederiskg publicznoscia, ub6stwiajgca Sraus-
sa-seniora, niesklonng do wybaczenia Smialkowi zaloZzenia
konkurencyjnego zespoiu muzycznego, cholby nawet tym
émiatkiem mial byé z legalnego zwigzku zrodzony Strauss-
-junior.

Zdecydowane o$wiadczenie sie syna po stronie muzyki
traktowal jego ojciec jako osobista kleske. Tak bardzo prag-
nal oszezedzié mu wlasnych upokorzen wedrownego muzyka,
uzaleznionego od kapryséw utytulowanych wielmozéw, tak
bardzo pragnagl widzieé swego najstarszego syna na intrat-
nej posadzie radey stanu, czy nawet — ojeu wolno marzyé
o szezeSeiu dziecka -— radcy dworu!

Jak na zlo§é, smyk od malego zdradzal nieprzecietny ta-
lent muzyczny, co zawsze Ojca draznito. Na c6z u licha
przyszlemu radcy bebnienie na fortepianie i wymachiwa-
nie smyczkiem? Pewnego dnia, jeszcze przed definitywnym
rozejéciem si¢ panstwa Strausséw, ojciec, odwiedzajac mie-
dzy podr6zami koncertowymi, jak zawsze, na krétko zamiesz-
kala w ubogiej dzielnicy Wiednia rodzing, dostyszal dzwigki
skrzypiec. Odrzucit cygaro, zerwal sie z fotela i zbiegl na
d6l. Jednym gwaltownym ruchem wydart skrzypce z rak
syna, zasypujac go pytaniami:

— I ktdz to, méj laskawco, udziela ci lekeji, czyimi pie-
nigdzmi za nie placisz?

— Place pieniedzmi, ktére sam zarabiam, daje bowiem
lekcje gry...

— Coraz lepiej! Dajesz lekcje gry na czym?

— Na fortepianie. Krawcowi mieszkajacemu dwa pietra
wyzej. Biore 60 grajcaréw za lekcje, a jest ich w tygodniu
dwie.

Skrzypce powedrowaly do szafy zamykanej na poteznych
rozmiar6w klédke. Wkrbétce potem ojciec wyjechal ze swa
orkiestrg na mowe tournee. A matka? Ograniczyla i tak
skromny domowy budzZet, by synowi kupié... nowe skrzypce.
Nie przeczuwala zapewne, Ze tym zaiste heroicznym aktem
po§wigcenia zapewni potomnosei ,Barona cyganskiego”,
»Zemste nietoperza”, nie méwige juz o ,,Opowiesciach lasku
wiedenskiego”, ,,Modrym, pieknym Dunaju” i niezliczone]
ilodci innych waleébw i kadryli.

Wkrétce po owym, zacytowanym na wstepie liscie, na mu-
rach Wiednia pojawily sie afisze zapowiadajgce ,,Wiecz6r
waleow i urywkéw ze znanych oper” w wykonaniu orkie-
stry pod dyrekejg Jana Straussa-juniora”. Nie pomogly
zabiegi weszacych niebezpieczenstwo impresariéw: sala za-
pelnita sie do ostatniego stojgcego miejsca. Czy byli to sami
entuzjasei? Nie, raczej ciekawi, moéwigey sobie: zobaczymy
na co wazy sig¢ ten mlokos. C6z za $mialo§é! Konkurowaé
z naszym Johannem!

Ale Johann-junior, otrzymawszy za sprawg ojca doéé sta-
ranne 0gblne wyksztatcenie, a za sprawg matki dobre wy-
chowanie, nie pozbawicny byl sprytu i taktu. Do programu
swego ,bierwszego koncertu wstawil tylko kilka wtasnych
utworéw. Orkiestra grata — jak odnotowali sprawozdaw-
cy — znakomicie. Prowadzacy ja Johann-junior ze skrzyp-
cami w reku i w piekmie skrojonym fraku, od razu podbit
ple¢ piekna, co nader czesto decydowalo o sukcesie artysty.
Gdy pod koniec koncertu dat znak swej kapeli i zabrzmiaty
dzwieki najbardziej lubianego walca jego ojca, sukces byt



zupelny. Tak, wlasnie wale ,Lorelei” Straussa-seniora prze-
konal owego wieczoru najzawzietszych sceptykow!

Pierwszy koncert juniora, majgcy sta¢ sie starannie przez
impresariéw seniora, bez jego zresztg udzialu, wyrezysero-
wang kleska, zakonczyt sie triumfem mlodego muzyka. Gdy
doniesiono o tym ojecu, zrozumial, ze poni6st podwdjng kle-
ske: syn wkroczyl zdecydowanie na niebezpieczng Sciezke
zawodowego muzyka, a zespdl jego, zdobywajgcy przebojem
uznanie wiedenczyk6w, stal sie groznym konkurentem.

Na Sciezce stawy istotnie nie brakowalo ryzykownych
przygbd. Ot choéby w podrézy koncertowej do Petersbur-
ga, przejazdem przez Warszawe, kiedy to zawiadujgcy car-
skg policjg general Abramowicz wzigt i Straussa-juniora
i jego orkiestre za.. przebranych ,kandydatéw na powstan-
cow”. Niewiele brakowalo, a caly zesp6t zamknietoby w
warszawskiej cytadeli. Ocalila muzykdéw interwencja prze-
bywajgcej na letnich weczasach carowej.

— Winjen jestem panu, Herr Kapellmeister, pewne wy-
jasnienie — moéwil przymilnie wieczorem, juz w pelnej gali
general Abramowicz. — Rozumie pan, my urzednicy carscy
nie mamy tu w Warszawie chwili spokoju. Gdybym tak
wpus$cit do miasta gar§é powstancéw, kariera moja bylaby
skonczona. Z dwoéch ewentualnosci: wystania mnie, lub pa-
na na Sybir, wolatem wybraé... te drugg. Jeszcze raz pana
przepraszam.

Wolno przypuscié, ze dobrze wychowany Strauss-junior
pokwitowatl to wyjasnienie tylko znaczgcym u$miechem pod
sumiastym wgsem.

HENRYK SWOLKIEN

JAN STRAUSS
ZEMSTA NIETOPERZA

(DIE FLEDERMAUS)
Operetka w 3 aktach

LIBRETTO: KAROL HAFFNER, RYSZARD GENEE
TEKST POLSKI: JULIAN TUWIM

Realizatorzy:

Inscenizacja i rezyseria — MARIAN KOBIELSKI
Kierownictwo muzyczne — EDMUND BOROWSKI
Choreografia — BARBARA BITTNEROWNA
Scenografia — JOZEF NAPIORKOWSKI
Chérmistrz — ZYGMUNT RYCHTER

Kierownik i pedagog baletu:
MAGDALENA DRACOWNA

Asystent ch6rmistrza:
JERZY GOMOL
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OBSADA:
Eisenstein . . . . . . . . — HENRYK TRYBUS, WELODZIMIERZ WASYLOWSKI
Rosalinda . . . . . . . . — JADWIGA BIGOSZEWSKA, BARBARA PODCZASKA, MARIA POPLAWSKA
Frank . . . . . . . . . . — EDWARD NEWADA, KRZYSZTOF TYSNARZEWSKI
Falke . . . . . . . . . . — ZYGMUNT GORCZYNSKINHENRYK WOLNIK, WLADYSLAW ZYDLIK
Alfred . . . ., . . . . . . — LECH SMERECZYNSKI, W{ODZIMIERZ WASYLOWSKI, BERNARD ZGORZELSKI
DrBlind . . . . . . . . . — ZBIGNIEW FRYZE, ZYGMNT LUCZAK
Adela . . LTt O =y MONTRY MYSZKOWSKA,?OZENA ANDRUSZKIEWICZ (adp.), EWA ROSSA (adp.)
Ida . . . . . .. . . . . — MARIA PAWLOWSKA, EI# ONORA WALLNER
Gigi . . .. . . . . . . — ALEKSANDRA CICHOLEWSKA, KRYSTYNA DEMSKA
Adijutant . . . . . . ! . . — SERGIUSZ WASOWICZ
Frosz . . . . . . . . . . — TADEUSZ JARCZYNSKI, BOHDAN RZESZOWSKI, SERGIUSZ WASOWICZ
Pani Grelinger . . . . . . — KRYSTYNA BR?VISZOWSKA, ZOFIA TOKARZEWSKA

?

BALET:

Akt II WALC CESARSKI i TANIEC WEGIERSKI.

Tanczg solisei: MAGDALENA DRACOWNA, RUTA GORCZYNSKA, TERESA ZARZYCKA, PIOTR HANL,
ZBIGNIEW OWCZARZAK, EUGENIUSZ SZOPI >
NKIEWICZ

Koryfejka: HALINA BUKOWSKA oraz KRYSTIAN B

Zespol baletowy: Regina Gutmacher, Jolanta Jablonka, Izabela Lysak, Grazyna Pac-Pomarnacka, Danuta Pilarska,
Teresa Rogowska, Jolanta Trzcionek, Stanislaw Bigus, Jan Kaczor.

DYRYG WYJA:
EDMUND BOROWSKI — AN{'ONI POPIALKIEWICZ

Przygotowanie muzyczne: : Inspicjent:
Czeslaw Twarowski
Solistéw — Ive Dudarenko

Idzi Izydorek Kontrola tekstu:

Baletu — Jerzy Sternalski Elzbieta Alma




O WRASCIWE MIEJSCE KLASYKI
W TEATRZE MUZYCZNYM DNIA DZISIEJSZEGO

1
Zmiany, jakie dokonaly sie W estetyce i strukturze arty-
stycznej wspélezesnego teatru muzycznego — gléwnie za

sprawg ekspansji musicalu — powoduja, ze je§li przyjelismy,
iz przysztosé¢ tego teatru zalezy w jakim$ stopniu od klasyki
operetkowej, to zajmowanie sig¢ problematyks gatunku na
dzisiaj i jego perspektywami, nie mialoby oczywiScie zadne-
g0 sensu.

Przeciez nie jest to ze strony autora ani demonstracja
przeciwko historii muzyki operetkowej, ani tez postulat lik-
widacji pozyeji klasycznyech w repertuarze tégo, lub innego
teatru. Idzie o co§ innego: o umiar w dawkowaniu klasyki,
o zachowanie réwnowagi i wlaSciwych proporcji miedzy
klasyka a wspblczesng literaturg muzyczno-teatralng, ktéra
powinna z natury rzeczy dominowaé¢ w kazdym teatrze ubie-
gajacym sie o miano teatru rzeczywiscie wspblczesnego.

z .

Tradycja jest sprawg bardzo piekng i bardzo potrzebng,
pod warunkiem, Ze istnieje jako‘co§ zywego i autentycznego;
wtedy budzi szacunek i opér, w obu wypadkach speiniajgc
swojg role. To znaczy: klasyka, aby spelniata swa role na-
lezycie — musi byé grana niestychanie stylowo: musi byé
grana i Spiewana przede wszystkim z niebywaty perfekcijg.
W przeciwnym razie — robi sie z tego niedobry teatr z nie-
jednokrotnie bardzo dobrg muzyka, czy jeszcze gorzej —
wrecz karykatura i zalosne widowisko: po prostu i teatral-
na i muzyczna parodia.

Juz w roku 1920, wytrawny pedagog i kompozytor Emile

Jacques Dalecroze, prorokowal nadej$cie dnia, w Kktérym
widz ,réwnie trudno wybaczy arty$cie falszywe poruszanie
sie, jak i falszywe $piewanie”. Dzienn taki wlasnie nadszedl.
I dlatego — z klasyksg trzeba ostroznie!

3.
Teoretyk polskiej awangardy muzycznej, Bogustaw Schaf-
fer, piszac kiedy$ o perspektywach opery — co z powodze-

niem mozna odnie$é takze do operetki — calg prawde o kla-
syce zamkngl w stwierdzeniu, iz przewaznie co dziesieé lat
ludzie teatru przekomponowujg inscenizacje; dobrej muzyki
nie ma potrzeby przekomponowywaé.

W rzeczy samej: ilez to juz razy adaptowano libretta zna-
nych dziel wiedenskich i francuskich klasykéw operetki,
w ilu réznych wariantach inscenizacyjnych dawano ich
utwory na réznych scenach $wiata; muzyka jednak zawsze
pozostaje ta sama, nikt jej nie przerabia, nie przekompo-
nowuje. Nie wymaga zadnych zabiegéw instrumentacyjnych.
Niektérym melomanom, kiedy stuchajg na przyklad w ame-
rykanskim nagraniu plytowym walca Straussa ,Nad piek-
nym modrym Dunajem” pod batutg Artura Toscaniniego
wydaé sie moze, iz utwér ten brzmi dlatego tak znakomi-
cie, ze zostal pewno przeinstrumentowany i zmodernizowa-
ny przez jakiego$ mistrza wyrafinowanej aranzacji. A prze-
ciez ta wta$nie instrumentacja jest dzielem samego Straus-
sa, podobnie jak partytury wielu innych jego walcéw
i operetek, ktore grywane sg do dzisiaj w oryginalnej wer-
sjii.

Na tym wlasnie polega sita muzyki Straussa czy Offen-
bacha, ze w tym rodzaju i gatunku muzyki scenicznej —
niezaleznie od ulomnosci libret, z ktérymi zresztg kompozy-
torzy ci mieli nieustanne ktopoty — byli prawdziwymi mi-
strzami.

4.

Wiedenczyk Jan Strauss (1825—1899), brylowat juz jako
kompozytor i dyrygent w cesarskiej Austrii Franciszka J6-
zefa I, gdy jeszcze wielkg slawg i popularnoscig cieszyl sie



jego ojciec — réwniez Jan i takze kompozytor znanych wal-
cobw i wziety dyrygent. W rywalizacji rodzinnej zwyciezytl
jednak syn-Jan i wkroétce przeScigngy w sukcesach swego
ojea.

W blyskotliwej karierze pomoégt mu niewatpliwie talent,
ale dopomogly w nie mniejszym stopniu: gruntowne opano-
wanie gry na skrzypcach i techniki dyrygenckiej oraz zna-
jomo$é teorii. Szczegdlowe poznanie zasad harmonii, kontra-
punktu i instrumentacji sprawito przeciez, Ze do dzisiaj uwa-
zamy jego utwory za prawdziwe majstersztyki. Napisat ich
ogblem — mnie liczgc 16 operetek — okolo 500, a w tym 145
waledw. Do grupy tak zwanych ,,wielkich walcéw” — w for-
mie juz prawie poematdéw tanecznych — nalezg, by wymienié
tylko te najbardziej znane: ,Nad pieknym modrym Duna-
jem”, ,Zycie artystow”, ,,Wale cesarski”, , Kobieta, wino,
§piew”, slynny walc-aria koloraturowa ,Odglosy wiosenne”
i ,,Opowiesci lasku wiedenskiego”.

Operetek — jak to juz zostalo wyzej powiedziane — skom-
ponowal 16, Wszystkie w zasadzie ciekawe muzycznie, lecz
ze nie ‘wszystkie oparte ma dobrych librettach — przetrwaly
do naszych czas6w w reprezentacji tréjtytulowej: ,,Noc w
Wenecji”, ,Baron cyganski” i ,Zemsta nietoperza”.

Te trzy operetki, grywane po dzi§ dzien na wszystkich
scenach ‘muzycznych Swiata (i operetkowych i operowych),
§wiadezg najdebitniej o walorach muzycznych wiedenskiej
klasyki.

Dzisiaj mamy zndéw okazje S$ledzié na przykladzie ,,Ze-
msty nietoperza” mistrzowskie opanowanie warsztatu kom-
pozytorskiego przez Jana Straussa, jego panowanie nad
orkiestrg, bogactwo pomysiéw melodycznyeh, inwencje in-
strumentatorskg, smak, kulture i wyobraZnie muzyczng
wprowadzeniu narracji muzycznej, ktéra w sposéb inte-
gralny splata sie z akcjg sceniczng. E

Zatem — dobrego odbioru!

LECH TERPILOWSKI

I skrzypce

IT skrzypce

Altéwkj

Wiolonezele

Kontrabas
Flety

Oboje
Klarnety
Fagoty

Waltornie

Trabki
Puzony
Perkusja

Fortepian

Zespol orkiestry:

Roman Wolf — koncertmistrz
Henryk Widera—koncertmistrz
Boleslaw Kalisz
Romuald Kazimierczak
Jan Waraczewski

Ewa Brzeska
Stanistaw Parobczy
Henryk Maruszewski
Adam Michalski
Grazyna Karpowicz
M. Kien

Stanistaw Sikora

Jan Lubkowski
Franciszek Malik
Grazyna Zalewska
Zbigniew Marszalek

P. Galkowski

Witold Sawaszkiewicz
Antoni Kotwinski
Danuta Kostyniak
Tadeusz Wesolowski
Roman Zielinski
Ryszard Kaczmarek
Dymitrios Ikonomu
Leopold KaZmierskj
Janusz Manthey
Stanislaw Borowy
Rajmund Gronowski
Kazimierz Sedzikowski
Wiktor Troszezyfski
Kazimierz Zielinski
Stanislaw Zieé
Franeciszek Michalski
Bronistaw Banderski
Juliusz Broszniowski
Jan Urban

Iwo Dudarenk

Inspektor orkiestry:
Antoni Kotwinski



Zespot baletu:
Solisei:

Magdalena Dracéwna
Ruta Gorezynska
Barbara Wiodarska-Hanl
Teresa Zarzycka

Piotr Hanl

Zbigniew Oweczarzak
Eugeniusz Szopik

Koryfeje:
Halina Bukowska

Zespbi:

Regina Gutmacher
Aleksandra Goral
Jolanta Jablonka
Janina Komorowska
Izabela Lysak
Grazyna Pac-Pomarnacka
Danuta Pilarska
Teresa Rogowska
Jolanta Trzcionek
Stanistaw Bigus
Jan Kaczor

Inspektor baletu:

Teresa Rogowska

Zespol ehéru:

Bozena Andruszkiewicz

Teresa Dudarenko
Danuta Dgbrowska
Krystyna Elerowska
Genowefa Falkowska
Lilianna Hejducka
Teresa Kozlowska
Helena Lesiewicz
Hanna Melinger
Zofia Miszker
Krystyna Prokopczyk
Ewa Rossa
Zdzislawa Sieg
Anna Suchta
Barbara Sakowicz
Bozena Szmyt
Bozena Trajdecka
Edeltrauda Zengota
Ryszard Diling
Zbigniew Geburt
Jerzy Gomol

Adam Jelen
Romuald Maziuk
Edmund Piotrowski
Zdzistaw Przybylski
Jan Sulikowski
Mikotaj Sadowski
Henryk Wdowiak

Inspektor chéru:
Adam Jelent



Kierownik Techniczny:
LUDWIK PIOSICKI

Gléwny elektryk:
Bolestaw Trojanowski

Brygadier sceny:
Witodzimierz Stasiw

Kierownicy pracowni:

Krawieckie] damskie]j — Irena Wurch
Krawieckiej meskie]j — Walenty Zacharewicz
Perukarskiej — Maria Szyszkowska
Plastyczno-modelarskiej —  Waclaw Wysznacki
Tapicerskiej — Zygmunt Rzymkowski

Rekwizytornia - Danuta Kowalska






