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W nocy przychodze

do teatru i podnosze rece.
Podnosze rece

do paludamentow,

gdzie reflektory, jupitery,
szczeniaki, pistolety.

Scena w nocy jest duia.
Podnosi sie bowiem do gory

w sznurownie, fartuchy i kulisy,
ieby zapobiec
niebezpieczenstwu pozaru.

Na noc réwniez zdejmuje sie

z podlogi sceny '
brezentowe pokrycie.

Widac¢ wtedy deski sceny.
Podlogi we wszystkich teatrach
sq podobne...

szorstkie, chropowate,
podziurawione gwozidziami,
swiderkami, pochlapane farbq,
- jak skora.

HELMUT KAJZAR ,,GWIAZDA"
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HELMUT KAJZAR

Dramaturg, rezyser teatral-
ny i radiowy, esteista, tlu-
macz — nalezy do milodego
pokolenia twércéow polskiego
teatru.

Urodzil sie 18 sierpnia 1941
roku w Bielsku-Bialej.
Ukonczy! filologie polsks i fi-
lozofie na Uniwersytecie Ja-
giellonskim oraz Wydzial Re-
zyserii Panstwowej Wyzszej
Szkoly Teatralnej w War-
szawie.

Dzialalno$¢ rezyserskg upra-
wia od roku 1962. Jako kry-
tyk teatralny na tamach pra-
sy debiutowal w roku 1965.
Utwory dramatyczne publi-
kuje gléwnie w czasopismie
»Dialog”; do najwazniejszych
w jego dorobku twoérczym
nalezg: Paternoster (1969),
Rycerz Andrzej (1970),
Gwiazda (1971), Trzema
krzyzykami (1973), Samoo-
brone (1976), Villa dei mi-
steri (1977).

W formie ksigzkowej ukaza-
ly sie: Znam sile stéw. U-
kiad z wierszy i listéw Wilo-
dzimierza Majakowskiego
(1967) oraz Sztuki i eseje
(1976).
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Moja obecnos¢ na probie w
charakterze reportera jest
nietypowa. Wkraczam bo-
wiem z magnetofonem w
bardzo intymny jeszcze etap
przygotowan spektaklu —
na jedng z pierwszych préb
sytuacyjnych. Skrupulatnosé
nakazuje wiec, aby odnoto-
waé¢ date proby, ktora stala
sie punktem wyjscia do roz-
mowy z rezyserem ,Gwiaz-
dy” Helmuta Kajzara — pa-
nig Wanda Laskowska.

Jest 6 grudzien 1979 roku,
godzina 18.00.

Od premiery dzieli nas oko-
lo poéltora miesigca. Odbywa
sie jedna z pierwszych préb
sytuacyjnych w  zupelnie
prowizorycznie zamarkowa-
nych dekoracjach, zaledwie
wyznaczajacych miejsca do
grania. Dopiero tego wieczo-
ra aktorki zobaczg projekty
scenografii i kostiumow.
Scenograf — pani Zofia Pie-
trusinska wprowadzi zespo6l
w plastyczna wizje przedsta-
wienia.

Jeszcze panuje drobne za-
mieszanie, takie zwyczajne
— mprzed rozpoczeciem pro-
by. Na tym etapie przygoto-
wan spektaklu nie pomaga-
ja garderobiane, wiec aktor-
ki same muszg przygotowac
najniezbedniejsze rekwizyty.
Wszystko jest umowne i za-
stepcze, obliczone na zawo-
dowg wyobraznie wspoltwor-
cow przedstawienia.

Tym razem jednak codzien-
no$é i umownos¢ zakuliso-
wego zycia przenika niejako
w dramaturgie przygotowy-
wanej premiery. ,,Gwiazda”
— to przeciez rzecz o aktor-
ce... i o-teatrze.

Utwoér Helmuta Kajzara do-
tyka najbardziej intymnych




stron pracy teatru i zawodu
aktorskiego, zawodu, o kto-
rym marzg tysigce dziewczat.
W miare postepujacej akeji
scenicznej odslaniajg sie go-
rzkie prawdy o mechaniz-
mach wyznaczajacych zycie
kobiety-aktorki; prawdy po-
zbawiane makijazu i $wiatel
reflektoréw. Wylania sie
czlowiek przezywajgcy stre-
sy i niepokoje, dni stawy i
chwile nieodwracalnych w
skutkach Kklesk artystycz-
nych. Dla ludzi teatru te ko-
leje losu wydajg sie zjawis-
kiem normalnym, zdarzaja
sie w kazdym teatrze i s3
udzialem kazdego aktorskie-
go zycia. Prawdy to boles-
ne, tragiczne w swojej wy-
mowie. Refleksje te nasuwa-
ja pytania, ktére kieruje do
rezysera — pani Wandy La-
skowskiej.

EM: Czy pani zdaniem nale-
2y odstaniaé kulisy teatru?

W. LASKOWSKA: Mnie sig
wydaje, ze nie ma nic cie-
kawszego, niz odslanianie
autentycznych przezy¢ i au-
tentycznych probleméw. Bo
w koncu tylko te nas obcho-
dza.

EM: W jaki sposéb naleza-
toby wyttumaczyé to zainte-
resowanie: pogoniq za sensa-
cjg, checig zaglgdniecia w
cudze, atrakcyjniejsze zycie?

W. LASKOWSKA: My wszy-
scy jesteSmy beznadziejnie
ciekawi. Wydaje mi sie, ze
owa ciekawo$¢ moze mieé
posmaczek sensacji, ale moze
réwniez wynika¢ z glodu po-
znania, z checi ogigdania
czyjego$ ciekawszego zycia,
atrakcyjniejszych przezyé¢ i
automatycznie kazdy z wi-
dzéw prébuje je poréwnac
ze sobg; w innych ludziach
szuka potwierdzenia siebie.

EM: Czy wedtug pani istnie-
je jaka$ morma, jaka$ barie-
ra intymno$ci w podejmo-
waniu tego tematu, zaréwno
przez dramaturgéw jak i
przez realizatoréw?

Jezeli chodzi o dramaturga,
to wydaje mi sie, ze tym
bardziej jest tworeg, im
glebiej, im drastyczniej drag-
zy zycie ludzkie, usiluje je
obnazy¢ — ma do tego pra-

wo. Co innego robit Szekspir?
Przeciez drazyl nas wszyst-
kich, przewracal jak reka-
wiczke na drugg strone.
Natomiast rozumiem pewien
lek odtworcow — aktorow,
przed calkowitym obnaza-
niem siebie. Te prawde u-
Swiadomila mi jedna z za-
przyjaznionych aktorek. W
czasie prob artystka opieralta
sie¢ przed obnazaniem wilas-
nej psychiki. Dziwilam sie
sie przed obnazeniem wias-
temu, bo jest to jedna z wie-
kszych aktorek naszych cza-
séw. Potem mi wytlumaczy-
la. Powiedziala, ze w trage-
dii czuje sie w pewien spo-
s6éb chroniona przez powage
zagadnienia. ,,Wtedy moge
zrobi¢ wszystko”. Natomiast
w komedii nie czula juz tej
ochrony. Stad rozumiem ak-
toréw, ktorzy daja tylko pe-
wien znak, a nie chcg si¢ o-
tworzy¢ zupelnie.

EM: Ten opdér przed szuka-
niem skojarzen we wtasnych
przezyciach zauwazalam w
czasie proby. W sytuacjach,
kiedy pani praca z aktorka-
mi polegala na szukaniu sko-
jarzen w intymnych dozna-
niach, kiedy prébowala im
pani podsungé¢ doswiadczenia
z ich wlasnego zycia — za-
mykaly sie, mie reagowaly
autentycznie.

W. LASKOWSKA: To tez
jest zrozumiate. Dla wyjas-
nienia musze powiedzie¢ pa-
re stow o zalozeniu naszego
spektaklu.

Nie moge swoich mysli im-
putowaé autorowi, ale ja ro-
zumiem utwér Kajzara w
spos6b nastepujacy: na przy-
kladzie kobiety-aktorki po-
kazany zostal lek przed od-
chodzeniem i przed przemi-
janiem, co dla aktorki jest
niezwykle istotne w obu pla-
nach — biologicznym i za-
wodowym. Dla aktorki prze-
mijanie biologiczne juz jest
przemijaniem zawodowym,
juz ma pewng ilo$¢ roél od-
cietych, juz pewnych rzeczy
na scenie pokaza¢ nie moze.
Stad paniczny lek kobiety-
-aktorki (a nie majg tego
mezezyzni) przed staroscia.
Spektakl stawia réwniez py-
tanie: gdzie istnieje praw-
dziwa rzeczywistos¢ aktor-
ska? Czy wtedy, kiedy ak-
tor wechodzi na scene i wcie-




la sie w role, czy kiedy z
niej schodzi i wlacza sie w
otaczajacy go Swiat.

Malo tego. W sztuce, w roz-
nych planach pokazany jest
paniczny lek przed upoko-
rzeniem.

Chodzi mi o to, aby kontra-
punktem wlasnie byly owe
stany leku przed staroscig,
zmarszczky, brakiem rél, nie-
moznosScig zaangazowania sie
w teatrze.

Dlatego moéwie aktorkom: to
sag wasze kompleksy, pokaz-
cie, ze jestescie zywymi lu-
dzmi i macie swoje proble-
my.

Przed tym aktorki sie bro-
nig.

EM: ,Gwiazda” traktowana
byla zaréwno jako forma u-
ogéblnienia problemu, ale tez
jako pewien rodzaj skoja-
rzen personalnych. Jakie jest
pani zatozenie?

W. LASKOWSKA: Nie mo-
ge utworu traktowac¢ na za-
sadzie skojarzen personal-
nych. Bylo to mozliwe w
Warszawie, gdzie graty ak-
torki doskonale znane kaz-
demu mieszkancowi — na-
wet jezeli nie chodzil do te-
atru. Wtedy zycie prywatne,
sytuacja zawodowa czy na-
wet warunki fizyczne akto-
rek pracowaly na odczytanie
tekstu. W Zielonej Gorze wy-
daje mi sie to niesluszne, nie
wszyscy beda mieli te sa-
me skojarzenia; wobec tego
widzowie zostang o co$ zu-
bozeni.

Natomiast w robocie czysto
technicznej odwoluje sie cze-
sto do postaci znanych z na-
szego zycia aktorskiego. Dla
przykladu: w przypadku mio-
dej aktorki, kontestujacej,
odwoluje sie do Krystyny
Jandy. Nie chodzi mi nawet
o to, ze Krystyna Janda jest
aktorkg mlodg, ze w ,,Czlo-
wieku z marmuru” grala
kontestatorke. Jest ona po-
stacig, ktéra niesie ze sobg
problem odpowiedzialnosci
za to, czym jest zycie aktor-
ki wyniesionej juz do roli
idola i do czego ten idol jest
zobowigzany. Na jakie pyta-
nia musi da¢ odpowiedz pu-
blicznosci.

Poniewaz Krystyna Janda
jest cztowiekiem $swiadomym
swoich zadan, to — pomija-

jac jej talent — jest takze
tego typu czlowiekiem, kto-
ry rozumie swoja odpowie-
dzialno$¢ i na te pytania sta-
ra sie odpowiedzie¢.

EM: Tradycja realizowana
,Gwiazdy” przewazata na
rzecz monodramu. Pani roz-
pisala tekst utworu na czte-
ry aktorki. Dlaczego?

W. LASKOWSKA: Rozpisa-
nie na cztery aktorki jest
przypadkowe. Roéwnie do-
brze moglam po6js¢ za auto-
rem i obsadzi¢ osiem ,,Su-
kien”. W tym teatrze byly
cztery aktorki, ktore dyspo-
nowaly przydatnymi dla
mnie warunkami. Zgodnie z
ich predyspozycjami przy-
dzielilam im poszczegélne
zadania.

Prosze sobie wyobrazi¢, ja-
ka musialabym mieé¢ do dys-
pozycji aktorke — myséle, ze
trzeba byloby odwotlaé¢ sie do
pani Ireny Eichler — ktora
potrafilaby na przestrzeni
pottorej godziny pokazaé
wszystkie mozliwosci i fa-
zy przezy¢ kobiety-aktorki.
W przygotowywanym prze-
ze mnie spektaklu kazda z
postaci najwyrazisciej niesie
z sobg jeden problem, ktoéry
moze sie zdarzy¢. Wydawalo
mi sie, ze widz latwiej be-
dzie odbieral problemy, kto-
re przedstawione bedg =za
pomocy kilku postaci sceni-
cznych. Tym sposobem mo-
ge rowniez stosowaé roéine
formy teatru. W pewnym
momencie odwoluje sie do
teatru dziewietnastowieczne-
go, a w ostatniej ,,Sukni” do
idola czaséw obecnych, mio-
dej dziewczyny-piosenkarki,
kontestujacej powiedzmy so-
bie w roku 1969 w Paryzu.

EM: Czy kobiecoéé przeszka-
dzala, czy tez pomagala pa-
ni w uprewianiu zawodu re-
zysera?

W. LASKOWSKA: Cale zy-
cie staralam sie, aby w te-
atrze traktowano mnie po
mesku. Jest to jedyny spo-
sob dzialania organizacyjne-
go. Jakiekolwiek odwolywa-
nie sie do tzw. kobiecosci w
tym fachu skazuje z goéry na
przegrang. Natomiast szale-
nie przydatnym w pracy re-
zyserskiej okazuje sie¢ wyko-
rzystywanie takiej cechy u-




znanej za kobieca jak intu-
icja.

EM: Czy lubi pani prace z
zespotami kobiecymi lub o
przewadze kobiet?

W. LASKOWSKA: Lubie.
Kobiety sg na ogoél bardziej
odpowiedzialne w zawodzie.
Zapewne wynika to ze sta-
nu ich zagrozenia. Maja
mniej czasu i mniejsze szan-
se do artystycznego wypo-
wiedzenia sie.

EM: Jaki jest pani stosunek
do utwordw z gatunku tzw.
tematyki kobiecej?

W. LASKOWSKA: Nie 1st-
nieje dla mnie i nie intere-
suje mnie tematyka wylacz-
nie kobieca. Wstyd sie przy-
zna¢, ale dla mnie kobieta
jest przede wszystkim czlo-
wiekiem. Osoba, ktéra nie
jest czlowiekiem nie tylko
mnie nie interesuje, ale
traktuje ja pejoratywnie.
Wtedy okazaloby sie, ze ro-
bie sztuke interesujgcg wy-
lagcznie kobiety, a chce mo-
wi¢ do wszystkich ludzi.
Przeciez kazdy czlowiek i
kazdy artysta stawia sobie
pytania: po co zyje, czego
od zycia oczekuje, jakie sta-
wia sobie cele?

Przerwa — ze wzgledu na
naszg rozmowe nieco diuz-
sza niz zwykle — dobiega
konca. Druga czes¢ proby
przeznaczona zostala dla sce-
nografa. Pani Zofia Pietru-
sinska z ogromnym skupie-
niem $ledzi prébujace aktor-
ki; a nuz konieczne beda dro-
bne korekty projektéw po-
dyvktowane na przyklad ja-
kimi§ szczegélnymi predys-
pozycjami fizycznymi. Jutro
projekty plastyczne muszg
byé przekazane do realizacji
w pracowniach technicznych.
Wszyscy niecierpliwie czeka-
my na rozwiniecie rulonow.
Ten szalenie wazny element
przedstawienia, jakim jest
scenografia, bedzie na tym
etapie préb w sposob istot-
ny dziatal na wyobraznie ak-
torek; wizja przyszlego ko-
stiumu w duzej mierze wply-
nie na sposéb budowania
r6l.

Projekty robig na mnie duze
wrazenie. Prowokujg do wy-
powiedzi na temat ksztaltu
plastycznego przedstawienia
,,Gwiazdy”.

Pani rezyser odmawia. Wy-
znaje poglad, iz ,,scenografia
o ktoérej trzeba mowié,- jest
podejrzana”. Zgadzam sie w
pelni z jej stanowiskiem i
wycofuje z zadanego pyta-
nia. To taki reporterski na-
wyk, che¢ utrwalenia pierw-
szych wrazen, a przeciez sa-
ma wyznaje poglad, ze pla-
stycznie zorganizowana prze-
strzen sceniczna musi byé
dla widza zaskoczeniem —
i niespodziankg. Wtedy spet-
ni wlasciwa role. . |
Brakuje juz tylko paru mi-
nut do godziny 22.00. To
wszystko na dzisiaj.

Panig rezyser i jej zespo6l
czeka_jeszcze okolo poéltora
miesigca wytezonej pracy.
Niebawem w kolejne etapy
pracy nad spektaklem wig-
cza sie pracownie technicz-
ne — i caly sztab mniej lub
bardziej anonimowych ludzi
teatru, ktorzy przyczynia sie
do przygotowania kolejnej
premiery zielonogoérskiego
Teatru. '

17 stycznia 1980  roku kur-
tyna pojdzie w goére — ale
juz z udzialem publicznosci.

Notowala EWA MORON
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Ani scena, ani pokéj dziecinny nie mogly jej pomiesci¢. Istnieje -je-
dnak, ostatecznie, dramaturg wiekszy od Szekspira, Ibsena i Shawa.
To Natura. Jej scena jest tak wielka i tak niezliczona kempania jej
aktoréw, ze zbywa ich na ogél ogonami. Przychodzq i edchodzq nie
czynigc luk w szeregach. Tylko od czasu do czasu Natura tworzy
jakgs nowq role, role oryginalng. Obsadzeni w niej aktorzy kpiq so-
bie z nas, kiedy prébujemy te role nazwaé. Oni nie trzymajq sie re-
pertuaru — zapominajq slowa, improwizujg inne, swoje wlasne. Ale
kiedy wchodzq na deski, scena zawala sie, jak domek z kart i przy-
gasajq kinkiety. Takie bylo przeznaczenie Ellen Terry — zagra¢ no-
wqg role. Totez kiedy innych aktorédw pamigta sie dlatego, ze byli
Hamletami, Fedrami albo Kleopatrami, Ellen Terry pamieta sie dla-
tego, ze byla sobaq. -
5 Virginia Wooll ¢ Ellen Terry

Uwielbialam Craige —
kochalam go calym zarem mej artystyczne] duszy —
lecz zdawalam sobie sprawe, b
Ze rozstanie jest mieuniknione,
Zyé z nim oznaczalo
wyrzec sig swej sztuki, swej osobowodct,

moze nawet swego Zycia, : e = Py et B L

bez niego “— % 5% Naka ¥ESS - o @

to pozostawaé w stanie trwalego przygngbienia, e T ¥ .':;f.\:_ * PR ;
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do ktérej miestety, jak mi si¢ zdawalo, < ¢ LR e N N T
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Redakcja programu

EWA MORON
Opracowanie graficzne
JERZY MOSKAL
Wspélpraca fotograficzna
JAN HANUSIK

Redaktor techniczny
TADEUSZ STRYSZOWSKI

Jako material do opracowania graficznego posluzyly
przelworzone fragmenty mnast¢pujacych prac plastycz-
nych: ,,I’INTRIGUE"” Jamesa ENSORA, ,,DIE FAMI_L]E”
SAMUELA BAKA oraz prace malarsko-fotograficzne
HOLGERA TRULZSCHA i VERUSCHKI LEHNDORFF.
Cytaly zaczerpnigte zostafy z materialéow pamigtnikar-
skich oraz ze szkicoOw biograficznych zamieszczanych na
lamach ,,Sceny”.

Druk: Poznanskie Zaklady Graficzne, Zaklad w Zielonej
Gorze; zam. 14, 1000 egz. — T-19/753

LUBUSKI TEATR
IM. LEONA KRUCZKOWSKIEGO
65-048 ZIELONA GORA
AL. NIEPODLEGELOSCI 3/5
TELEFONY CENTRALI: 720-56, 720-57, 720-58,

720-59
DYREKCJA 1 SEKRETARIAT: 714-17

ZASTEPCA DYREKTORA

JOZEF WEBER

Z-CA DYREKTORA D/S FINANSOWYCH

TADEUSZ KAPUSTKA
®

Dzial Organizacji Widowni przyjmuje za-

moéwienia na bilety zbiorowe na zlecenia

pisemne, Biuro Organizacji Widowni prowa-

dzi sprzedaz hiletow codziennie (oprocz po-

niedzialk6w) w godzinach od 8.00 do 12.00.

Kasa biletowa czynna jest na dwie godziny
przed spektaklem.

KIEROWNIK DZIALU ORGANIZACJI
WIDOWNI
BARBARA KWASNIEWSKA-
POLKOWSKA

Kierownik techniczny
TADEUSZ FIJALKOWSKI

Z-ca kierownika technicznego
TADEUSZ ROGOWSKI

KIEROWNICY PRACOWNI:
stolarskiej STANISEAW SWIATEK,
malarsko-modelatorskiej RYSZARD
JAWORSKI, tapicerskiej BRONISEAW
WALCZAK, fryzjersko-perukarskiej
EMILIA DANIEL, krawieckiej dam-
skiej] WALENTYNA ROGOWSKA, kra-
wieckiej meskiej JOZEF PODRZYCKI,
sekcji elektrycznej WEADYSEAW LI-
SOWSKI, rekwizytor EDWARD TU-
LISZKA. Brygadier sceny MARIAN
PAKULA, elektroakustyk JANUSZ
TROJANOWSKI, $wiatlo FRANCI-
SZEK TOMCZAK, garderobiana DA-

NUTA KOZELOWSKA.
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Czy izaluje, ze poswiecilam sie scenie? Nie uczynilam
tego pewno z myslg o robieniu majgtku. W Polsce ak-
torzy ‘majgtku nie robili nigdy, a ja zresztq nigdy nie
przywiqzywalam wielkie] wagi do pieniedzy, wiec w tym
wzgledzie zawdd nie spotkal mnie zaden. Za lat mlo-
dych wzdychatam do skawy, lecz z czasem i to minelo;
wszystko zgola zbladlo wobec szalu do pracy samej.

Rozkochalam sie ‘p'o prostu w swej sztuce. Wagryic sig
w prace, wyjs¢ z siebie samej, zapomnieé o wszystkim...
a wloiyé dusze calq w postaé stworzonq przez poete,
przenikaé jej charakter az do najskrytszych tajnikow, zyé
jej zyciem, przejqé sie je] wzruszeniami, drie¢ jej na-
mietnosciq, jej boleiciami cierpieé i jej uciechami sig
radowaé: zespolié, slowem, z nig wlasng istote do tego
stopnia, by jej krwig i duchem wskroé przesigkngé —
to stalo sie mym idealem, to celem mych daien, a za-
razem czarem i powabem iycia. Czesto zle ‘mnie rozu-
miano j- niesprawiedliwie sqdzono, czesciej wynoszono'
ponad wszelkss zastuge, a jednak nigdy Zadna ocena
mej zdolnosci i zaslugi nie zdolala odciagnaé mnie od
tego celu, ktérym bylo rwanie sig ustawiczne do osiag-
niecia swego idealu; klére w koncu okazalo sie targa-
niem sie na urzeczywistnienie niemozliwosci.

Helena Modrzejewska
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Z wyjozdem do Warszawy w 1919 r, po ktérym jako
warszawianka spodziewala sie wiele, skonczylo sie¢ wla-
Sciwie to wielkie panowanie w sztuce [...] Wielki wysi-
lek, joki wkiodala w utrzymanie si¢ w kursie, byl wysil-
Kiem obok jej wlasciwych danych. Jej dane byly wyisze,
konkurencja i wymagania publicznosci zmuszaly jg do
obnizania lotu. | wszystko raptem zaczelo byé meczgce
i falszywe, a jej szalona ambicja i rzeczywista niemoi-
nos¢ pozostania poza scenq nie poxwalaly jej na wla-
éciwy dystans do tych zagadnien [..] To byly lata wiel-
kiej szarpaniny.

Wtedy zaczela sie objawiaé choroba nerwowa drienia
rgk i glowy, puybominuiqcu Parkinsona, cho¢ nim nie
byla [...]

Katastrofa usunigcia od sceny zaczela sie od odsuwa-
nia od rél, potem zdarzaly si¢ oddawania rél dla niej
pisanych komu innemu, wreszcie zaproponowano jej
emeryture [...] y

Sama mysl o tym, by zostaé emerytkg, byla dla niej nie
do przyjecia, checiala graé i czula sig na silach praco-
waé, a suma 200 zi byla po prostu oburzajgea [...]
Wierzyla niezachwianie, ie sig@ wyleczy, i nawet w ostat-
nich listach przed 'swym odejsciem pisala do mnie

o tym dniu, gdy sig drienia pozbgdzie i zndw wystqpi

i zogra, jak nikt inny, Wierzyla silnie wbrew wszelkiej
oczywistosci.

Anna Sosnowska o matce Irenie Solskiej
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