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TEATR OGROMNY

Pomyst Pastoralki powstal na wiele lat przed wojng. Misterium
o Bozym Narodzeniu mialo rozpoczqé tancuch widowisk obrzedo-
wych, w sktad ktérych wesziyby misteria pasyjne i wielkanocne, obrze-
dy czterech por roku, wesele wiejskie oraz tzw. ,tance §mierci”. Inny
cykl stanowié miaty ballady ludowe i piosenki staropolskie w ksztalt
sceniczny ujete. Przemysliwatem takze mad reinscenizacjq dawnych ko-
medio-oper, wodewiléw mieszczanskich itp. antykow scenopisarskich.

Te romantyczne odloty w przeszlos¢ wyttumaczyé sie dajg moim
»wychowaniem krakowskim”. Krakéw w latach mojego dzieciistwa byl
jeszcze sceng, na ktérej przez caly rok odgrywala sie wiekszo§é owych
widowisk ludowych, a te, ktére zaginely, latwo dawaly sie w imaginacji
odbudowaé na podstawie ustnej lub pisemnej tradycji. A tak sie jeszcze
zlozylo, 2e od dziecka mogtem grzebaé sie¢ w ,Kolbergach”, réinych
zbiorach pieéni, w starych nutach i egzemplarzach teatralnych. Wkrétce
potem rozbita sie ,bania z poezjq’ nad Krakowem i szary kopersztych
zmienil sie w wielobarwng malowanke.

To Wyspianski wkroczyl do gmachu wzniesionego na placu Swietego
Ducha!, tuz obok starozytnego kosciétka Swigtego Krzyza! I natychmiast
teatr krakowski stal sie Wawelem, a Wawel w teatr sie przemienil. Za
poetg-guslarzem wcisngt sie przez zapadnie, sptyngl z paludamentéw na
stalowych ,.flugach” i kregiem scene opasal korowéd dobrze nam zna-
nych, a jakby zapomnianych gosci. Spotykalismy je w szopce, na Rynku,
w kosciotach i wioskach okolicznych, a nie wiedzielismy, 2e sq tak
piekne i na co$ w sztuce przydaé sie mogqe. Zaraz tez w ,2ywym teatrze”
wszystko sie przeobrazito i gltebszego sensu nabralo; procesja i Lajkonik,
wesela chlopskie, cwalujgce z Bronmowic do Mariackiego kosciola $rod-
kiem rynku, wianki i odpusty — a przede wszystkim Wawel i szopka,
Wawel wprowadzony na scene w obydwu Legendach, Wyzwoleniu, Bo-
lesiawie Smialym, Akropolis; Wawel majqcy zastqpié Elsynor w insce-
nizacji Hamleta Wawel pomyslany jako Akropolis Krakowski, z teatrem
monumentalnym (niby Dionizosa) na poludniowym stoku wzgorza zbu-
dowanym! A szopka krakowska, ktéra zapozyczala cze$é swej archite-
ktury od katedry wawelskiej; szopka, ktorej wplyw na fakture sceni-
czng Wesela, Bolestawa i wigkszosé dramatéw Wyspianskiego Slepy by
zobaczyt!

Céz dziwnego, ze niektérym teatrologom, miedzy innymi i mnie,
rzucic si¢ musiala w oczy pewna fikcja, zachodzqca miedzy rudymen-
tami polskiej sztuki scenicznej a mickiewiczowskq koncepcijq teatru
stowiafiskiego przyszlosci. Tréjpietrowosé szopki, jej dramat, obejmu-
jacy w zarysie catoksztalt poezji ludowej, a konczqcy sie ,wielkim pro-
roctwem” — czyZ nie o takim teatrze marzyt Mickiewicz w Kolegium
Francuskim? Czyz nie pod taki wtlasnie teatr podwaliny klasé poczgt
Wyspianski? I wierzylismy wtedy, nieliczni fanatycy polskiego teatru
monumentalnego, w rychlg mozliwo$é jego realizacji. Wtedy to nositem
si¢ z myslg opracowania scenicznego szeregu widowisk ludowych na
caty ,rok krakowski”, a w plany moje wtajemniczytem kolege z tawy
szkolnej, poczqtkujgeego wowczas aktora, Juliusza Osterwe.

Nie potrzebuje chyba dodawac, 2e chodzilo mi jedynie o ukazanie
nowych mozliwosei scenicznych 1 przygotowanie materialu formalnego
do inscenizacji wielkiego repertuaru polskiego. Stan bowiem tej insce-
nizacji w owej epoce woltal o pomste do nieba. Nie miatem Z2adnych
aspiracji dramatopisarskich i nie ambicjonowatem na punkcie naukowe-
go ,pobielania grobow"’, czyli rekonstrukcji starozytnosci teatralnych.

Z koniecznosct jednak wmusialem teoretyzowaé. Ale w moich pod-
rozach po catym obszarze dziejow teatru, odbywanych pod kierunkiem

mistrza mojego i przyjaciela Edwarda Gordona Craiga, nie stracilem
tgcznosci z marzeniem dawnym. Owszem, mysl przeciwstawienia teatru
monumentalnego rozpanoszonej na ziemiach polskich tandecie pseudo-
literackiej, pseudopolskiej i pseudorealistycznej, dzis jeszcze, najspokoj-
niej w Swiecie zatruwajgcej widownie naszych teatrow ,eklektycznych”
— mysl ta pogtebiala we mnie i wzmocnita mojq postawe estetyczng
wobec przestarzalego, bezmyslnego i szablonowego niby-realizmu techni-
ki dramatopisarskiej, gry aktorskiej i formy inscenizacyjnej.

Wojna — i to co po niej mastgpito, nauczyta pracownikow sztuki,
2e zadania ich nie mogg ograniczaé sie li tylko do wysitkow czysto
artystycznych, ze ,sztuka jest bronig” i 2e pierwej nalezy organizowaé
»teatr wojujgey’”, zanim sie plany ,teatru triumfujgcego” kresli. Ten
nowy poglgd na spoleczne zadania teatru nie od razu wycisngt pietno
na mojej pracy rezyserskiej i inscenizacyjnej. Do$é osamotniony na
drodze do reformy teatru konwencjonalnego, musialem przyjaé taktyke
posuwania si¢ naprzod etapami. Wyniki stqd przymus chwilowego cof-
niecia sie i odrobienia rzeczy jeszcze nie zrealizowanych, a-dla dalszego
rozwoju koniecznych (stylizacja ,starego teatru”, inscenizacja widowisk
nierealistycznych, abstrakcjonizm inscenizacyjny).

Z tego wlasnie okresu datuje sie Pastoratka oraz szereg widowisk
religijnych, ludowych, stylizowanych komedio-oper itp., grywanych
w Reducie i w pierwszych miesiqcach Teatru im. Bogustawskiego. Pa-
storatka jest tylko dokumentem pewnego okresu mej pracy teatralnej.
Niczym wiecej.

Temat zasadniczy Pastoralki, ozdobiony licznymi intermediami
i bardziej szopkowo niz misteryjnie ujety, ukazal sie po raz pierwszy
na scenie Teatru Polskiego w Warszawie w roku 1919. Konstrukcja
sceny, pomystu Wincentego Drabika, mnasladowata szopke krakowska,
pozwalajge akcji rozwingé sie na dwoch pietrach i w bocznych wiezy-
cach.

Tekst i forma nowej wersji ksztaltowaly sie w latach 1923 .i 1924
w Reducie. Tu zdecydowatem sie uwypukli¢ wszystkie momenty miste-
ryjne, a folklor przedstawié¢, Ze sie tak wyraze na ,surowo’, bez kun-
sztownych wymystéow i burleskowych przejaskrawierr ,zawodowego”
teatru. Zamierzeniom moim sprzyjato znakomicie ubostwo Srodkow
technicznych, a jeszcze wiecej mtodosé i entuzjazm redutowcow. Ton.
osiggniety przez Redute, byt czyms$ jedynym w swoim rodzaju, i na
innych scenach, w innych warunkach artystycznych i w innym nastroju
nie dat sie powtorzyé.

Godzi sie zaznaczyé, ze aktorzy redutowi w owym czasie z humorem
ludzi swigetych uprawiali cnote niewiarygodnej wprost nedzy, co nie
przeszkadzalo im $piewaé, tanczyé, graé najmniejsze role, statystowaé,
sporzqdzaé rekwizyty i kostiumy — bezimiennie, gdyz ajisz nie podawal
ich nazwisk.

Nie mogqc inaczej tym doskonatym kolednikom wyrazié mej nie-
skonczonej wdzigcznoéci, dekonspiruje po raz pierws:zy nazwiska gtow-
nych wykonawcow , Pastoratki: MARIA — Mystakowska, JOZEPH —
$p. Turczynski i Zbyszewski, ARCHANIOL MICHAL — Zabczynska
i Knobelsdorf, ARCHANIOL GABRYEL — Zabczynski; ADAM — Jaracz
i Brodzikowski, EWA — Perzanowska, Kuncewiczéwna, Wiercinska,
KROL KACPER — Kochanowicz, KROL MELCHER — Wierciniski,
KROL BALTAZAR — Micinski, KORYDON — §p. Poreba i Al. Wasiel,
MASCIBRZUCH — Zbyszewski i Arnoldt, DAMETA — Zawistowski,
CHLEBURAD — Zabczynski, RYCZYWOL — Bogdan Wasiel, BARTOS
— Kiernickiy, ZYDEK -— Jaminki, RABIN — Janicki, HEROD —
Chmielewski, HERODOW A — Hohendlinger i Kunina, KARCZMARKA
— Jakubowska, SMIERC — Hollakowa, Hohendlinger i Zyczkowska,
DIABEY, — Zawistowski.

Reduta w swych pierwszych podroézach po catej Polsce opierata re-
pertuar przewaznie na Pastoraice, Misterium Wielkanocnym i piosenkach
ludowych i staropolskich przeze mnie inscenizowanych (Pochwala we-
sotosci).



Poza Redutq wystawialy Pastoratke nastepujgce teatry: krakowski,
torunski, bydgoski, lubelski (pod dyrekcjq Stanistawy Wysockiej), dwu-
krotnie teatr Nowy w Poznaniu i teatr im. Bogustawskiego w Warsza-
wie.

Muzyke do szopki staropolskiej (granej w r. 1919 w Teatrze Polskim)
w liczbie 80 numeréw skomponowalem sam. Czesciq tegp materiatu,
odpowiednio zmodyfikowanego, postuzylem sie w roku 1923 w Reducie.
Nie majgc pieniedzy na orkiestre kierownictwo Reduty orzekto, abym
ja do $piewbéw na fortepianie ustawionym na widowni, akompaniowal —
i jak twierdzili Osterwa i Limanowski tak bylo najlepiej. W roku 1924
skorzystalismy ze wspélpracy naszego ,brata muzycznego”, swietnego
organisty i choralisty, Bronistawa Rutkowskiego.

Wowezas to czesé muzycana Pastoralki wzbogacila sie o szereg cho-
raléw z roku 1635, a muzyke ludowq zinstrumentowal! Rutkowski na
zespot smyczkowy i klarnet. W teatrze im. Bogustawskiego wykonano
Pastoratke z muzykq w uktadzie moim i jednego z najwybitniejszych
dzi§ przedstawicieli miodszej muzyki polskiej, Jana Maklakiewicza.

WARSZAWA, LISTOPAD 1929

Edward Csato

LEON SCHILLER

Jednym z pierwszych dziel scenicznych Schillera byla — jek pa-
migtamy — Szopka staropolska wystawiona w Teatrze Polskim w War-
szawie w Styczniu 1919 r. w rezyserii Aleksandra Zelwerowicza. Na
afiszu czytamy, ze jq ,polskim rymem spisat i wlasnego utworu sinfo-
niami okrasit Leon Schiller”, czytamy rowniez, ze on sam ,kompanie
komediantow (...) spiewow i saltéw nauczyl’. Pamiegtamy, ze widowisko
to nie bylo dobre nie zdobylo wiekszego rozglosu, ale ukazawszy sie po
kilku latach (24 grudnia 1922 r.) w nowym opracowaniu, jako Pasto-
ratka, na scenie , Reduty”, uzyskato ogromny sukces artystyczny i stalo
sie progiem w karierze scenicznej Schillera.

Latwo zwigzaé Pastoralke z ideami teatralnymi Mtodej Polski i z naj-
wezesniejszymi doswiadczeniami artystycznymi Schillera, gromadzonymi
w tym wlasnie okresie. Znane jest zainteresowanie ludowosciq, szcze-
gélnie silnie rozbudzone pod koniec XIX wieku, a wyrazajqgce sie miedzy
innymi w programie Polskiej Sztuki Stosowanej, w dzietach literackich
i plastycznych, niezmiernie oryginalny wyraz znajdujgce w twor-
czosci Wyspianskiego: wiadomo o zywych dyskusjach, jakie toczyly sie
w 2zwigzku z koncepcjg ,teatru ludowego”, ktéry powinien wyrastaé
z rodzimego podloza, z polskiej tradycji. ,,Rodzima tradycja polska to

przede wszystkim jasetka” — zauwaza stusznie (w odniesieniu do mio-
dopolskich pogladéw) Irena Stawinska we wstepie do antologii Mysl
teatralna Mlodej Polski. — , Tu consensus omnimum zupetny, z zastrze-

seniem, tez ogblnie przyjetym, ze dotychczasowa praktykae szkolna i pa-
rafialna wymaga gruntownej rewizji. Z tego wzgledu Towarzystwo
Koétek Rolniczych zwracae sie¢ do Rydla o napisanie nowego tekstu. ,,Wy-
bér na pewno byt trafny, wszak Rydel nalezat do tych, ktérzy sqdzili,
ze widowisko jasetkowe ,jest to jedyny zarodek naturalny, jedyne orga-
niczne ziarno teatru ludowego, tkwigce w ludzie”. -

Napisat bardzo udatne jasetka, ktore przez wiele lat byly wiqgczane
do repertuaru nie tylko ludowych teatrow.

Autor konstruujogcy nowe jasetka mogt mnadaé im wiasng forme
i urozmaicié¢ wilasnymi pomyslami, ale zasadniczo elementy swego dzieta
musiat wylawiaé z folkloru i ze staropolskiej szlacheckiej tradycji,
z przekazanych przez nig obyczajow bozonarodzeniowych, piesni, koled
i pastoralek. Przekonanie o miezmiernie Scistym zwigzku istniejgcym
pomiedzy wspélczesnymi zwyczajami ludowymi i dawnymi szlacheckimi,
to réwniez jeden z kanonéw naszej neoromantycznej folklorystyki. ,,A bo
chtop i ma co§ z Piasta, co$ z tych krélow Piastow — wiele!” — powia-
dal Gospodarz w Weselu, a jeszcze z wiekszym naciskiem i bardziej serio
wyrazit te mysl Rydel w cytowanym powyzej artykule o teatrze wiej-
skim przyszloéci: ,,mozna by przechodzié rys po rysie i odkrywaé w na-
szym chlopie wszystkie znamiona dawnej szlachty.” W ten sposéb fol-
klorystyka taczyla sie z zainteresowaniem dawnosciq i powstawata z tego
jedna wielka dziedzina sztuki prostej a rzewnej budzqcej patriotyczne
nastroje przez kierowanie emocjonalnosci ku temu, co, ,znane i kocha-
ne”. W s$rodowisku ziemiansko-mieszczanskiej inteligencji nie bylo prze-
ciez — jesli ten zakres doswiadczen biorge pod uwage — réznicy po-
miedzy tradycjami narodowymi a domowymi. Ow rzewnie serdeczny
ton, w ktorym wyobrazenia ojczyzny, domu rodzinnego, opiekuiczej
macierzynskiej dioni na gtéwce dziecka stapiajq sie w jedno (jak gdyby
idealng stanowiqc ilustracje dla wypowiedzianych pézniej przez Junga
mysli o ,,archetypie Matki") — nie byl bynajmniej czyms obecym Miodej
Polsce, przeciwnie stanowit jakby biegun przeciwny do modernistycznej
europejskosci, do lotow po szerokim (i obcym) $wiecie ,ptakéw-zuraw-
cow”, do roinych baudelaire’yzmoéw, rimbaudyzméw, awangardyzméw.
Wyspianiski 2z ogromnq silq nadal tym nastrojom artystyczng forme,
kiedy Konradowi w Wpyzwoleniu, zmeczonemu i rozdraznionemu dy-
skusjq z Maskami, kazal ujrzeé przed sobg sielankowq wizje: i

»lejze samej chwili otwierajq si¢ podwoje §rodkowej Sciany w glebi
i wida¢ izbe niewielkq mieszkalng i drzewko oswietlone i ustrojone,
zawieszone u stropu. Nad kolebkq pochylona matka ssaé daje piersi
dziecigtku i kotysze si¢ w takt nuconej péiglosem koledy. Aniolowie to
obstapili kolebke chérem”.
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OBSADA

MARIA — Maria Géral
JOZEF — Boleslaw Werowski

ADAM — Michal Kula
EWA — Ewa Jozefczyk
HEROD — Zbigniew Zaremba
HERODOWA — Aleksandra Grzedzianka-Chamiec
BARTOS — Piotr Grabowski
PASTERZE I PACHOLY — Wieslaw Kantoch — Chleburad
HERODA — Jerzy Miedzinski

— Michal Kula — Rvezvwaél
— Robert Mazurkiewicz (adept) — Mascibrzuch
— Stanistaw Stojko — Chlop — Feldmarszalek
— Jerzy Dobrzyniecki — Karydon
— Ireneusz Pastuszak (adept)
— Joézef Chrobak
— Witold Mikucewicz
KROL MELCHIOR — Hilary Kluczkowski
SZLACHCIC — Witeld Mikucewicz
ARCHANIOL MICHAEL —
ARCHANIOL GABRIEL — Piotr Grabowski
2ZYD — Jé6zef Chrobak
DIABEEL — Jerzy Rudolf
SMIERC — Jézef Jozefczyk
KARCZMARKA Elwira Turska
ANIOLY Grazyna Juchniewicz
Barbara Sokolowska
Danuta Snarska
Boiena Germanska
Anna Kujalowicz — Chlopka
Ewa Jozefczyk
~— Irena Chudzikéwna
Ewa Czeczek
Barbara Bardzka — Gléwny Aniot
Jozefina Szalanska
— Irena Krawczyk
-— Grazyna Pietowna
— Btanislaw Stojko
— Jerzy Dobrzyniecki
— » » Rl
— Ireneusz Pastuszak

KROL KACPER
KROL BALTAZAR
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Gra zespdél muzyczny w skladzie:

Marek Kulikowiec (fortepian), Ewa Elias (skrzypece), Janina Hema (skrzypce),
Jolanta Kuzniar (wiolonezela), Leszek Chmura (konirabas), Tadeusz Karczmarz

(klarnet)
Scenografia Reiyseria
MARCIN WENZEL LESZEK CZARNOTA
Opracowanie muzyczne Asystent reiysera
ZBIGNIEW PIOTROWSKI BOLESLAW WEROWSKI

Inspicjent Kierownictwo muzyezne

TADEUSZ ZOFINSKI MAREK KULIKOWIEC
Sufler

BOZENA GERMANSKA

Ok

Kierownictwo {echniczne
LESZEK KODRZYCKI

Kierownicy pracowni krawieckich
IZABELA WOJCIECHOWSKA
STANISLAW BEBEN

Rekwizytor
GRAZYNA MAZUR

Gléwny elektryk
JERZY LUBAS

Swiatlo
Kierownik pracowni perukarskiej WIESLAW SZALINSKI
ANDRZEJ GRZYB

Akustyk

Prace stolarskie
JOZEF NOWOROL

Prace malarskie
CZESLAW MAZIARZ

Prace modelatorskie
WEADYSEAWA MAJEWSKA

Wydawca

ANDRZEJ MASCIDLO

Brygadier sceny
TADEUSZ NOWAK

Redakecja programu
ZBIGNIEW RYBKA
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